





دراسات فنيه فى القرآن 
محمود بستانى 


نشرت فى الطباعة: 


رقمى الناشر: 


مركز القائمية باصفهان للتحريات الكمبيوترية 


الفهرس #إع دده 5 «د يصوي د عد جاع و د حك عد جم جات < جد فداه كاك دان د م عات عي لكات د جرع ع تر مات عرد لكا درت عطقا دجاه لبك عات ترك ددا نيت ع حارم د لكا ركم ح دل ره مارم اد دكا د حك عن با جد حا ع ل د ع 72 00 
دراسات فنيه فى صور القرآن كو ا ا ا بابق موب اه لواحت فق قدي اط للم الاق مدر درا راك ول د كك قح جد جام ول ل جا فصو اما ب ا لق قت جر روطام و1 
اشاره وود ودة لعشمو دوفن عله تراه دجوو أت سدم ارنجع م جد فم سمط ارنجو بجمن الم ارمع سجةة تمس اناج سوجة الوس ااراجم سوم لم ا جم م 1 1 
اشاره 000 
سوره البقره عمو و دع داعم وقد جاع جع عه جع باع كح د عه < واج جد برط حاو اج ع ع ما ح وح معام درط داع اطع ع 2 عع دخ ع عه عي حتطجز حر ع 2 عرد جاع جز عاك عي دوعر حة عرمة < عرد عع عط حاعاط كعك جد حاط ده حك كد ده هك ردك عاد 17 1 
سوره ال عمران دجعد واو ود دواد وح نم د22 حدة د عادول دده و جاده لعجت عاد لاع جد امه د حاون دجا ود ناح د عادهك حاجق واد لاحن د عاد ل عاق3 وماد واد ند ودام قن دعام وح نان تاماه 32532 7 
سوره النساء د ا ا ا ا ا ا ل ا ب ا ا نكا نت نا ا و ا ات نب ان و تن مات نو ف من اس ا 
سوره المائده ب تن ا أو من ود طانه ند وده جاه حم ومتطاحح حا نحو اطاهه سكج وم خاو سم جاه و ا 
سوره الأنعام 255222222 222 د 5د 85 ده 2ع 52 8215552 239055 ذا نع 52 ورقك 8312 2 رمك كنع 81215552512 كدق و ذه 55 532 د دك 5355 215 58254 5ك كو دك درم كك و د كو 2و 06 زر 
سوره الاعراف ة مقت د ا ا 1011 
سوره الأنفال ون توت عقت +5 ننة تنات تلبت نرت نر تنيت لئان تبراق رن لتاقت ططق لبن لطن لانن 3ن ونان مد ناد لد و30 لنت تناد كعمو 5 لو نقد لمن 111612 
سوره التوبه الح جا ب ردكا تادر انان دو داب انان ددرا عانان دوا ددن دود سوحن دواد ددن دواد سمحن دواد دمن دو بحن د ادس دمن دو عون دوادو سان دو من د دمن 72 
سوره يونس ان ان ا نا نان سن تن من نت نان ان ل ان ل ان ل ان ان ان ان ان ان ل ان نان نان نان ان ان ان ان ان نت نان تن نت نت سن نان نت سن سن نت ان ن ن ت ن ل ن ن ل ت لل سل للللللل لل لسلس ل سس د د د 2 7[ 8م ]3 
سوره هود عاك نان عه جاع موادت دو وده مه دوجم عند اوس ع وخد د دو جع جادد دع جح دجن دا د عم ماده مجه دنه دونه خاجق دونع عبط هاه سمه سف دمج منت اد ع كم هحاس د عنم مون د ع مه جاح م :109 
سوره الرعد ال نو كوت د تك لان اوت انان ل اك ان تسا اتا خا نا اد ا ان ل نات ل ات ل تاك لا د ا اك ا اك ل ل ا ا 
سوره إبراهيم عم دنه ددن ساد دم سود احاح كاعد دادو علو د دان كام اداه وا ساماد اناق كخامد ددعم سود نانك جامد دادما عنو د ددا ناك كاعد اناد م نواد ادا ناك كاماد دادما عاو ددا ذاه لظامت دك ل 131 
سوره النحل د ده 2 522 دع دز دك ددر عاك د كد داك 21-2 داك 25 د 2 دست 2 دك 222225155 2212 2521075 5 دك كدر 2 كك درست د داك 2د دك ك2 25د 2 5ك دك 55د دك دك د 2د 2 6 دو قد 2 حك د يمك 2د 301/2 1 
سوره الإسراء الاح عع حسكة مدل دح تخ رتح ود حول لح رشنا رن حل ات ل ل حل فرشلا لودل ات ول حلش 3 حطا بك قود وج د حل كا حا مث ان ود جف شل اطا مك كارت د مف م 1012 
سوره الكهف 100989787 
سوره مريم لمم اش ص ص ا ا مشا لجا ات ممم سا مج ا امم عا 5 
سوره طه لكات نامدر واع كب تنام ادش ع كلاسا د قا كبا با عبات كلا ماح عا ا ربعا داح عا عاك كلا با عا ع تطا عا عبن يات كلا ص عت قا تا سا عاب عا كايا مقي عا عاك وا ماج عبد اتات ابا ماي كا ع كا ساح عات عاك تلا اي عا اك كط سا عا ‏ /77903 
سوره الأنبياء مع عدص فكو د كة كتقاط ا نكيت د13 01 شتكياة ادم 3141 خخ خاياك ادي 31 1ن نخد قعف فطقت 1 فخ 651 231383 اذكه كياة 1023 5كةت 11د كات فنك ا 
سوره الحج املاع محمد اد عا مجن نيا دادح لي الات داع ل رار اد تدواع دادع وود تدر وي داج دك ياو د تدع ني ع جيعد مايا د الذي دوع اباد ويا عد ددع وى يزيد ع ويج د لخر و نا 211/2 











سوره النور نينا 
سوره الفرقان ات ا ا اق ايم ا ال لاق ا باك جات د ع مق اد تع مركه مر كو اق حر ا ده جه مقا ع باج خا 0111/2 
سوره الشعراء دواع د ذه ةا وما لكك كار اكه و لاا واكك ذه دا كاوه دالا وك ا اداه يلهاو يداد ينه ادي دده باك و ادضات اكه رو ايادهو و اااي واكك دو ادا كه عنام باد يداد باك د يدك 01 817 
سوره النمل ل 2 ادي 512 1 حي ع رك رد ري 1 ا جك ع ا يد ع 4 621 د عل +2 ا كرت 4 ا اد عر ع بل ع اي كع ا ود ا ع ع حرق اي د أت 6 دك عا ل كز ا رع 4ل اجا جرع 0 017 
سوره العنكبوت ا نان ناا ناا ااانا نا ا اح نا ا نا ا اا ا ااا ا اا ااا ا ااا ااا ااا ا اا ااا ااا اا ااا اا ااا اس سال 32 36 3 
سوره لقمان حا ا ا ا ااا ا ا ا وداه 
سوره الاحزاب ناا نا ان اناا اناا ناا نا ا حا ا ا ا ا اا ا اا ا ااا ا ااا اا اا ااا ااا ااا اا ااا ااا اا ااا اا ااا ااا اا اا ا ساس سال 2 8 ل م 
سوره فاطر ادر داك د كرد 2 داك رك جات عاك جات دعاك مامز دحا جامد تدم درج عرد دج اكد سلاج جر عرد مكرما عدج نانح اكد عااع تالكر ماح عاج رج رج دحك عاج كذ رج مكرما عد كد عاج اكد مااع د اعد اجا ت جد رحد عاج كم كدرم زد جردا اد اك اا ادا 017 
سوره الصافات أ وعد لجان وام جح كلم داه عات جام م سحاد د دن ناه حت د دا عا د نات عا كاد ناد عاد دان جات ك عابد كه طعت كاحت ا جاد ات ف دا ده لع د كاد طعات ك عنن د حت حك وان كاعد جات ك كاه ارجات لامك عو جات قد 1/01 0 
سوره الزمر 0000 677#310 ااا 0 
سوره فضلت لمم مه مم مه ممه ممه م ممم م ممه ممه مم مه ممم م م مه مم م م مم م مم م م مه ممه ممم م ممه مم مه ممه مم م م مم ممم مه ممه ممه ممه مم مه ممه مم مه ممه مم مه ممه ممم ممه مم مم ممه مم مم ممع لامع 
سوره الشورى 5 322 5 عادو 26 2 لد ك2 كر 2 دك درك د دك عد دك رك دو ادو دك 25002 كد 22 2د 3د د52 د25 2 5 2212 دهده درك كد دك دع كع دك د ده ددكد دك جم 2 522 226 2 2 د د 25 2520 016 21 
سوره الزخرف ا اك 
سوره الدخان دع دن دوس ت دوا ذدعدة #اكددد دون اذدعنه الندكدةةلتتدسنة تانود تمده اللدددء ةا تفادوننة انود نوكن تدده اماد دونه اخاددس ك1 
سوره الجاثيه ا نك ديا يت م و ع ع ص ا ع و ا ا ص ا ا ا ا ا ل ات تك مات ا م ماك ا ع زا ات ما لمعاف ومسا عا ماما يات رت 7 1 
سوره محمد صلى الله عليه و آله ممم مه مه م ممه ممم مه ممه م مه ممه مم م مم مه ممه مم مه ممه مه ممم مه ممه م م مم مه مم م م م مه مه عم م مه م م عم مه مه عم م مه م لم عه ممه لم ل ع لالع 
تمؤرة الفتخ صوق وج وت مجو ارجا اموا اانا سو ا الدع اجو مك مجه تب بناجب ب اس سا 2 
سوره الحجرات ا 000 
سوره ق ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا 
سوره الذاريات م قات ا اا ع للا ا ل رقع 
سوره الطور بالخ ع سد عو دس سد دس من دك ا دد و دج امسو دك اود مد سد دس سودت تند تر دادس سد دكن وسس ادم دوعن كمد كمد ع + لام 
سوره النجم 83 ا ا 21 
سوره القمر انس ب عونل دا ضح اأمد نع عدوم ف ولمع للعد يح لاط ف لمعيه عدم ح عد ناك قح لد وموم عل ره ادح و عام قد كد احم كا ل اا ا 2116 
سوره الرحمن عمج عار د وا اد يوار وا و2 جر بره عاد ل الات دجام لود بيتد جا عا رمالا باد امالك ود برد عاد ايام يواد أ تمر و احايدك عات اجات أ اق ف يترد جنال اك اناد ماج اكد ادو رد دعاك عبات اج تكد د ج رط / لا 
سوره الواقعه وسح فوم د د كع نحراب مارم عط عط ذخ اعباس لود فقن مط ذخ حبك مد ارت ف خوك دشذة عا دودخ طحن امد رص طروت شد ساعد رمز وده خ سام عد ردخ طح د كطبار 


سوره الدهر باطح خم قم روات دو مرفي و كمايا وده ام اياك سمطو ده ديا دا لايك ل د ماديا داك دياك تعد مهادي يه د اواك ع د ممادي اي ا لاوا واه ام وها ا دا 2 


سوره المرسلات ع ع ع ع ا ا ا ل ا ا ل ا ا ا ا ا ا ا ا ل ا ل ل ا ا 00 


سوره التبأ ع لات حا ا لا ا ار م ص ا 0 


سوره التكوير ل ل ل ا 





سوره الفجر اناه زو سيان قي سا نور لوقه لحل ولو جتاون املا ونين لو سين و وتان زم لدو ما ل لي جنا ا دلي تل وله لد جنا ا ل تا وال لد لا ل تا لو تا ل ل وا ل نا اك ل وح وت سن وان 


دراسات فنيه فى صور القرآن 

اشاره 

سرشناسه : بستانى» محمودء - 1١١١8‏ 

عنوان و نام يديدآور : دراسات فنيه فى صور القرآن/ محمود بستانى 
مشخصات نشر «مشهد: بناة يت وهشهاى اسلا + الأعزق. داقبوا 
مشخصات ظاهرى : ص ٠1١80‏ 

شابكك : ع92-ععع مم١٠‏ .#الالاريال ؛ ع8و-ععع_نمم_. ...8 الاريال 
وضعيت فهرست نويسى : فهرستنويسى قبلى 

يادداشت : عربى 

يادداشت : كتابنامه به صورت زيرنويس 

موضوع : قرآن -- مسائل ادبى 

موضوع : قرآن -- علوم قرآنى 

شناسه افزوده : بنياد يزوهشهاى اسلامى 

رده بندى كتككره : 88/5/ب لدع ولم١‏ 

رده بندى ديويى : 7917/1807 

شماره كتابشناسى ملى : م 9ا-48:08 

١:ص‎ 


اشاره 


سوره البقره 
قال اللّه تعالى فى وصف الكافرين: (ختم اللّه على قلوبهم و على سمعهم و على أبصارهم غشاوه...(1) 


لو تألت هذه الآنيه الكريمه؛ لوجدت أ نّها تشتمل على صورتين فنيتين» هما: الصوره القائله (ختم الله على قلوبهم و على 
سمعهم)؛ و الصوره القائله (و على أبصارهم 


قفاو لعا لعلّكك تتساءلٌ - عن الفارق بين هاتين الصورتين: الصوره القائله بأنّ الله تعالى قد طبع أو حَتَم على قلب الكافر و على 
سمعه... و الصّوره القائله بأنّ الله تعالى قد جَعَولَ على بَصّر الكافر غشاوه» ألم يكن من الممكن مثلاً أن يقول النصّ (ختم الله 
على قلوبهم, 


وعلى سمعهم؛ و على أبصارهم) بحيث يجعل صفه (الختم) على كل من القلب و السمع والبصر؟ إلا أن الملاحظ أن النص قد 
0 كلا من القلب و السمع بطابع (الختم): و خصّص البصر بطابع الغشاوه؛ فما هو السر الفني وراء ذلكك؟ 


قبل أن تجيبكك على هذا الفاؤل: شفى أن مين أولاً طيعه الضياغة لهاتين الصورتينء و ما ترمزان إليه من الدلالات. 


الصوره الأنولى تتضّن استعارة أو رمزاً هو : عملتِه (الختم) على قلب الكافر وسمعه؛ و معنى (الختم) هو : أن تضع ماده ما على 
الشىء بحيث تسدّهء كما تلاحظ ذلكك مثلا فيما تضعه الدوائر الحكوميه من الأختام على المحالّ التجاريه أو الدور التى يُراد 


ص :6 


-١‏ البقره//. 


حجزهاء وهذا يعلى أن (الختم) هو : 8 الشىء» حيث استعار النص القرآانى هذه الصفه المادئه للشىء. وخلعها على القاب و 
السمع فجعل للقلب قفلاً تسد أمامَهٌُ أبواب الفهم والإدراكك و التعمّل. و مما يساعدنا على استخلاص هذا المعنى, أنَّ النضّ 
القرآنى الكريم 


يقول فى سوره أخرى (سوره محمد ص) فى وصف قلوب الكافرين (أم على قلوب اقفالها ؟ ) فجعل الأقفال (وفرا) لاتتسداة 
الفهم و الإدراكك بالنسبه إلى قلوب الكافرين. 
والمهمّ هو : أن نلاحظ أَنْ عمليه «الانسداد» للقلب و السمعء تتناسب مع طبيعه هذين الجهازين المُعدَّين لالتقاط الحقائق و 
الأصواك تنك إذا شدنت أنوانهها ليا أفكق 
للقاب أن يعىء و لا للأذن أن تسمعء و هذا بخلاف جهاز «البصر» الذى خلع عليه النصّ طابع «الغشاوه»» حيث لا تتناسب هذه 


الصفه مع جهازى القلب و السمع بقدر ما تتناسب مع جهاز البصر لكن - كما سترى - عندما تواجهكك صوره (و على أبصارهم 
غشاوه)» تلاحظ أ نُكك أمام (رمز) يختلف عن الرمز الذى لحظته بالنسبه إلى القلب و السمع, ... فقد 


خلع النضٌ على (البصر) طابع الغشاوه و الغشاوه معناها (الغطاء)» بينما خلع النص على 


القلب و السمع طابع «الغلق أو السدّء و السّر الفنّ وراء ذلككء هو : أن البصر بالرغم من إمكان جعله مسدوداً كما لو أغلق الكافر 
عينيه مثلا إلا أن النص القرآنى فى صدد أن 


يوضّح بِأنَ الله تعالى هو الذى جعل الكافر - نتيجه سلوكه المعاند - عديم البصرء و لذلكك لابدٌ من وضع شىء على بصره من 
الخارج؛ حتّى بُحجزه من النظر إلى ما حوله, و هذا ما يتناسب مع «الغطاء)» لأنْ وضع أبسط غطاءٍ على الب كاف فى منعه من 
عمليه الإيصار» 


و هذا ما يفسّر سبتٍ عدم انسحاب هذه الصفه على القلب و السمع؛ و ذلك لأنّ الغطاء لو 


وضع على القلب أو الأذن» فحينئدٍ لا يمنع هذا الغطاء من عمليه الإدراكك و الاستماع» فلو قُدَّر لكك أن تضع غطاءً على أذنٍ أحد 
الأشخاص. فهذا لا يحجز الأذن من وصول الأصوات إليهاء و كذلك القلب. و هذا على العكس من (الختم) الذى يعنى وضع 
ماده تسد جميع المنافذ التى يتسرّبٌُ إليها الإدراكك. 


إذن : قد أمكنكك أن درك جانباً من الأسرار الفتيه وراء هذين الرمزين اللذين انتخبهما النص القرآنى - و نعنى بهما : الختم 
على قلب الكافر و سمعه. و الغشاوه على 


ص: 


عدر حيث امعيدك من وراء ذلكك أن غير بهذين الزتوين إلى الاتغلدق النام فى ذهنية الكافره:فيمالاً أمل فى إيلاتحة أبدا 
مادام قلبه - و هو مركز الهدايه - قد ختم عليه؛ و ما دام سمعه - و هو الحاسه التى يمككن لها أن تستمع إلى القول و تفيد منه - 
قد ختم عليه 


أيضاً و مادام البصر - و هو الحاسه التى يمكن أن تفيد من النظر إلى الظواهر الكونيه الدالّه 
على وجوه الله قال بن إبدافه حقن وفعة العشاؤه عله 


و أخيراء أمكلكة أيضا أن تدرك الفارق بين صورتى (الختم) و (الغشاوه) من حيث علاقتهما بعمليه عدم الإدراك الذى يطبع 
ذهتيه الكافرء بالنحو الذى تقدّم الحديث عنه. 


قال الله تعالى فى وصف المنافقين: «اولئكك الذين اشتروا الضلاله بالهُدى فما ربحت تجارتهم و ما كانوا مهتدين)(1١)‏ 


ا لل ل ا بِأنَ الصورة الاستعاريه تعنى : إكساب 
الكىء ضقه قش م لخن يمعلى ؟ ان اللفن القر الى 


الكريم قد استعار. من إحدى العمليات الاقتصاديه» صفه (البيع و الشراء)» و خلعها على 
ظاهرهٍ معنويه تَنَصِلٌ بالهدى و الضلاله. 


كما أحسبكك تُدركء بِأنَّ الصوره الفتيه تكتسب مُنصر الأهميه بقدر ما تتميز بالوضوح و بالبساطه و بالألفه. ولا أظنّك تتردّدٌ 


لحظة أن الاستفاره الى محلا عتهاه تظل .من الوح و الألقه و البساطة يتحر لضفتي «لائنها تحت على .من لالح له مين 


الثقافه الأندبته. حيث أن ظاهره البيع و الشراء تعد خبرةٌ يوميه يحياها البشر جميعاًء كما أن كلا من الهدى و الضلاله؛ لا تكاد 
تغيب عن الخبرات الفكريه التى يعيها البشر أيضاً. 


لكن؛ ما ينبغى أن تضعه فى اعتباركء هو : أن الوضوح و البساطه و الأ-لفه إِنْما تكتسب اهميتها الفتيه فلأ نّها تقترن بعنصر 
«العمق)»» أى : التعبير عن أعمق الأفكار 


وأدقهاء من خلال اللغه المألوفه» البسيطه؛ الواضحهء و هذا ما يمكنكك أن تلحظه فى 


ص :/ا 
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الاستعاره المشار إليها. فالنصٌ القرآنى الكريمء قبل أن يُقِدَّم لنا هذه الاستعاره» كان يتحدّث عن المنافقين : من خلال العرض 
لنماذج من سلوكهم» حيث يقول اللّه تعالى (ومن 


النّاس من يقول آمّا باللّه و باليوم الآخر... يخادعون الله و الذين آمنوا... فى قلوبهم مرضء فزادهم الله مرضاً... و إذا قيل لهم : لا 
تفسدوا فى الأرضء قالوا : إنّما نحن مصلحون... و إذا قيل لهم : آمنواء قالوا : أنؤمن كما آمن الت فهاء... و إذا لقوا الّذين آمنواء 
قالوا : آمناء و إذا خلوا شياطينهم؛ قالوا : إِنّا معكم. إنما نحن مستهزؤن...)» فالملاحظء أنْ هذه النماذج من سلوكهم. مثل : 
مخادعتهم اللّه و المؤمنين, و مثل قولهم للمؤمنين بأ نهم منهم؛ و قولهم 


لشياطينهم: إِنّهم معهم, و قولهم لهؤلاء الشياطين بأ نهم يهزأون من المؤمنين... مثل هذه الأقوال التى تعتمد المخادعه و الاستهزاء 
قد يختل لأصحابها بأ نهم أذكياء مثلاء و أن لديهم تجارب اجتماعيةً» قد نجحوا فى تمريرها على الآخرين. 

لذاء إن النصّ القرآنى الكريمء تقدّم بالرد المُفحم على هؤلاء الذين ختيل إليهم أ نهم 

- من خلال ذكائهم الاجتماعى المزعوم - قد ربحوا الموقفء و حققوا طموحاتهم التى يتطلّعون إليها. رد عليهم. بصوره 
استعاريه تتناسب مع الموقف, حينما أوضح بِأنْ هؤلاء 

لم يربحوا فى تجارتهم, بل إِنّهم مارسوا عمليه بيع للهدى و عمليه شراء للضلاله. 


إذن : جاءت الاستعاره متناسبه مع عمليه البيع و الشراء و حسابات الربح المترتّب عليهماء و المهمٌ هو عمق هذه الصوره 
الاستعاريه من جانب» و بساطتها من جانب آخرء أمّا بساطتها فقد حدّ ثناكك عنهاء و أمّا عمقها فيتمثل فى أنْ عمليه البيع و الشراءء 
تقترن دائماً بإشباع الحاجه لدى البائع و المشترىء و أن العمل التجارى يستهدف كسب الأرباح, و إلا كانت التجاره عمليه عبث 
لو لم يترتب عليها الرّبح. لذا عند ما خوّلى إلى المنافقين بأ نهم قد ربحوا - فى تجارتهم المنافقه - إِنْما كانوا مخطئين فى 
تقديرهم, لأنّ المطلوب أن يربح الشخص جانب (الهدى) فى حين أ نهم قد اشتروا الضلاله بالهدى, وهذا هو منتهى الخساره 
التى لا يرتضيها من يمتلكك أدنى مسكهٍ من العقل. 


إذن : للمدّه الجديده؛ نلفت نظرك إلى أهميّه هذه الاستعاره التى طبعتها سمه العمق» من حيث كونها جاءت فى سياق سلوكك 
المنافقين الذين وصفهم النص - فى آيات سابقه 


ص:/ 


على الاستعاره - بأ نهم كانوا يكادعين الدع انيدو كاثرا سيقي او حالية من مم وسترق أنَّ التص القرآنى الكريم يتقدّم 
بصياغه صور تشبيهيه رٌدلل من خلالها على مستوى الخساره التى تصيب هؤلاء المنافقين» مثل قوله تعالى (مَتلهم : كمثل الذى 
استوقد ناراًء فلما أضاءت ما حولَهُ ذهب الله بنورهم» و تركهم فى ظلماتٍ لا يُبصِرون) 


وهذه هى قمّه الخساره. كما هو واضح. 


ايراج لايك بق لقت نظر كنات أ قات إلى هد الأوقاط التق ين الاستهانه السقديه ويه عاقيا دن الحدية غة تمه 
المنافقين» و ما تلحقها من صياغه الصور الفنيه التى 


تلقى بإثاوتها على هذه الاستغارف بالتحو الذى سقى عليه لتحقاً إن شاء الله 
قال تعالى : «مثلهم كمثل الذى استوقد ناوا فنا كارك ما كبر له ذهب الله بنورهم و تركهم فى ظلمات لا يبصرون)(1). 


القار د مدعة إلى أن ترق ددا فى هذه الآباث وما بعدها من الآراث البيقق_يصه لألقاء الضوء على سار كف المتاققين» هخ 
حيث التحليل لأعماقهم. 


التحليل - كما هو واضح لديكك - يتطلب لغه علميه خاصّه. بيد أنّ النص القرآنى الكريمء انّجه إلى اللغه الفتيِه لمعالجه هذا 
الجافء و ذلكك من خلال مجموعه من الصور 


التشبيييه و الاستعاريه و الرمة بده كمااستقق عك ذلكه مفضلة 


إن أوّل ما ينبغى أن تلحظه هو : إِنّ النصٌ القرآنى الكريم يتناول سلوكك فئه تنتسب إلى أخطر الأمراض النفسيه و هو «النفاق). و 
نحن عندما نُطلق صفه «الخطوره» على مثل هذا المرضء فلا نه يقترن بعمليات نفسيه متشابكه. تعمل على تحطيم المريض و 


تمزيقه بنحو أشدّ إيلاماً من الأمراض الأخرى. 


والنداق 3لكقهى أذ والعافية لأ تسن إلا اميم تافاته القردية يديت نقناذه اللعرسن علبها بأن ير تدى قتاعيي أحدهها : 


القناع «الخارجى)» و هو قناع يتعارض 


ص :ة 
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بصوره جذريه مع داخله» ولا شىء أدعى إلى تمزيق النفس أشدٌ من «التعارض» بين رغباتها المتصارعه. و هذا ما يمكنكك أن 
تلحظه فى المصطلح النفسى الذى أطلقه القرآن الكريم على المنافقين» حيث قال عنهم فى آيه سابقه على هذه الآيه التى نتحدّث 
عنها : 

(فى قلوبهم مرض فزادهم الله مرضا)... 


و لا أظنك بغافل عن معنى (المرض) هنا. أ نه «المرض النفسى» لا غير. و ما ينبغى أن نلفت نظركك إليه هو : أن النص القرآنى 
لم يكتف بإطلاق صفه (المرض) عليهم فى درجته التى تطبع أيه شخصيه منافقه» بل أضاف إليها أعلى درجات المرض حينما 
قال عنهم (فزادهم الله مرضاً). اى إِنّ الله تعالى لم يَدَعْهِم مرضى عاديين» بل ضاعف من أمراضهم. 


بحيث لا يُرجى لهم الشّفاء أبداً. 


والآن» إذ أمكنكك أن تدركك درجه المرض التى تطبع المنافقين» حينئفٍ أمكنكك أن تقف على طبيعه الصور الفتيه: من تشبيه و 
استعاره و رمز» فيما جاءت صياغه هذه الصور 


متناسبه مع حجم المرض المشار إليه. و سترى أن هناكك أكثر من عشر صور فتئِه تتشابكك فيما بينهاء لتنقل لنا درجه التشابكك 
العرضى "لدي المتافقية: 


لتقف أوَلا عنه الصوره التشبيهيه التى استهلت بها عمليه التحليل لهؤلاء المرضى. (مثلهم كمثل الذى استوقد ناراً). لقد شبههم 
النص بشخص يستوقد ارأ نو قد اول ماهو البنات من هذا الاستيقاد؟ الجواب هو: أن هذه انار التى استوقدها الشخص» 
قد استهدف منها أن تضىء له الطريق» حتّى يتمكن من مواصله السير إلى أهدافه. لكن : ماذا 


حدث بعد هذا ؟ يقول النصّ - عن هذه النار التى استهدف الشخص منها أن تضىء له الطريق - (فلما أضاءت ما حوله» ذهب 


الله بنورهم؛ و تركهم فى ظلمات لا يبصرون)... 


هنا ندعكك أن تستخلص بنفسكك رد الفعل الذى سيصدر عن هذا الشخص. عندما يشاهد أن النار التى أوقدهاء و أضاءت ما 
حوله إِنْما أضاءت إضاءءً مؤقته» لم تتجاوز 


المساحه التى تحيط به أثناء عمليه الاستيقاد للنار. أى» أ نّه لم يفد من هذه الإضاءه حتّى لخطواتٍ معدوده من السير» بل فوجىء 


- بمجرد استيقاده النار» و إنارتها لما حوله - فوجىء بانطفائهاء و يتركك فى ليل مظلم لا يُبصر فيه معالم طريقه. 


٠١:ص‎ 


إِنْ أهميّه هذا التشبيه» تتمثّل فى : إيجاد العلاقه بين مستوقد النار و بين أحلادم المنافق» حيث يمكنكك أن تتخيّل الآن مدى 
الانشطاره و التمزق و التوثّر الذى يصيب المنافق» حينما يعقد علاقات اجتماعيه مع المؤمنين مثلاه مستهدفاً من ذلكك أن يحمّق 
مكاسب اقتصاديّه لشخصه؛ و حيث يرسم مختلف الخطط التى تموّرد لهذه العلاقهء وحيث يعقد عليها آمالاً كبارأه و حيث يجد 
فعلا أن آماله قد بدأت تتحقّق الآن» لكن : فى غمره هذا الأمل الذى استيقن بتحقق مقدّماته: إذا به ينطفى ء فجأه؛ و تتلاشى 
جميع المساعى 

التى بذلها من أجل الوضول إلى اهذافة. ترى : كيف ستكون ردود فعله حيال مقل هذه الخيبه من الأمل؟ 


إذن : عندما شه النص القرآنى الكريم المنافقين بمن يستوقد ناراً ما أن تضىء ما حوله حتى تنطفى ء إِنّما أبرز لنا مدى التمرّق 


الذى يصيب هؤلاء المنافقين عندما يعصف 


بهم اليأس من تحقّق أحلا.مهم التى من أجلها مارسوا عمليه النفاق. و سترى مزيداً من التمرّقات التى سيواجهونهاء عندما تتابع 
عمليه التحليل لسلوكهم, من خلال الصور الرمزيه و الاستعاريه التى صاغها النصٌّ القرآنى الكريم. 


قال تعالى فى صفه المنافقين : ١صِمٌ‏ بكم عمىٌ فهم لا يرجعون1(0). 


الآيه الأخيره التى مرّت عليككء تنتسب إلى أحد أشكال الصور الفنّيه و هى «الصوره الرمزيّه». و «الرمز؛ - كما هو واضح لديكك 


- هو : إيجاد علاقه من شيئين» يشير 


احدهما إلى دلاله الم اللعر عي علق هذا الأخو و يقن البددوالاعان لكك الققىء المسلوقت يرو هذاامم تجو الحاذفه 
الق شكركة أن تلحظيا ين التور و الايمان متلا 


و بين الظلمات و الكفرء فى قوله تعالى (يُخرجهم من الظلمات إلى النور)؛ حيث خخ ذفت عبارتا «الإيمان» و «الكفرا» و أصبحت 
عبارتا «النور» و«الظلمات» هذا للعبارتين المحذوفتين. 
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و لا أظركك تجهلء بما للصوره الرمزيه من أهميّه كبيره؛ نظراً لكون الرمز تعبيراً عن دلالات متنوعه. يختصرها الرمز» و يسمح 
لخيالكك بأن يستوحى و يستخلص ما يشاء من الدلالات التى تتوافق مع حجم خبراتكك فى الحياه... فأنت بمقدوركك مثلا أن 
تستخلص من عباره النور دلالاءت متنوعه مثل : الإيمان» الخير, النعيم... الخ. و بمقدوركك أن تستخلص من عباره «الظلمات» 
دلالات متنوعه مثل : الكفرء الشرء الشقاوه؛ الخ» وهكذا... 


والآننء إذا دققت النظر فى الآنيه الكريمه التى جاءت فى صدد التحليل لشخصيه «المنافق»» أمكنكك أن تتبن مدى أهميه ما 


تنطوى عليه من رموز فنيه. 


لقد وصف النصّء شخوص المنافقين بأ نهم (صمٌء بكمّ؛ عمئ).... و أنت على إحاطه كامله بأنْ «الصمم) و «البكم» و «العمى' 
هئ أغراض أوعاماف ممه لحرا التلاكك #الألذنه و اللسافة ونالع إلا أن النضن قليناتين: :دلالاتها السحسب وعلها 


«رموزاً) 
لذلالات أخرق ترط "#سكلكه أن تسوحى امن كل واحده متها عشرات الطواهر: 


فالأصعٌ مثلاً هو من شدّت أذنه فلا يسمع أَيَاً من الأصواتء و قد جعله النصٌ القرآنى الكريم (رمزاً) للمنافق الذى يأبى أن يستمع 
إلى قول الحقٌء أو لا يمكنه أن يستمع إلى قول الحقٌّء أو إذا استمع إليه فلا يتأثّر به» أو يمكنكك أن تستخلص اكثر من دلاله 
بالنسبه إلى 


الرمزين الآخرين : الأبكم الذى أعتقل لسانه عن الكلام؛ و الأعمى الذى لا يبصر شيثاً. 


إن ما نعترم التأكيد عليه هو : لَفْتّ نظرك إلى هذه الرموز الثلاثه» من حيث صلتها بشخوص المنافقين الذين سبق أن شبههم 
النص القرآنى الكريم - فى آيه سابقه - بمن يستوقد ناراً «مَتَلهم كمثل الذى استوقد ناراًء فلما أضاءت ما حول ذهب الله 


بنورهمء وتركهم فى ظلمات لا يبصرون). 


فهذه الصوره التشبيهيه شهت المنافقين بمن يمشى فى طرق مظلمه لا يُبصر فيها أىّ شىء من الأشياء؛ و هذا السير فى الظلام جاء 
نتيجه إمعان المنافق فى كفره» بحيث ختم الله على قلبه و سمعه؛ و جعل على بصره غشاوه بنحو لا أملّ فى إصلاحه. و لذلكك 
جاءت الرموز الثلاثه (الصممء و البكم و العمى) نتيجةً طبيعيّه لهذا الانسداد الذهنى 


١١:ص‎ 


والنفسى و الفكرى لدى المنافق. 


و بكلمه جديده إِنّ النصٌّ القرآنى الكريم قد مهّد للمستمع مناخاً يستطيع من خلال أن يستنتج بأنّْ أولئكك المنافقين الذين خيل 
إليهم بن بمقدورهم أن يحقّقوا مكاسبهم 


الدنيويه» من خلالل التظاهر بالإيمانء إِنّما هم على خطأ كبير لأنّ الله تعالى سرعان ما يعصف بأحلامهم المريضه؛ و يدعهم 


يائسين من تحقق المكاسب المشار إليها. 


من هنا وصفهم النصٌّ بأ نّهم (صِمء بكمء عمى) , لأ نّهِم - من جانب - غافلون عن أن اللّه تعالى يقف لهم بالمرصاد, و لأ نهم - 
من جانب آخر - قد انتخبوا طريق الضلال أو 


- قد فسح المجال للقارى ء بأن يستخلص و يستوحى 


منها : جمله من الدلالات المتنوعه التى توح مدى جهاله المنافقق من حيث كونه أعمى من النظر إلى حقائق الكون. و من حيث 
كونه (أصمٌ) من الاستماع إلى هذه الحقائق» و من 


حيث كونه (أخرس) من النطق بهاء و هكذا... 


إذن : أمك: مكنكك أن تتبين جانباً من الأسرار الفنيه التى انطوت عليها هذه الرموز الثلاثه : فى صفه المنافقين» وصلتها بما تقدّم من 
الأوصاف التى ذكرها النص فى آياتٍ سابقه. ثم 


فيلعيا ينا شقت غليه يرق الأوضاف إن شاء الله 


قال تعالى فى صفه المنافقين : «أو كصيّب من السماء فيه ظلمات و رعد و برق يجعلون أصابعهم فى آذانهم من الصواعق حذر 
الموت و الله محيط بالكافرين * يكاد البرقٌ يخطف أبصارهم كلما أضاء لهم مشوا فيه و إذا أظلم عليهم قاموا و لو شاءالله 


لذهب بسمعهم و أبصارهم إِنّ الله على كل شىء قدير»10). 


فيما سبق» تحدثنا عن جمله من الصور الفتيه التى تناولت سلوكك المنافقين» و منها : الصوره التى شبهتهم بمن (يستوقد ناراً» فلما 


أضاءت ما حوله» ذهب الله بنورهم)» وا هذا 
ص ١١:‏ 


اك البقرة لام قا 


التشبيه - كما لحظته سابقاً - لم يتناول إلا سمةٌ واحدةٌ من سمات المنافقين» و هى : أنَّ الله تعالى قد أطفأ أحلامهم التى نسجوها 
حيال المكاسب الدَّنِيويّهء أى : إِنْ التشبيه 


المتقدّم أبرز خيبه الأمل لدى المنافقين. أمَا الصوره التى نحدّئكك عنها الآنء فهى امتداد 
للتشنيه السارق» و لكنّه يتتاول الأشكال المختلفه للعمليات النفسيه المريرة التق تكابدها 
المنافقون» حيث بز التشبيه : مدى التوثّرو التمرّق و الصراع الذى يُعانى منه هؤلاء 
المنافقون» فى غمره بحثهم عن المكاسب الدنيويه التى من أجلها مارسوا عمليه النفاق. 


لقد شبههم النصّ القرآنى الكريم بمن يواجه مطرأ فيه ظلمات و رعد و بر ق وصواعق ... و لتستمع من جديد إلى هذا التشبيه : 
(أو كصب من السماء فيه ظلمات ورعد و برق يجعلون أصابعهم فى آذانهم من الصواعق حذر الموت)... 


وأطتكه مسري شاامة "العموضن القن حتال هده الزسزز الأريعة أودالختيقة وه المطن الوهد» البرق» الللنات» الضواعق:. 
كما أحسبكك تتساءل : عن علاقه هذه الرموز الفتئه بسلوك المنافقين ؟ و هل إِنّها صدى للعمليات النفسيه التى يمرٌ بها المنافق» 


عندما يتعامل مع المؤمنين و يتظاهر بأ نه واحد منهم ؟ أو عندما يختل إليه أنه سوف 


يحقَّق طموحاته من وراء هذا التعامل ؟ أو عندما يخشى أن يفتضح أمره فيخسر كل شىء؟ أو عندما يتصاعد لديه الخوف بحيث 
يُشفق على مصيره البائسء فى حاله افتضاحه أمام الناس؟ 


هذه العمليات النفسيه التى تتأرجح بين الأمل و اليأسء بين الفرح و الخوفء بين ما هو معلوم و ما مجهول...الخ؛ تظل - كما 
سنوضح لكك - ذات علاقه بالرموز التى مدّت عليكك, أى : رموز المطرء و الْرّعد, و البرق» الظلمات» و الصواعق. 


يمكنكك أن ترسم فى خيالكك ليله من ليالى الشتاء. و قد غطت السحب أفق هذا الليل؛ إلا أ نَكك تشاهد بين الحين و الآخر برقا 
قد أضاء فى الظلمه؛ كما أ نُك تُفاجأ بصوت الرّعد الذى يصكك الأسماع, و قد يتعاظم الأمر ويتصاعد الخوف بحيث تتوقع نزول 
صاعقه من السماء؛ مما يضطرك ذلكك إلى أن تضع أصابعكك فى أذنيكك, خوفاً من الصواعق التى تنذر بالموت. 


١؟:ص‎ 


لكن؛ خلال هذا كله ينبغى ألآ تنسى بأن كلا من الظلام الذى تواجهه؛ و البرق الذى يخطف بصرك. و الرعد الذى يصكك 
سمعكك. و الصاعقه التى تهدّك إلى درجه أ نّها تحملك على وضع أصابعكك فى أذنيكك خوف الموت؛ كل ذلكك يظل 


مضحويا بول المطر) أى : أنْك تواجه مطراء و لكنّه مصحوب بمواجهتكك لظلام؛ و رعدء و برق» و صواعق. 


والشّؤال : ما هى علااقه سلوك المنافقء بهذا المرأى الذى استحضرته فى خيالكك ؟ أى: مرأى المطرء و البرق» و التّعد. و 
الصواعق, و الظلام ؟ 


ادا :قدغر كك إلى أناتريط نين كل واخد من هده الشرائن *النطر الظلباكة الرعددة البررق» القيواعة 6 جين كل كيالية تيده 
تضطرم بها أعماق المنافق. 


يمكنكك أن تربط بين «المطر) و بين «المكاسب» الدنيويّه التى بخطط لها المنافق» ولكن هذا المطر قد واكبه ظلام الليل» مضافاً 


الضوء الذى يمكن أن يتأتّى من الكواكب. 


حينئنٍء يمكنكك أن تربط بين الظلام و بين المخاوف التى يتحسسها المنافق بالنسبه لإمكان أن يفشل فى تمرير مخططه. ثم إِنَّ 
كلا من (البرق) و (الرعد) يصاحب هذه العملته. و عندهاء يمكنكك أن تربط بين (البرق) الذى هو بمثابه (أمل) فى إمكان نجاح 
المسافة قو قتع كلزتداته» إلذ آذ .نا الانا عاص الشيمم جدابد عتلدها باجحة المحائق ررعد)) نضك أذئه 


إذن : المنافق يحيا بين الأمل و الخيبه: بين المطر و البرق من جانبء و بين الظلا-م والرعد من جانب آخرء إلآ أ نّهِ - فى نهايه 
المظاك بك وقد عل عتهي '(التفو) أو عه 


الأمل )جيك رواحه (فيواض) در بالفوت ب تفتعةه إلى أن يضع أصابعه فى أذنيه» أى: أ نّه يخشى أن يفتضح أمره أمام 
الآخرين و يكتشفون نفاقه؛ فيتلاشى بريق المكاسب الذى خخطط له المنافق. 


والآننء أمكنكك أن تتبن جانب الأسرار الفتئه التى انطوت عليها رموز : المطرء والظلمات و الرعد و البرق و الصواعق. لكن؛ لا 
تزال الصور الفتئه المذكوره غير منتهيه 


لحن الآنء بل تكملها ضوره فيه تعد امتدادا لسابقتهاء.ى هن ضوه : (يكاد البق بخطت 


١6:ص‎ 


أبصارهمء كلما أضاء لهم مشوا فيه» و إذا أظلم عليهم : قاموا...) 
وهذا ما سنحدّثك عنه الآن : 
قال تعالى : «يكاد البرق يخطف أبصارهم...)(1). 


لتتأمل أُوَلا: إن (المطر) هو الأمل الرئيس الذى يحلم به المنافقون. لكنء بما أن (الظُلمات) - مضافاً إلى الرعود و الصواعق - 


يبقى (البرق) هو النافذه الوحيده التى يمكن أن يفيدوا منها فى هذا المجال» بصفه أن 


لكنء دقق النظر إلى الصوره الرمزيه التى صاغها النص القرآنى الكريم» فى رسمه لكك: طريقه مواجهه المنافقين للبرق الذى 
يضىء لهم حيناً معالم الطريق» ثم : فى اختفائه 


حيناً آخرء حيث يواجهون الظلام من جديد... ولا شكك. أن الدهشه الفتيه التى ستغمركك 


فى مثل هذه الصوره الإعجازيّه. هى : طبيعه العمليات النفسيه التى تصاحب ردود الفعل لدى المنافقين» و هم يواجهون الظلمات 
و البرق من جانب» و يحلمون بالمطر من جانب آخر. 

لقد رسم النصّ القرآنى الكريم أُوَل : طريقه مواجهتهم للبرق» فقال تعالى (يكاد البرق يخطف أبصارهم)... و المعنى الرمزى 
لهذه الصوره. هو : أن البرق يكاد يستلب أعينهم - و هى صوره استعاريه لا تخفى عليكك - حيث إِنْ جماليتها التى تستثيركك» 
تتمثّل فى كونها ترسم (البرق) - و هو هاجم على أعينهم فجأءً - من حيث السرعه. و من حيث الشدّه الضوئيه. لذلكك فهو 
يستلب أو يخطف أبصارهم.؛ فى غمره الظلام الذى يواجهونه فى مسيرهم تحت المطر. 

والآن : ندئٌك تستحضر فى ذهنكك كيفيه الاستجابه التى يصدر عنها المنافقون فى مثل هذه الحاله : حاله وجودهم فى درب 


مظلم يخطف فيه البرق حيناًء و يختفى حيناً 


١8:ص‎ 


١-البقره‏ / م 


ان 
تقول الصوره القرآئه الكريمه :(كلما أضاء لهم مشوا فيه» و إذا أظلم قاموا) 


من جديدء نطالبك بأنْ تستحضر فى ذهنكك, هذا المرأى الذى رسمه القرآن الكريم, لتتبين مدى المراره و الشدّه و التمزّق 
الذى يصيب المنافقين فى مثل هذه الحاله. 


نهم يفرحون قليلاً بمشاهده البرق» فيتفيجر لديهم الأملء و يُسرعون فى السيره منتهزين هذه الفرصه الضوئيه التى أنارت لهم 
بعضاً من الطريق» لكن : سرعان ما ينطفىء 


هذا البرق» و يعود الظلام من جديد, فماذا يصنعون ؟ إِنّهم يتوقفون عن السير من جديد. 


ِنْهم طهر من جديدء يقنطونء يتمزّقونء ثم يعادوهم الأمل من جديدء عندما يضىء البرق مرّه ثانيه» و هكذا تتكرّر العمليه 
أملء يأن: ثم : أملء يأس» و هكذا .... 


إذن : أمكنكك أن تتبئّن مدى الألهمته لهذه الصوره الفتيه التى اعنمدت مجموعه من الرموزء رموز البرق و الظلا-م» مضافاً إلى 
الرعد و الصواعقء مضافاً إلى الرمز الرئيس 


(المطر) الذى يجسّد أحلام المنافقين» و لا أظنكك تتوقع لحظه أن تكون هناك صوره فتنه 
ترسم لكك : العملّات النفسيه التى تضطرم فى أعماق المنافقين» أشدّ إثارةً و انبهاراً 
ودهشةً» و جماليه من هذه الصوره التى قدّمها القرآن الكريم» بالنحو الذى لحظناه. 


قال تعالى فى صفه اليهود : ١ثم‏ قست قلوبكم من بعد ذلكك فهى كالحجاره أو أشدٌّ قسوءً و إِنَّ من الحجاره لِما يتفتجر منه الأنهار 
و إِنْ منها لما يشقّق فيخرج منه الماء و إِنّ من الحجاره لما يتفيجر منه الانهار و إِنْ منها لما يشقّق فيخرج منه الماء و إِنّ منها لما 
بهبط من فيه اللهزوما الله يغافل عا #ملرة)87. 


هذه الصوره الفنّيه التى تواجههاء تنضمن - كما هو واضح لديكك - «تشبيها» يتناول قساوه القلب التى تتميّز بها الشخصيه 
اللوودكتة و الكو قبل أن تعرضن لكك صاتصى هذه العنووه المدهقه 'فماء شقن أن تذكر كقه با تباتعاءت بعد سلملة طو يله هق 
العرض 


١17: ص‎ 


./* / البقره‎ -١ 


القصصى لسلوك الإسرائيليين» حيث انّسم سلوكهم بالتمرّد على أوامر السماء من جانبء و قتلهم الأنبياء من جانب آخر» و 
ماوعا «وقيعن البطد وكين مساق الك مدل نط رضيوي و لنهان رفاسي لجيه كايا قير اله 
السلوك عن مدى الالتواء الذى يطبع الشخصيه اليهوديه. و فيما يترتّب على مثل هذا الالتواء فى السلوك : أن تصبح أعماق 
الشخصيه اليهودئّه ممسوخهً لا أثرَ للخير فيها. 


فى سياق ذلككء يمكنكك أن تتبن أهميّه «التشبيه) الذى قدّمه النصٌ القرآنى الكريم» حينما أوضح بأنْ «قلوب الإسرائيليين) هى : 
«كالحجاره أو أشدّ قسوً»» إلى آخر ما ستلحظه من التفصيلات التى ينطوى عليها هذا التشبيه. 


لا شكك. أنْ قساوه القلب تعنى : اشتداد درجه المرض أو الالتواء فى أعماق الشخص.ء بحيث تتلاشى لديه النزعه الإنسانيه» و 
خيشل يكو التشبيه لقشاوه القلب بالحجاره تغبيرا عن أشدٌ درجات القساوه. و لكتك يتبغى أن تلاحظ هناء أن النض القرانى 


الكريم لم يكتضٍ بتشبيه قساوه اليهود بالحجر بل أوضح بأنّ قساوتهم أشدّ من الحجر. 


و إذا أخذنا بنظر الاعتبار, أن القرآن الكريم يتمئّز فى صياغته الصو القعه ركواتة (ؤافعا) لأا مجان لعتضين(المالقه) ذه ريد 
يمكنكك أن تدرك مدى القساوه التى تنطوى 


عليها قلوب اليهود. 


وافن كيال :]3 الجر طنر ضا فكو الملساى اشرق مهيا الشف روه فنا ونه قير لا نف :إلى عد الجنوده 110 لكف بس 
: انسلاخ الشخص من دائره البشرء فلابدٌ أن يحتفظ الشخص - مهما كانت درجه قساوته - و لو بنسب صغيره من نزعه الخير» فى 
حين أن هذا الندييه ينقى حَتّى النسبه الضغيرة من الخير أو الإتحمه فى قلب اليهودئ» بل لا يكتقى بنفى الخير منه فحسبه و إكما 
تقوو بأة الححرد وصور حاته لا أث اناوه فها دمو انا مدا بق فلن البهر د 


فهل يعنى هذاء أن الشخصيه الإسرائيليه خارجه عن صعيد الإنسان العادى حقّ ما دُمنا على يقين بِأنْ القرآن الكريم لا يلجأ إلى 
عنصر (المبالغه) ؟ 


هذا ما يُجيبكك عليه القرآن نفسه. حين تتابع الصوره التشبيهيه المشار إليها. 


1١8:ص‎ 


لكى يُقنعكك القرآن الكريم بِأنْ قلوب الآبدر علي فى أشد وهنو الحساهه تجده يِقدّم لك استدلالاً فتاه على النحو الآتى : 


تأقل بدقَهِ هذا الاستدلال الفنئ» تجد أ نَكك أمام صور فتنه مدهشه. مُثيره» طريفه» تتحدّث عن مستويات الحجاره - و هى جامده 
كنانا فى مو راكنا خم بدك إيكا مسقن الام هماه أو تفكر الأنيا ستهاء أ راطيا نم تفية الله نكال رن أو لكك كميعا 
مقي أن تتا مله تدقع مقن شن الأسث از افيه الكاسة وواه القشدية لهذ كرة: 

إِنْ قساوه اليهود أشدٌ من قساوه الحجر. 


هذا ما يريدٌ أن يقررّه القرآن الكريم, و أن يُقدّم لك دليلا حسياً على هذه القساوه التى تفوق الحجر. 


الحجر : قد تتفيجر منه الأنهار. و هذا ما يُمكنكك أن تشاهده مثلا فى المواقع الجبتهه والحجر: قد يتشقّق فينبع منه الماءء و هذا ما 
تمكنكك أن تشاهده: فى مُطلق الأرض. 


ْم الجبل : قد يهبط من خشيه الله تعالى» و هذا ما لا يُمكنكك أن تشاهده حت يَأ ولكن يُمكنكك أن تعيه فكرياء حينما تضع فى 
اعتباركك. أن النص القرآنى الكريم قد أشار 


ف :اندي الأبات الكريمة إلى أن السماواتك و الآرطن أو الحبال قل أبين أن تحمل الأمائة 


(و هى : الخلافه فى الأرض) و أشفقن منهاء و لكنّ الإنسان قد حملهاء و كان ظلوماً جهولاء و هذا يعنى أن الكائنات غير البشرئه 
تحمل (وعياً)» كما هو واضح. 


لكن, يعيننا أن تتبين الأسرار الفتّيه الكامنه وراء هذا التشبيه المذهل الذى جعل من الحجاره إمكانيه أن تتفجرء و إمكانيه أن 


تتشقق» و إمكاليه أن تهبط من خشيه الله 
تعالى... فى حين أنّ القلب الإسرائيلى جامد بليد. لا رحمه فيه و لا وعى لديه. 


و كما كرّرنا : أن القرآن الكريم لا يجنح إلى المبالغه و لا ينّجه إلى المبالغه فى صياغته للصور الفنيه» بل يتعامل مع الواقع» مع 
الحقيقه. و حينئذٍ قد تتساءل عن علاقه 


تفجير الحجاره بالأنهار» و تشفَّقها بالمياه» ثم : عن صلتهما بقساوه القلب الإسرائيلى. 


١9:ص‎ 


إذا أمكنكك أن تُدرك بأنّ الصُوره الفئّيه - تشبيهاً كانت أو غيره - إِنّما تقوم على إيجاد 
علاقه بين شيئين لا علاقه بينهما فى عالم الواقع» حينئذٍ يمكنكك أنْ تتبن العلاقه التى 


أوجدها النصٌ القرآنى بين قساوه اليهود التى لا حدود لهاء و بين جمود الحجر الذى يُشارك القلب الإسرائيلى فى الجمود. و 
لكنّه يختلف عنه فى كون الحجر يتخلّى عن جموده أحياناً فيتفيجر منه النهر أو يتشقّق منه النبع» بينما لا تجد لدى الإسرائيلى 
إمكانيه أن يتفتجر قلبه يوماً ما بالرحمه أو بالوعى. 


بهذا : أمكنكك أن تلاحظ العلاقه الفنّيه بين كل من الحجاره و قلب اليهودىء و مثل هذه العلاقه لا مبالغه فيهاء بل هى فى 
الصحيح من (الواقع) الذى نشاهده فى تفجير الحجاره و تشققها. 


و العلاقه المذكوره - كما هو واضح لديكك - إِنّما تنبثق من كونها (رمزاً) لما هو (واقع). أى : أنْ تفيجر الحجاره و تشققها هو 


وهو يختلف عن التشبيه الشالث الذى أوضح بأنّ من الحجاره ما يهبط من خشيه الله تعالى» فى حين أنّ القلب الاسرائيلي لا 
عرق الكشية هن الله بعال 


لذلكك, ينبغى أن تضع فى اعتباركك أنّ هذا التشبيه ليس (رمزاً) لواقع» بل هو الواقع نفسه. كل ما فى الأمر, أن النص القرآنى 
الكريم يستهدف من وراء مثل هذا التشبيه أن 


يستدلٌ بأنّ الحجر الذى لم يحمل الأمانه التى حملها الانسان إِنّما يمتلكك امكانيه الخشيه 
من الله تعالى» فى حين أنَّ اليهودى لا يمتلكك مثل هذه الخشيه. 


إذق :مق خلكل الركوق إلى تمطين .من النشية «النشيه الزمزى و التشيه الشقيقي» أمكتكة أن تدريك تماماء أوالتفل + أمكن 
للنصّ القرآنى أن يوفر لديكك عنصر (القناعه) بمدى 


كاوه القلي الانفر الى الك له يككه أن تدر كف خودت لا مره لال افيه الح كوي 
بالنحو الذى تقدّم الحديث عنه. 
قال تعالى فى معرض حديثه عن سلوك اليهود : «و قالوا : قلوبنا عُلفٌ بل لَعَنَهِم الله 


”7١:ص‎ 


بكفرهم فقليلا ما يؤمنون»(1). 

فى هذه الآ-يه نواجه صورهٌ (استعاريه)» هى قوله تعالى على لسان اليهود (قلوبنا غلش). و لو أمعنت النظر فى هذه الاستعاره؛ 
لوجدت أنها جاءت على لسان اليهود أنفسهم, أى : أ نّهم هم الذين أقرّوا بن قلوبَهُم غَلف. 

و عباره (غلف) قد تكون جمعاً للأغلف الذى يعنى : انعدام الوعى فى قلبه» أو تكون جمعاً للغلاف الذى ينطوى على معنيين» 


أحدهما : الغطاءء و الآخر : الوعاء. 


وخلافاً لبعض المفسّدرين الذين احتملوا بأن المقصود من (غلف) هو : "الوعاء" أى أنَّ اليهود قالوا أن قلوبهم أوعيه للعلم» و 
لكنيا لاكس ها قوله اليم علن الله عليه وال عقر ل دخلانا لهذا الفسيز الذق ههه اما يكنا أن قور تيزل )يان 
المقصود من عباره 


(غلف) هو: الأغلف. أى الذى لا يعى» أو يكون المقصود منه هو الغللاف الذى يشكل «استعاره» لمعنى الغطاءء أى : أن قلوبهم 
بمثابه غطاء لا سبيل إلى دخول المعرفه إليها. و المهم هو : أن نتبيّن خصائص الفنّ الذى انطوت هذه الاستعاره عليه. 


إِنْ الأهمته الفنّيه لهذه الاستعاره (قلوبنا غلش) تتمثّل فى كونها قد انتخبت (الغلاف) او (الغطاء) استعاره لانغلاق الذهن أو القلب 
عند اليهود. حيث إِنّ الغللاف يحتجز القلب 
من دخول الهدايه إليه حجزاً تاماً بنحو لا سبيل إلى إصلاحه ابداً. 


هنا قد يتساءل القارىء إِنْ عباره (قلوبنا غلف) قد صدرت من أفواه اليهود» فهل يعنى هذا أ نهم هم الذين صاغوا هذه العباره, 


فتعود جماليتها إلى كلا-م بشرى؟ طبيعياًء لا و السرّ فى ذلكك أنْ القرآن الكريم ينقل أجوبه هؤلاء بالمعنى» و ليس بالضّ ياغه 
اللفظيه» 


أى: ينقل لنا مؤدّى كلامهم, ثم يصوغه بنحو فنىّ. 


ولذا نجدٌ فى مكان آخر من القرآن الكريم صيغاً مختلفه. و لكنها ذات معان متقاربه بالنسبه إلى انغلاق القلب عند الكفار» و 
منه مثلاً قوله تعالى على لسانهم أيضاً : «و قالوا قلوبنا فى أكنّهِ مما تدعونا إليه(1) أى : إِنّ قلوبنا فى غطاء ممما تدعونا إليه من 
الإيمان» 


7١:ص‎ 


.88 / هرقبلا-١‎ 
.6/ فصضلت‎ -"١ 


فاستخدم هنا عباره (أكنّه)» و استخدم فى الاستعاره السابقه عباره (غلف»» و حينئذ يمكنكك أن تستخلص من هذا التفاوت فى 
الصياغات المختلفه. ذات الدلالات المتقاربه, أن النص القرآنى الكريم ينقل لنا المعنى بصياغات فتيه» لا أ نه ينقل المعنى بنفس 
اللغه التى صدرت من أفواههم. 


هنا أيضا قد كان سناول آخر» هو أن تعض المقه ينين ع كماد عليكق -يقولون : إن النقصوة من غبارة (قلوبنا غلك) هو : أن 
قلوبهم أوعيه و ليس أغطيه» فيكون المراد من 


ذلكك أ نهم يملكون قلوباً واعيه و لكنها لا درك ما يقوله النبن صلى الله عليه و آله. و هذا ما ينسجم مع طبيعه الإنسان الذى لا 
يعقل أن يذمٌ نفسه بل يمتدحهاء بينا نجد أن التفسير الآخر الذى 


يقول إن المقصود من (قلوبنا غلف) هو : أن قلوبهم غير واعيه» و هذا ذم منهم لا يعقل 
صدوره؛ فير بجح التفسير الأوّل. 


و نجيبكك على ذلكك أن إقرار اليهود بن قلوبهم مغلقه بعدم الوعىء إِنّما جاء على نحو العناد و السخريه و الوقاحه و الصفاقه التى 
يتمتزون ونا عق شو تنه شدي وود نا على ذلك أنْ الكفار المعاندين - كما لحظت فى الاستعاره القائله (و قالوا : 
قلوبنا فى اكنّه مما تدعونا إليه» و فى آذاننا وقٌ...إلخ) - قد قالوا هذه العباره - و هى ظاهرها ذم - على نحو العناد و السخريه و 
الوقاحه أيضاً لا أ نّهم ذمّوا أنفسهم» بل كان هدفهم من ذلكك هو أ نهم ليسوا على استعداد لتقل الإيمان. 

و هذا هو منتهى الانغلا.ق الفكرى و النفسى عند الكمّار حيث يحرص النصّ القرآنى الكريم على إبرازه» ليدلّل لنا مدى ما 
يتصف به الكفّار - فى شتّى مستوياتهم - من جمود 


و تخلف و هزال و سطحيه و غباء ذهنى»؛ و ذلكك من خلال انتخابه لصياغات خاصّه من التعبير بالنحو الذى فصّلنا الحديث عنه. 
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قال تعالى فى محكم كتابه : «بلى من أسلم وجهه لله و هو محسن فله أجره عند ربّه و لا خوف عليهم ولااهم يحزنون»1(0). 


نواجه فى هذه الآيه إحدى الصور الفئّيه و هى قوله تعالى (مَن أسلم وجهه لله و هو محسن».؛ و هذه الصوره تنتسب إلى (الرمز), 
و الرمز - كما كوّرنا - هو : التعبير عن شىء من خلال شىء آخر يكون بمثابه إشاره له. فالوجه هنا رمرٌ لأشياء كثيره يمكنكك أن 
تستخلصها من هذه العباره الرمزيه ذات الإيحاءات المتنوعه. إِنّها عباره تَنّسمُ بالبساطه 

وقد تسأل ماهى خصائص هذا الرمز (أى : الوجه) ؟ و نجيبكك : وجه الإنسان هو الجزء الوحيد من مظهره الخارجى الذى 
يُعرف به و يميّز به عن غيره. وجه الإنسان : هو 

الذى (يبصر) الأشياء التى تحيط بهء وجه الإنسان هو الذى يستقبل الآخرين ب(الكلام)... 

وجه الإنسان هو الذى يواجه الآخرين بابتسامه (الشفاه) أو تقطيبها.... وجه الإنسان : هو الذى تقرأ فيه سلامه القلب أو مرضه : 
من خلال قسماته و خطوطه.... وجه الانسان باختصار : هو المعثر عن شخصيته. 

و إذا كان الأمر كذلك, حينئبٍ بمقدوركك أن قبن مد عه هذ لزي انق اعدو سطظا و مالوقابين لكله سكن نيذه 
المعانى التى عرضناها لكك. 


لكنء يتعتّن عليكك أن تسأل أيضاً عن صله هذه المعانى التى يرمز بها الوجه بموضوع الآيه الكريمه التى تقول : (من أسلم وجهه 
عليه)» و معنى (أسلم) هو : أخلصء أو «سلمه إلى»» أى : إن من سلّم وجهه إلى الله تعالى» أو من أخلص بوجهه إلى الله تعالى» 
وهو محسن. فله أجره. و على هذاء يمكنكك أن تستخلص من الرمز المذكور. ما يلى : إن من انقاد لله تعالى - من حيث التزامه 
بمبادى ء الله تعالى - لا يواجه خوفاً ولا حزناً فى اليوم الآخر. 


طبيغاه إن عن مله مزافى الله تفال هوا تقر كن الأموو :ليده بده الدلاله تظل 
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اد البقيم 117 


هى المعنى الأ-كثر بروزاء أو لنقل : إن أهمّيه هذا الرمز الفنق الضخم أنه - من جانب - يدعكك تنتقل بذهنكك مرّه إلى أن 
الإنسان عندما يخلص لله تعالى فى الطاعه : حينئل لا 


تراعة الهرة واالدرووير نمك أيضا تفن سك إلى أن الأثنيان نحتما يفصن أمزه 
إلى الله تعالى» فلا خوف عليه ولا حزن. 


إن كاحدن عنارق للع كرك القاسي لف ذو بن تنا مس الوحت العند كوو موتقوها أفقية اه كناف لا كه م 
جانب - تستخلص منه مفهوم الطاعه حيناً ومفهوم التوكل و التفويض حيناً آخر» كما أ نك - من جانب آخر - تستخلص من 
الرمز جمله دلالاءت ترتبط بظاهره (الوجه)» و كونه تعبيراً عن شخصيه الإنسان : ببصره وشفاهه و تقاطيع محتاه و سائر الخطوط 


التى ترتسم على الوجه. حيث تعر هذه الخطوط جميعاً عن مدى استجابته للطرف الآخر الذى يُقبل هو عليه أو هو يقبل عليه. 


واقن ضوع الكة) بيك كك أ يسكام صغيلة: الات هنا سوقط وسار كف الآشنان و سيره دتتوا: وا أخرو نا فالرسق الفيق 


الذى يقول بأنْ من أسلم وجهه لله و هو محسن 

فله أجره و لا خوف عليه ولا حزن. إِنّما يتجسشد دنيوياً فى كون الإنسان يحيا توازنه 
الداخلى دون آيه توترات يسببها الإحباط أو عدم الإشباع لحاجاته المختلفه» فإذا أسلم 
وجهه إلى الله تعالى و توكل عليه و فض أموره إليه» فحينئذٍ يتكفّل الله تعالى بإشباع 
حاجات هذا الإنسان. 


إلا أنّ هذا الإسلام للوجه إلى الله تعالى قد اقترن بشرط مهم هو أن يكون الإنسان (محستاً)» أى : قد اقترن بشرط مهم هو أن 
يحسن عمله العبادى الذى أوكلته السماء إليه» 


و إلأ- فإنٌ مجرّد التفويض أو التوكلى أو الاستسلام مع ممارسه المعصيه لا يترتّب عليه عدم الخوف و الحزن ولا يترتّب عليه 
الأجر إلا فى نسبه المحدوده, بينا تجد أنّ الصوره الرمزيه المذكوره تركز على مفهوم الاستسلام المقرون بالطاعه, نظراً لأنَّ الرمز 
الخعر عدن (الرته) لكك الا عيقناك ذلألاته المصوصة الامن اذل كون (الراحه ) تصيرا قن 


كلّ الممارسات الإيجابيه غير المقترنه بتقطيب الوجه أو الشفاه أو إشاحه البصر عن رؤيه 
حقائق الله تعالى. 
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كل اولئكك - كما رأيت - تفسر لنا مدى أهميه هذه الصوره الرمزيه» بالنحو الذى تقدّم الحديث عنه. 


عليها إلا لنعلم من ينع الرسول 


ممّن ينقلب على عقبيه و إِنْ كانت لكبيرة إلا على الذين هدى الله و ما كان الله ليُضيع 
إيمانكم إِنّ الله بالّاس لرؤوف رحيم(1). 


فى هذا النصّء تواجهكك صوره فتنه هى قوله تعالى (ينقلب على عقبيه)» و هذه الصوره تنتسب إلى (الرمز) الذى يعنى كونه 
(إشاره) لشىء آخرء أى إن «انقلاب الشخص على عقبيه؛ هو : إشاره لمعن خاصٌ يرتبط بسلوكك الشخص و موققه من رساله 
الإسلام» فما هى المستويات الفنيه لهذا الرمز ؟ 


النصّ أو الآيه القرآنيه الكريمه تتحدّث عن القبله التى جعلت للمسلمين فى عصر اللْبِىَ صلى الله عليه و آله و هى الكعبه بعد أن 
كانت بيت المقدسء حيث اقترن تحوّل القبله من بيت المقدس إلى الكعبه بردود فعل إيجابيه و سلبيه» بخاصّهِ : الموقف السلبى 
للكفار و المنافقين واليهود. فيما عرض النص القرآنئ الكريم لموقفهم الذى وصفه بقوله تعالى (سيقول السفهاء من الناس : ما 
ولآهم عن قبلتهم التى كانوا عليها...) 


وكقول التصوصن المقشره: إن عضا من هؤلاء السفهاء قد ارتدّوا بسبب هذا التحوّل» لذلك, أوضح النصٌ القرآنئ الكريم, أن 


حتى يتبين المؤمن من الفاسق» أو حسب تعبير الآيه الكريمه (لنعلم من يتّبع الرسول متمن 

ينقلب على عقبيه)» أى : ليتبين الذى يتّبع الرسول صلى الله عليه و آله عن الذى يرتدٌ أو يتمرّد على أوامر 
الرسول صلى الله عليه و آله. 

و هذا التمرّد أو الارتداد قد صاغته الآيه الكريمه عبر صوره «رمزيه» هى (الانقلاب 
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عالق ات ا 


على العقبين) » أى : إِنّ الانقلاب على العقبين هو (رمز) فنى او إشاره فنيه إلى معني آخر 
هو الارتداة أو الثمرة .على أواض الرسؤل صلى الله عليه ا لده. 
والسؤال : ما هى الخصائص الفنيه لهذا الرمز من حيث علاقته بالسلوكك المرتدٌ أو التمرّد؟ 


لا شكء أ نك على إحاطه بأنْ (العقب) هو : مؤخره القدم, و عقبا الشخص هما مؤخحرتا قدميه. و أمّا «الانقلاب» فهو الرجوع عن 
الشىء, و عندما تقول الصوره الرمزيه : إن هذا الشخص أو ذاك قد (انقلب على عقبيه)» فمعنى ذلكك أ نه رجع عن الشىء, و 


اين 
نحو من آمن بشىء ثم رجع عن إيمانه. 


لكو هن هو غاففه هد المفلن مكل عو «الققيت رو الاتتاقية غايه يكت أذ لبجو عق القت بور تمه يشر كه القدمه 
فالمشى إلى الأمام هو الحركه الطبيعيه للشخصء أما المشىء إلى الخلف فهو حركه شَادةٌ ذلكك فإِنّ العلاقه بين الارتداد عن 
الرّسول صلى الله عليه و آله و بين المشى إلى الخلفء تظلّ من الوضوح بمكان كبير لأنّ كلا منهما هو : عدول عن المشى فى 
حركته الطبيعيه» فكما أنّ المشى إلى الخلف يعد شذوذاً لا يقدم عليه عاقل موك عدلكك فاق الرجوع عن الإيماة إلى الكفر د 


و الأهم من ذلكك هو : أنْ رصد العلاقه بين شيئين (و نعنى بهما : الرجوع عن الإيمان و المشى إلى الخلف»» قد جاء وفق انتقاء 
لظاهره حتّد بيه يخبرها جميع الناس» و هى ظاهره المشى التى تلازم حركه الإنسان باستمرار» لذلكك جاء هذا الرمز موسوماً بأهمّيه 
كبيره؛ نظراً لكونه - من جانب - قد انتخب ظاهره مألوفه عند الناس بحيث لا تخفى على أىّ شخصء و نظراً لكونه - من جانب 
آخر - قد انتخب النص ظاهره ذات علاقه وثيقه بالمعنى الذى يستهدفه النصء و هو : الارتداد عن الإيمان و اتّباع الرسول صلى 
مامه الك 


حك يشكل الأرتداد أو التمود عمليه (رجوع) غن الشىء: و هذا ما يكسق تماماً مع عمليه (المشى إلى الخلق)»بخاضه أن النص 
قد اختار عباره (انقاب) على عقبيه» حيث إن «الانقلاب» هو - فضالل عن كونه رجوعاً عن الشىء - يظلّ مرتبطاً بعمليه (التحوّل) 


من شىء إلى آخرء و هو ما ينسجم مع عمليِه (المشى إلى الخلف)» من حيث كونها 
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(تحؤلاً) من حركه إلى أخرى» ثم ارتباط كل من الانقلااب و«المشى إلى الخلف»». بعمليه الارتداد و التمرّد على المبادى 
الإسلاميه» بالنحو الذى أوضحناه. 


قال تعالى : «الذين آتيناهم الكتاب يعرفونه كما يعرفون أبناءهم و إِنَّ فريقاً منهم ليكتمون الحقّ و هم يعلمون)(1). 


فى هذه الآيه الكريمه تشبيه هو : أنْ أهل الكتاب يعرفونه - أى النبى صلى الله عليه و آله - كما يعرفون أبناءهم). و السؤال : ما 
هو الّرر الفنّيَ لهذا التشبيه ؟ النصّ القرآنى الكريم يقول : إِنْ الكتابيين - يهوداً و نصارى - لديهم معرفه كامله بن النبن صلى 
الله عليه و آله هو الشخصيه التى بشَّرت بها كتبهم. إلا أنَّ فريقاً منهم يكتمون هذه الحقيقه. و ما نعتزم لفت نظركك إليه هو التشبيه 
الذى يقارن بين معرفه الكتابيين لمحمدٍ صلى الله عليه و آله و بين معرفتهم لأبنائهم. 


والملكف خبال : إن عقي اللسم ع بشو نآك لآبل اوتتطوف على صتصير نعف كه نيما حك تكوق الدلاقه المسعحل هه بديينا 
من الوضوح بمكانء فما هى العلااقه بين محمد صلى الله عليه و آله - (و هو شخصيه وصفتها كتبهم من خلال اللفظ و ليس 
الصوره) - و بين أبنائهم الذين يشاهدونهم حسياً؟ هنا تكمن جماليه التشبيه الذى نحدّثكك عنه أى : إن نوع العلاقه المستحدثه 
بين المشبه و المشته به هو الذى تُثير الدهشه الفته. إذن : ما هى مستويات هذه العلاقه ؟ 


لو حدّثك إنسانٌ عن شخصيه لم تشاهدهاء و نقل لكك ملامحه الفيزيقيه» و المكان الذى يستقر فيه و الزمان الذى يظهر فيه. 
حينئذٍ سوف تقتنع بصدق ملاحظتكك فيما لو شاهدته بهذه الأوصاف: فيزيقياً و مكانياً و زمانياً... كذلكء لو نقل لكك هذه 
الأوصاف من خلال الكلمه المكتوبه لا المنطوقه. 


و الآن حينما ننقل هذه الحقيقه إلى الأوصاف التى ذكرتها كتب القوم - (أى اليهود والنصارى) - عن شخصيه محمدٍ صلى الله 
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الكلمه المكتوبه أو المنطوقه منطبقه على شخصيه محمدٍ صلى الله عليه و آله بالنسبه لمن عاصره صلى الله عليه و آله منهم. 


و هذا ما يرتبط ب(المشبه) أى الطرف الأول من التشبيه» و هو : السمات الشخصيه للنبى صلى الله عليه و آله إلا أن المهم هنا هو 
علافة هذا مو لمق الى تعن ديه ستكرام الكتابياة الذيق تعرفو ةق ديد ا مدان اله عله و التي" السدرف الدف فرفر 


- من خلاله - أبناءهم أيضاء فما هو شبه الأبناء بمحمدٍ صلى الله عليه و آله ؟ 


للمره الجديده نقول : إن أهميّه هذا التشبيه تكمن فى كونه يشبه ما هو مرئي بواسطه الخيال» بما هو مرئيّ بواسطه «الحس». و 
السرّ فى ذلكك أن الاشياء التجريديّه يمكنكك أن 


تستوعبها جبداً فى حاله مقارنتها بأشياء حسيه تقرّب لكك ما هو المرسوم فى الذهن» فمن 

وصف لكك إحدى المدن قبلا ثم شبهها لكك بمدينه أخرى قد شاهدتهاء يكون حينئظٍ قد قرّب فى ذهنكك ملامح المدينه 
الموصوفه آنفاًء و هذا ما نلحظه فى التشبيه الذى شبه معرفه 

الكتابيين لمحمد صلى الله عليه و آله - من خلال الأوصاف المذكوره فى كتبهم - بمعرفه أبنائهم الذين يُشاهدونهم حسياً. 


لكنء هناكك أسرارٌ فته أخرىء منها : السرّ الكامن وراء انتخاب (الأبناء) دون سواهم فى هذا التشبيه» فقد تسأل : لما ذا لم يشبه 
النصّ معرفه الكتابيين لمحمد صلى الله عليه و آله بمعرفتهم لآبائهم أو لغيرهم من المقرّبين مثلاً ؟ و نجيبكك على ذلكك : إِنَّ 
الوصف المذكور فى التوراه 


والإتجنا إلماتهو وؤضق لشخصيه لاعقهة يو الأناء آبقاً يجشدون شخصيات لاحقهٍ بالنسبه لآبائهم» بيد أن الأهم من ذلكك - من 
الزاويه الجماليه - هو : أن الاب يعرف ابنه تماماً دون العكس.ء فالابن قد يكون طفلا لا يعى ملامح أبيه كامله» و قد يكون راشداً 


واعياً لكنّه لا يتذكر أباه فى حاله فقدانه إِيّاه عند الطفوله مثلاء مضافاً إلى أن عاطفه الأب حيال ابنه أقوى من عاطفه الابن حيال 
أبيه» مما يترئّب على ذلكك أن تكون معرفه الأب لملامح ابنه و كل ما يرتبط بشخصيته أشدّ وضوحاً من معرفه الابن لملامح 
أبيه. 

د الليرة اكد كدف امكدكه الاعف انا مق سوا هذ العقيه الذق اندو و كا تايط للقانةة لدت كما ست - 


مشحون بأسرار فنئّه ممتعه تتناسب خطورتها مع 
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خطوره الموقك: الى همدو عله الكايرن خال معي عيلى الاعلدى الد ضف عل اللضى على الندبية البذ كور قاتلا زو إن 
فريقاً منهم ليكتمون الحق و هم يعلمون) رابطاً بذلكك بين 


كونهم قد أنكروا النبئ صلى الله عليه و آله و رسالته» و بين معرفتهم الحقّه بصدق ذلك إِنْهم يكتمون الحقّ و هم يعلمون. 


ذلك إِنْهم يكتمون ذلك مع أ نهم يعرفون محمداً صلى الله عليه و آله بنفس المستوى الذى يعرفون من خلاله أبناءهم؛ إذن 
كتمان الحق - و هو سمه الكتابيين و سواهم - قد أبرزه النص» من خلال التشبيه الفنى المذكورء محققاً بذلك عنصر الإقناع من 
خلال اداوت الفن بالنحو الذى حدثناك عنه. 


قال تمالى :وو لأ تقولوا لمق تقل فى سبيّل الله آموات بل أحياة و لكن لاشعروة:413ه 


لوعائلت هذه الآيه الكريمء لوجدت ] ثها طروي على إحدى (الضوو الفغدة الى تسفيها (رهرا)هةو فى عازه وأحياءةء أ :: قوله 
تعالى عن الشّهداء بأ نهم (أحياء) و ليسوا أمواتاً. 
طبيغياء إن كوق الشهداء (أحياءا) قد جاء غلى نو (التقابل الفتى) ببق (الأحباء) و (الأموات)» بعيك تداع ذسك من .لول 


إحدى العبارتينء إلى العباره الأخرى التى تقابلهاء و هو تقابل بين شيئين واقعيين : الحياه و الموت. 


لك ذا كافك عبارة (الأموات) سس حقيقه (الموت): فقث غبار (الأخاء» لام حثيقه (الهاه) بمناها الحم بل عي 
(رمز) فني لشىء آخرء خلافاً لما أجمع عليه المفتّررون من حيث انطباقها على دلاله واحده هى أن الشهيد حى إلى قيام الشاعه. 
حيث إِنْ مثل هذا التفسير وحده يُفقد الآيه الكريمه» خصوصيتها الفنيه التى تحفل بما هو مثير ومدهش. و تجعلها ذات معنىٌ 


عادىٌ» و هو أمرٌ يدفعنا إلى أن نوضحه لكك بشىء من 
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التفصيل. 


إن ما ينبغى أن نلفت نظركك إليه أُوَلاء هو : إِنّ كلّ الموتى (أحياء) بالقياس إلى حياه البرزخ؛ و حينئذٍ لا معنى للقول بِأنّ الشهيد 
عع وهيل يقار كه الثاني حميعا فى ذ) 


الجانبء و لذلكك لابدٌ من تفسير هذه العباره من خلال دلاله أخرى هى : «الرمز» الذى يعنى أنْ عباره (أحياء) ترمز و تشير إلى 
معن آخر غير معناها الحقيقى أو القاموسىء بل ترمز إلى دلالات متنوعه ترتبط بكل ما هو «حيٌّ) من المبادي لا بما هو حىّ من 
الأجساد. 


طبيعياء لا مانع من الذهاب إلى أنَّ الشّهداء «أحياء» ما بعد الموتء و أ نهم فرحون مستبشرونء و أ نّهم يُرزقون» كما هو مفاد آيه 
كريمه أخرى تشير إلى الفرح و الرزق» و غير ذلكك عن الخصوصيات التى أعدّها الله تعالى للشهداء. إلا أنّ هذه الدلاله تظل 
واحده من جمله دلالاات متنوعه؛ عليكك أن تستوحبها جميعاء بحيث ينتقل ذهنكك من دلاله إلى آخرى فى آن واحد. 


و هذا من نحو قوله تعالى بُخرجهم من الظلمات إلى النور»(١)‏ حيث إِنْ عباره (الظلمات) ترمز إلى جمله معان منها : الكفر. و 
الفسق» و عقد النفسء و كل ما هو سلبى 


مق البلوككة كما أن غباره «النور» ترشح بجمله معان, قيل : الإيمان» و الخير» والاستقامه. 
و كل ماهو إيجابى من السلوك. 


كذلك عباره (أحياء) حيث ترشح بجمله «دلالات»» منها : الحياه الحقيقيه التى أشار إليها المفّرونء و منها : حياه «المبادى ءا 
التى تجعل من (الشهداء) عورا لكل ما هو «حى)» و «معايش» من المبادى ء»؛ مثل : خلودهم فى الأذهان» وتردٌد أسمائهم على 
الألسنه. و التثمين لمواقفهم إلخ... 


إذن : أمكنكك أن تتبين الآ-نء بأنْ قوله تعالى (أحياء)» إِنّما هو (رمز) فنىّ يشْعٌ و يرشح بجمله من الدلالات التى تثرى ذهنكك» 
عندما تسمح لخبراتكك و تجاربكك الذوقيه بأن تستخلص و تستنتج أكثر من معني للعباره المذكوره. و هذا هو طابع الفنّ المعجز 
الذى 
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يحقّق الإثاره المطلوبه حيث إنكك ما أن تسمع قوله تعالى (و لا تقولوا لمن يُقتل فى سبيل الله أمواتٌ بل أحياء) حبّى تتحتد س 
بأن (الموت) الذى يعنى عند الناس : فناء الجسد ومواراته فى القبر و غيابه عن الأنظار» و أن (الحياه) التى تعنى عند الناس : 


استمراريه 

بقاء الشخص بجسده و حركته و فكره. و نقول : ما أن تسمع الآيه المذكوره؛ حتّى تتحسّس بن موت الشهداء و حياتهم» تختلف 
بالضروره عن الموت و الحياه بمعناهما الحقيقيين» و أن الموت هو حياه من نمطٍ آخر بالنسبه إليهم؛ أى أ نهم أحياءٌ عندالله من 
حيث الوعئ» و من حيث الحركه. و من حيث النعم و من حيث الفرح» و من حيث الثواب» و من حيث ذكراهم فى نفوس 
الآخرين» و من حيث كونهم نماذج يُقتدى بهاء و من حيث كونهم تجسيداً لمبادى ء الإسلام» إلى آخر ما يُمكنكك أن تستوحيه 
وعمعام ين لقان 


المذكوره. بالنحو الذى أو ضحناه. 


قال تعالى : «و من الناس من يِتَخذ من دون الله أنداداً يحبونهم كحبّ الله و الذين آمنوا أشدّ حباً لله و لو يرى الذين ظلموا إذ 
روث العذات أن القكه التكبيعا و أن اللشديد الغذاب 3ك 


فى هده الآنهوعقمياة) وافعاة هما أولا قرله تعالى (و من الناس من يِتَخذ من دون الله أنداداً يحبونهم كحب اللّه) و ثانياً قوله 
تعالى (والذين آمنوا أشدٌ حباًلله). و هذان التشبيهان يتحدّثان عن العلاقه بين اللّه تعالى و العبد من جانبء و بين الناس فيما بينهم 
أو بين الناس و بين مطلق المخلوقات من جانب آخر. و ذلكك من خلال العلاقه القائمه على «الحب). 


وعندما تقرّر بأنٌ هذين التشبيهين «واقعيان» نقصد بذلك ما سبق أن أوضحنه لكك بأنْ المقصود من «التشبيه الواقعى» هو ما 
يتحمّق فى عالم الواقع بالفعل» مقابل «التشبيه 


المجازى)») الذى لآ وجود له فى عالم الواقع بقدر ما هو محاوله لإيجاد علاقه مصطنعه بينه 
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و بين عالم الواقع. 


و لكل من التشبيهين (الواقعى و التختلى) جماليته. و المهم» أن نعرض لكك كلا من التشبيهين الواقعيين» اللذين تضمّتها الآبه 
الكريمه, أى : التشبيه الأموّل القائل «و من الناس من يتَخذ من دون الله اندادًء يحتونهم كحب الله و التشبيه الآدخر القائل «و 


الذنق امن ادحا ب 


يقول التشبيه بما مؤدّاه : أنْ بعض الناس قد اتخذوا لهم مخلوقاتء يحبونهم مثل الحبّ لله تعالى. و يقول كثيرٌ من المفسّ رين بأنَّ 
المقصود من ذلك هى : الأصنام. إلا أنّ هذا القول يتنافى أُوَلاً مع ما هو مأثور عن أهل البيت عليهم السلام مثلما يتنافى ثانياً مع 
منطق الفن. لقذ 


أشار الإمام الباقر عليه السلام إلى أن المقصود من «الأنداد» فى قوله تعالى (و من النّاس من يِتَخْذ من دون الله أنداداً) هو : أئمه 
الظلم. كما أنْ منطق الفن يفرض مثل هذا التفسير. و الدليل الفني على ذلكك. هو : التشبيه الثانى الذى يقول (و الذين آمنوا أشد 
حباً لله)» فهذا التشبيه الأخير يقول بأنّ المؤمنين يحبون اللّه تعالى أشدّ من حبهم لسواه. و حينئذٍ فإنّ ما سوى الله تعالى لا يُمكن 
أن يكون صنماًء لأنّ المؤمن لا يحب الصنم, أساساًء فكيف تصحٌ المقارنه حينئذ” بين الحبٌٍّ للأصنام, و بين الحبٌّ لله تعالى» 
وكون الحبّ لله تعالى أشدّ من الحبّ للأصنام؟ 


إذن : لابدٌ أن يكون المقصود من «الأنداد» هم الناس و ليس الأصنام. اذا عرفت ذلكك, حينئذٍ يواجهكك تشبيه يقول : إِنّ البتعض 


يواجهكك تشبيه يقول : إن البعض يحون الناس مثل حبهم لله تعالى» ثم يواجهكك تشبيه 
يقول : إن المؤمن هو الذى يحبّ الله تعالى أشدّ من ححبِه للناسء و بهذا تنّضح لكك حقيقه 


الموقف الذى ينطوى عليه هذان التشبيهان» حيث يتسقان تماماً مع طبيعه البشر الذين يضؤل لدى بعضهم الوعئء بحيث يحبّ 
النائق مكل كيه للمتعالة و مقانا :لضن لكر الدع ينه لهال التدا مو تعد انان .وهو : المزمن. 


والآن مع إدراكنا للحقيقه المتقدّمه. يتعتين علينا أن نوضّح الخصائص الفنيه الأخرى 
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ليذين الشيهين + النشبيه القائل بأث العقن فضرن اننال كت الله تعالك عو النشبية القائل + إن المؤدرح أشك حا للده 


إن ما نعتزم لفت نظركك إليه هو : أن صياغه كلّ من هذين التشبيهين قد تمت من خلال صياغه متعدده الدلاله بحيث تجعلكك 
قادراً على أن تستخلص و تستوحى و تستنتج أكثر من دلاله. و هذه هى سمه الفن المعجز. 


فقن التفبيه الأول كد عيناره (الأنداة) مق لتايس من قفد مي كوة الله احداد اه وله العاره قل كج ديفي" (النظائ يو 


الأشاماء و قل تجىء بمعنى (الأضداد)ء و لكل 


منهما إمكانيه التفسير الصحيح. لأنَّ البعض من الناس قد يتّخذ (نظيراً) لله تعالى من حيث درجه الحبّء و قد يتخذ (ضدًاً) لله 
تعالى من حيث إِنّه جعل الناس (و هم مخلوقات) أضداداً لله تعالى» فيكون حبه للناس حبَاً لما هو (ضِد) لله تعالى. 


هذا فيما صل بالتشبيه الأؤل. 


أثنا التقبيه الآخر (و الذين آمنوا أشدٌ عنالله)» فبمككك أيضاً أن تسعوحى وتستخلص منه أكثر من دلاله. فقل اكتفى هذا التشبية 
بالقول بأنّ المؤمن أشدٌ حا لله» و لم يقل أشدٌ حبا لله من الناس.ء لأنّ القول الأخير يسدّ عليكك إمكانيه أى تفسير آخرء فى حين 
أن الاكتفاء بالقول بأنّ المؤمن أشدٌ حبا لله يجعلك تستنتج بأ نه من الممكن أن 


كرة المقصود عر : أن الموين اش سا شه مال من البعفن الذى نساوض بره مضه للد 
تعالى و بين حبه للناس» و عليكك أن تستتنج بأنْ المقصود هو أن المؤمن أشدّ حب لله 
تعالى من حبّه للناس» و هكذا. 


إذن : جاءت صياغه هذين التشبيهين بشكل موح يزيد من إمتاعكك فى عمليه التذوق الفنىٌ للنصوص» بالنحو الذى أوضحناه 


قال تعالى فى صفه الكافرين : «و مثل الذين كفروا كمثل الذى ينعق بما لا يسمع إلا دعاءاً و نداءاً صم بكم عميٌ فهم لا 
يعقلون)2١)‏ 
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تتضمّن هذه الآيه الكريمه أكثر من صوره فئيه. 


إلا أن «الضوره التشبيهته) التى تقول (مثل الذين كفرواء كمثل الذى ينعق بما لا يسمع الا دعاءاً و نداءاً)» هذه الصوره : تظل هى 
المعلم البارز فيها. و لو تأمّلت هذا التشبيه بدقهء للحظت أ نه قد اعتمد إحدى أدوات التشبيه التى يكثر القرآن الكريم من 


استخدامهاء و تعلى بها 8 عباره (مثل). 


و (المَئّل) فى أصله عباره عن كلام يجرى على الألسن يتضمّن إحدى الحقائق الاجتماعيّه» و لكنّه - فى اللغه القرآنيه - يُستخدم 


غالاء بيقاية أداه #لعه نع انق 
آخرء كما لو قلنا بِأنْ : مثل الإيمان و الكفر مَثّل النور و الظلمه. فنكون قد شبّهنا الإيمان والكفر بِالنّور و الظلمه. 


لكنء ينبغى أن ثلفت نظركك إلى أنّ هذا التشبيه قد اعتمد أداه تشبيهيه أخرى هى : (الكاف)» بحيث استخدم القرآن الكريم 
أداتين تشبيهيتين ضمن عباره واحده؛ فقال تعالى (كمثل الذى ينعق ... الخ)» و هذا يعنى أنْ النصّ القرآنى يستهدف التأكيد 
على حقيقه ذات مغزىٌ خاصء و هى : لفت النظر إلى أن الكفار يُشبهون البهائم بالنسبه إلى 


انعدام الوعى لديهم. 


و هذا الشبه بين الكافر و الحيوان يت عاده من خلال أكثر من زاويه فحيناً يشبّه القرآن الكريم الكقّار بالأنعام ليس على وجه 
التساوىء بل يجعلهم أشدّ من الأنعام؛ و هذا مثل قوله تعالى (كالأنعام» بل هم أضل سبيلا)» و حيناً آخر يشتبه القرآن الكريم 
الكفًا 

ر 


بالأنعام على وجه التقريب - و ليس التساوى أو المفاضله - و هذا ما يتم عادهٌ عند استخدامه أداه (الكاف) التى تعنى نسبه 
تقريبيه بين المشبه (و هم الكفار)ء و بين المشبه 


به (و هى : الأنعام)؛ على النحو الذى سنوضّحه لكك الآن. 


إن هذه الصوره التشبيهيه تريد أن تقول : إِنّ الكفار يشبهون الأغنام التى لا تعى أصوات الراعى» فكما أنْ الغنم لا تعى دلاله 
الكلام الذى يرسله الراعى» كذلكك : فإنّ الكفار 


لا يعون دلاله الكلام الذى يوججهه المبلغ الإسلامى إليهم. 


ص :"7 


طبيعتا ينبغى أن تضع فى ذهنكك فارقاً بين صوت الراعى و صوت المبلغ الإسلامى؛ من حيث انعكاسات أصواتهما على الأغنام و 
الكفّارء فالمبلغ يوبجه كلاماً ذا معني إلى 


الكمّار و هذا على خلاف الراعى الذى لا يوججه كلاماً إلى الأغنام» بل يُرسل أصواتاً 
فحسبء لذلكك : استخدم القرآن الكريم عباره (ينعق) بالنسبه إلى الراعىء لأنّ (النعيق) 
معناه هو : إرسال الصيحه التى تزجر الغنم» فقال تعالى : (مثل الذين كفرواء كمثل الذى 


ينعت ...)» و هذا الفارق بين كلام المبلّغ الإسلامى و بين صوت الراعىء يفسّرر لنا السرٌ الفنيئ الكامن وراء استخدام القرآن لأداه 
(الكاف) التشبيهه بدلاً من الأدوات التشبيهيه الأخرى 


القن تتقاوت فى إنرازها لأوجه الشبه بين الشثية: عحة إن (الكاق) تبر درجة خاضة من الشبه:هو :مشاركة الكفار للأغنام فى 
عدم وعيهما بدلاله النداء الموجه إليها. 


من هناء يمكنكك أن تدرك السرّ الفَنّى الكامن وراء قوله تعالى (مثل الذين كفرواء كمثل الذى ينعق بما لا يسمع إلا دعاءاً و 
نداءاً)» حيث استخدم عباره (الدعاء) و (النداء)» 


و هما يرمزان إلى مجرد سماع الصوتء دون أن يقترن ذلكك بإدراك دلالته أو معناه. 


و لكنكك تلاحظ بأنّ الصوره التشبيهيه المشار إليها يبدو فى ظاهرها و كانّها قد شبهت الكفّار بالراعى الذى ينعق بما لا يسمع إلآ 
دعاءاً و نداءا» فى حين أن المقصود من ذلكك ليس الراعىء بل الغنم. فما هو السرٌ الفني فى ذلكك؟ 


و نجيبكك أُوَلاً : أن النصّ يستهدف الاقتصاد و الاختصار فى صياغه الصوره؛ فبدلاً من أن يقول مثا : إن الكفّار يُشبهون الأغنام 
التى لا تسمع من الراعى إلأ نداءاً و دعاءً لكونهم لا يعون رساله الإسلام التى صدع بها المبلغون. بدلااسى هذ الطويل فين 
الكلام» 


نلحظ أنّ النص القرآنى قد اختصر المسافه؛ و اكتفى بالقول بأنْ (مثل الذين كفرواء كمثل 
الذى ينعق بما لا يسمع الا دعاءاً و نداءأ) أى : كمثل الذى يُرسل صوتاً لمخلوقات لا 
وعى لديهاء فجاء التشبيه بالنعيق ليس تشبيهاً بالراعى» بل بإرسال الصوت إلى الأغنام. 


ومن ثمء فإنٌ المتلمّى سوف يستخلص بأنَّ صوت الإسلام الذى يحاول المبلغون إيصاله إلى الكفار. سوف لا يجد موقعاً لدى 
أسماعهم الصمّ و هذا ما توحى به طبيعه الصور الرمزيه التى أعقبت التشبيه المذكور «صمّ بكم عميٌ فهم لا يعقلون. 


ص :760 


السرّ الفنّى الآخر الذى نعتزم لفت نظركك إليه» هو قوله تعالى : (كمثل الذى ينعق بما لايسمع إلا دعاءاً و نداءأ)» حيث يمكنكك 
أن تسناءل عرح المقصوه يغبارتى (الدعاء) و(التذاء) من بخيثك صلتهما بالراعى و بالمبلغ من جانبء و بالأغنام و الكفار من جانب 


ا 


ومككف أن فصلدل انها : لماذا استخدم النصّ القرآنى كد من العبارتين (الْنّداء) و(الدّعاء»» و لماذا لم يكتف بإحداهما مثا 


؟9 
و نجيبك على ذلك: 


إن أحد الأسرار الجماليه لهذا التشبيه» هو : استخدام شاقن السازتئ' اللعين تغران عن أدق الدلالات الى سعيناف لضن 
القرآنى إبرازها للمتلقى. 


«الترعاءة متداه ذغوه الاننتان إل مما زس نش من لأسا و أمّا «النداء» فمعناه : رفع الصوت الذى يدعو إلى الممارسه 
المذكوره. و الآنء إذا تأمّلت قوله تعالى بالنسبه إلى 


الكافرين (كمثل الذى ينعق بما لا يسمع الا دعاءاً و نداءً)» أمكنكك أن تتبتين معنى هاتين 
التاوعه: (دعاءا تدا ]او الفارق تينينها: 


فالكافر يشبه الأغنام فى كونه لا استعداد لديه فى تقل الخير إذا دُعى إليه. كما أنه لا استعداد لديه حتّى لو حذر من عاقبه 
وقضة للخير و ارتفع صوت المبلغ مكرّراً الدعوه 


إليه فى تقتّلى الخير و هذا يعنى أن الكافر سواء عليه» أأنذر أو لم ينذر بدو اند عليه دعي بالكلا-م الهادىء أو صيح به ففى 
الحالتين لا أمل فى إصلاحه. مما يترتّب على مثل هذا 


السلوكك إلغاء الكافر من الحساب تماماًء و سلخه من صعيد الإنسان إلى صعيد الحيوان الأعجم. 


ذف أمكلك أن مين حانا من أسزار التقنيه الذى قارق بين الكافر و الحو ان بحاطنه أن التفيه المذ كور كل أعقعة فلك 
صور رمزيه» تصف الكفّار بأ نهم (صمٌء بكم 

عميْء فهم لا يعقلون) حيث جانس النصّ القرآنى الكريم بين تشبيهم بالأغنام و بين كونهم صمّاً عن سماع الخير بُكماً عن 
النطق به» و عمياً عن النظر إليه. و هذا التجانس - كما هو واضح لديكك - يكشف مدى الإحكام العمارى للصور المذكوره؛ من 


حيث علاقه 


ص :72 


نعضها بالآخره بالبحو الذى أو فاه 


قال تعالى فى صفه اليهود : «انّ الَذين يكتمون ما أنزل الله من الكتاب و يشترون به ثمناً قليلا أولئكك ما يأكلون فى بطونهم إلا 


الّار ولا يكلّمهم الله يوم القيامه و لا يزكيهم و لهم عذاب أليم(1) 


تتضمّن هذه الآيه الكريمه صورتين فنّيتين» تنتسبان إلى «الاستعاره». و قد وردت هاتان الاستعارتان فى سياق الحديث عن اليهود 
الذوم وققوا عوقفا قافا لرساله الإسلام» فأنكروا الإشارات الناريخيه التى بشرت بنبوّه محمد صلى الله عليه و آله فى توراتهم. 


وقد عقّب النصّ القرآنى الكريم على سلوكك هؤلاء اليهود الذين كتموا ما أنزل الله تعالى» عقّب عليهم بهاتين الاستعارتين : 
(يشترون به ثمناً قليلا) (أولئكك ما يأكلون فى بطونهم إلا النَار) 
أمَا الاستعاره الأولى القائله بن اليهود قد اشترواء بهذا السلوكك, ثمناً قليللاً من متاع 


الدنياء فقد سبق أن حدّثناك عنها فى حقل سابق. و أمّا الاستعاره الثانيه القائله بأنّ الجزاء الأخروى لهؤلاء اليهود الذين كتموا 
خبر البشاره بنبوّه محمّد صلى الله عليه و آله هو : أ نهم سوف يأكلون فى بطونهم النان 


فأمر نحدّثكك عنه الآن. 
الاستعاره تقول : إِنْ اليهود سوف يأكلون فى بطونهم ناراً. 


هذه الاستعاره تقول عنها بعض النصوص المفسّره بأ نّها : كلامٌ حقيقيٌ» و ليس صوره استعاريه» أى : أ نهم سوف يأكلون النار 
فى جهنم فيكون ذلك طعامهم حقيقه. لكن: حتّى مع انسياقنا مع هذا التفسيرء يظل الكلام المذكور صوره استعاريه؛ إذا أخذنا 


فظر الأعماره أن هده الضوره نرتظة عقيو بالاسنهاز» الأركق الى #قول:: إن البهود بكتمانهم ما أنزل الله تعالى» إِنّما يشترون 
به ثمناً قليللا». 


ص :/"7 


. ١78 / البقره‎ -١ 


و من الواضح لديكك أنْ عمليه الشراء هذه - و هى ذات ثمن قليل - سوف تنعكس على الجزاء الأخروىء - و هو ثمن غال - 
متمثله فى أكلهم النار. فيكون هذا الكلام متمماً 


الاسغازة الوك .واف ضوه هذه الحقيقة» مكنا أن تلفت نظر كك إلى سعوبات «التجانس الف انين الور ثيه :.صطوره 
اشترائهم - بهذا الكتمان لحقيقه الإسلام - ثمنا 


قليلاء و صوره أكلهم النار فى البطون. و هذا ما نبدأ بتوضيحه لكك الآن. 


لقد كتم اليهود الحقائق فى أعماقهم : إيثارهم المتاع الدناءو أن ما الحترتوه فى الأعساق: سوف يتحول بهم إلى نار تأكل 
أعماقهم, أو نار يأكلونها فى الأعماقء أو نار 


يختزنونها فى الأعماق. 
واهذا واحد من أعاد التجاس :نين الضورتين + كتمان الحقنقهفى الأعناق دتوياء بقائلها خرة التارافئ الأعماق أخروا. 


الحيويّه» و فى مقدمتها : الحاجه إلى الطعام 


والشراب. كما أن الحاجات النفسيه. تظل «الحاجه إلى التقدير الاجتماعى» فى مقَدٌّمتها. 


و الآلةه إذا ا تت العار إل عام الجاتصره العيريةى الفبية امككة أت شن : الساندو تيناو فى اشفكاساكينا أ خووا. 
فإذا كان اليهود - بكتمانهم الحقيقه - قد 


آثروا متاع الدّنِيا : حيوياً و نفسياًء فإِنٌ الجزاء المترتب على ذلككء قد تممّل فى عمليه (أكل للنار) أخروياً. حيث إِنَّ العمليه 


المذكوره ترتبط بالحاجتين اللتين سيرى اليهود ما هو 
ليا كينا . 


فالأكل - و هو الحاجه الحيويه - هو النار. كما أن الموقع أو المكانه أو الجاه هو النار ذاتها. و من ثم فإنّ التجانس هنا يتم من 
خلال (التضادٌ) بين الدوافع التى تحرّكهم 


لممارسه كتمان الحقّ (و هو البحث عن الطعام و التقدير)» و بين الإحباطات التى يواجهونها حيث لا يتم إشباع حاجاتهم إلا بما 


هو مضادٌ لهاء و هو : أكل النار» و المقام فيها فى اليوم الذى يفتضحون فيه أمام البشريه جميعا. 
وجهذا الننط من التجانس» أمكتكك أن جد ركف عضن الأسرار الفئه لهده الاشتعاره 


ص:/7 


بالنحو الذى أوضحناه. 
قال تعالى : «أجل لكم ليله الصيام الرفث إلى نسائكم هنّ لباس لكم و أنتم لباس لهنّ...(1). 


وقال تعالى فى آيه اخرى : «نساؤكم حرث لكم فأتوا حرئكم أنْى شئتم و قدّموا لأنفسكم و اتقو الله و اعلموا أ نكم ملاقوه و 
شر المؤمنين»70). 

هاتان الآيتان من سوره البقره تتناولان - كما هو واضحٌ لديكك - علاقه الرجل بالمرأه. إلا أن ما يعنينا منهما هو : أن نعرض لكك 
عضر الضورة الفليه متهما. فالآليه الأولى تضنفنت صوره (الرفة) إلى نسائكم, كما تضمّنت صوره (هنّ لباس لكم). أَما الآيه 


الثانيه 


فقد تضمّنت صوره (نساؤكم حرث لكم). فأنت الآنن تواجه صورتين تتحدّثان عن علاقه الرجل بالمرأه» و نعنى بهما صورتى 
(الناس )او (الحرك) مانا إلى الصووه القالده (الرفك): 


و تحدّئك عن الصورتين؛ الأأولى و الثانيه» حيث تشكلان (رمزيق): أى #صورتية رمزيتين لقضِيهِ واحده هى : علاقه الوّجل 
بالمرأه أو العلاقه الزوجيه. 


لكن خاذل ذلكك كله .ينيك أن تلفت نظركف إلى السياق الذى وردت قه هاتان الصوركاق الفتان. 


لقد وردت الصوره الرمزيه الأولى فى سياق الحديث عن الصوم. و مجرّد ورودها فى سياق عمل عبادى يتطلب تأجيل شهوات 


سياق آمال مقترنه بتأجيل الشهوات من طعام و شراب و جنس كاف فى التدليل على أنّ العلاقه بين الزوجين تتجاوز مفهومها 
الجدسى لتصبّ فى أهداف عباديه متصاعده مثل الصوم الذى يجدّ.د - مضافاً إلى صوم الجوارح - صوماً لمطلق الرغبات غير 
المشروعه 


ص :79 


. 181/ / البقره‎ -١ 
. 777 / البقره‎ -" 


عند الإنسان. 
و الآن : لنتقدّم إلى الصوره الفنّيه نفسها. 


تقول الصوره الرمزيّه : (هن - أى النساءً - لباس لكم) (و أنتم لباس لهِنّ). فالرمز هنا يتمبّل فى عباره (اللباس)» و اللباس هو 
(الثياب»؛ و معنى ذلكك : أنّ كلا من الرجل و المرأه يشكل لباساً أو ثوباً للآخر. و السؤال هو : ما هى الدلالات التى يُرشّح بها 
هذا الرمز ؟ الثوب هو ما يستر به البدن, فإذا لبسه الشخص ستر به بدنه» و هذا يعنى أن الرمز حينما 


يقول (هن لباس لكم و أنتم لباس لهن»» إِنْ كلا من الرجل و المرأه يستر أحدّهما الآخر. 
والستر هنا عباره متنوعه الدلالات, لأنّ ما يستر به الشىء لا ينحصر فى عمل أو قولٍ خاصٌء بل مطلق الأعمال و الأقوال التى 
ينبغى وجوباً أو ضرورة و أدبا أن يتسيّر عليها. 


أحدهما الآخرء بحيث تستخلص أ نّهما (وحده) اجتماعيه من جانبء أى : بصفه أن «العائله» تشكل أصغر الوحدات الاجتماعيه 
الت تيدأ 

متها وا تندهئ بأكبر وحده الجتماعية هى (الداوله) قن صضعيد المؤسسات الرشهيه »هذه الوحده الاحمافيه (أى الأسيرة) مثا أهم 
الوحدات» من حيث تأثيرها التربوى فى عمليه التنشئه الاجتماعيه. 


إذن : من جانب» بمقدوركك أن تربط بين الزوجين و بين كونهما وحدهً اجتماعيه ذات نتائج تربويه مهمه. ذلكك من خلال الرمز 
القائل بأنّ كلا منهما لباس لاللآخر. 


وومدور كات أرضنا حزان تقلض من هده الدائره الاجتماعيه للزوجينء و تنّجه إلى العلا.قه الخاصّه بينهماء من حيث الإشباع 
لحاجتهما الحيويه؛ فيكون الرمزء القائل بأنّ كلا منهما لباس للآخرء تعبيراً عن الستر الذى يستتران به فى الإشباع المذكور, طالما 


هه هم 


سير 


الإنسان» ليس فى شوؤنه الحيويه فحسبء بل حتّّى فى دقائق أموره التى لا يرغب فى اطلأ-ع الآخرين عليهاء حتّى لو كان يقوم 
لعمل منزلي عادىٌ مثلاً. 


عليه الرمز المذ كور من قيم فتئْه متنوعه 


6*١:ص‎ 


بالنحو الذى حدّثناك عنه. 
و هذا فيما يتصل بالرمز الأول : (هنّ لباس لكم و أنتم لباس لهِنّ). 
و أمًا ما يرتبط بالرمز الآخر (نساؤكم حرث لكم)» فهذا ما سنوضحه أيضاً من خلال التماثل الفنيئ بين هذين الرمزين. 


إِنْ «الحرث» فى دلالته اللغويه ينطوى على أكثر من معنى. فقد يأتى بمعنى «الزرع»» و بمعنى «الأرض» الى تتفت بالبذر» و 
بمعنى التقليب لتراب الأرض... الخ. و كل هذه 


الدلالات يتحمّلها الرمز المذكور. فلو دققت النظر فى عمليه مثئل حرث الأرض من إجل استنباتها بالبذور أو فى عمليه مثل : 
زرع الأرضء حينئذٍ سوف تقفز إلى ذهنكك دلالاتِ 


تنّصل بالثمار التى يجنيها الإنسان من الأرضء و هى ثمار تتوقف عليها حياه الإنسان» 
من حيث كونها غذاء لابكٌ منه. 


طبيعةٍ» قد تقفز إلى ذهنكك دلالاءتٍ أخرى أيضاً تتصل بالإشباع الحيوى لإحدى حاجات الإنسان التى يحمّقها الاتحاد بين 
كائنين» و هذا ما يمنح الرمز الفني قيمته الحقّه أى : إمكانيه الرمز لتحممل دلالات متنوعه. إلا أ نّه فى الحالات جميعاً» يمكنكك 
أن تتفل 


بالذهن إلى أكثر هذه الدلالات ارتباطاً بعمليه «الحرث»» ألا و هى : النتائج المترتّبه على 


حرث الأسرض و زرعهاء و نعنى بها : الثمار أو الغذاء للإنسان» كما قلنا. و السَؤال هو : ما هى النتائج المترتّبه على الاتحاد بين 
كائنين» أو الرّوجين؟ أى : ماهى الصله بين عمليه (الحرث) للأرض و ما يترتّب عليها من الثمره و بين العلاقه الزوجيه و ما يترتّب 
عليها من 


النتائيج؟ 


لا أظنكك تحتاج إلى أدنى تأمّل حتّى تدرك سريعاً صله الثمر بالزرع و صله الذَّريْه بالحياه الزوجيه. و بكلمه أخرى؛ يمكنكك أن 
تدراقة :توا أن لعن لق رسعت الأساة 


من الزرع يشكل ماده حيويه لا مناصٌ من توفرها فى الحياه من أجل استمراريه الكائن البشرى. كذلكك. فإِنْ الثمر الذى يجنيه 
الإنسان من الزواج يشكل ماده حيويّهٌ لا مناصٌ 


من توفرها فى الحياه من أجل استمراريّه التناسل البشرى. فكما أن الغذاء لابدّ منه لحياه الإنسان» كذلك فإِنّ الزّواجٍ لابدّ منه 


5١: ص‎ 


أرأيت - إذن - مدى ما ينطوى عليه الرمز المذكور (نساؤكم حرث لكم) من إيحاءاتٍ غنيه» ممتعه» مدهشه! 


أرانت إلى ال لمه“الوائقى ريق شيقين بحسدان ضيروره الحياة اللشرية من حكيث: استمرازيتها؟ فلولا الغذاء» أكان مرح الممكن أن 
تستمرٌ حياه الإنسان» و لو لا الزواج أكان من الممكن أن تستمرٌ الحياه البشريّه؟ إذن - للمرّه الجديده - ينبغى أن تدهش فيا أمام 
الرمز القرآنى الذى حدّثناك عنه. 


كن قبل أث نين كينا عن الزمؤ المذ كروفى الآيه الكريمه يكن أيضا أن'تفث عتد الجازات الى سيت يها الآبه القراثنه 
الكريمه كلامها عن العلاقه الزوجيه» حيث 


قالت : (و قدّموا لأنفسكم. و اتنّقوا الله و أعلموا أنكم ملاقوه. و بشّر المؤمنين)... 


هذا التعقيب على العلاقه بين الرَّوجِينء يحمل دلالاتٍ مهمه دون أدنى شكك. و أظنكك درك سريعاً أَنّ عمليِه استمراريه التناسل 
اتقو اليشف ]لآ :وسيل اللمهغنه الرتيسه الت 


خلق الله 'الأساؤ امن أجلواه الوه : خلافه لافنا فى الأرضن و الذ لكفابويط لقص ني 


عمليه (الحرث) : الرمز الذى يشير إلى التناسل البشرىء و بين ضروره أن ينتهز البشر فرصه الحياه أو فرصه التناسل البشرى لكى 
يمارس مهقته العباديه» متمثله فى «الاتقاء أو التقوى». حيث يترتّب على اتقاء اللّه تعالى لقاء مع اللّه تعالى فى اليوم الآخرء ثم : 
المصير إلى الجنه. 


هذه الدّلالات - كما هو واضحٌ لديكك - تعنى أن مهمه التناسل البشرى لا تنفصل عن المهمّه العباديه للإنسان» أى إِنّ العلاقه 
الزوجيه ليست مجرّد إشباع عابر لحاجه حيويه؛ 


بل هى وسيله لمهه عباديه ينبغى للإنسان أن يستثمرهاء فيّقدّم لآخرته زاداً من خلال 
ممارسه التقوى, حتى يظفر بالإشباع الحقيقى الخالد فى اليوم الآخرء و هذا ما نلحظه فى 
التعقيب القائل - كما سمعت - (و قدّموا لانفسكم و اتقو الله و اعلموا أ نكم ملاقوه. 
نشل المقسقيرة 4 


إذن : أمكنك أنْ تلحظ من جانب أهميّه الصوره الفنّيه (نساؤكم حرث لكم». و أن تلحظ من جانب آخر أهميه العلاقه بين 
الرمز الفَنّى (الحرث) و بين المهمه العباديه 
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للإنسانء بالنحو الذى حدثناكك عنه. 


قال تعالى : «يسألونكك عن الأهلّه قل هى مواقيت للناس و الحيّ و ليس الب بأن تأتوا البيرت من ظهورها و لكنّ البرّ من اتقى و 
اف النيوك مم ابوايا اتقو الله 


لعلكم تفلحون)»(١)‏ 


فى هذه الآيه صورتان فنيتان هما «ليس البرٌ بأن تأتوا البيوت من ظهورها" ثم «وأتوا البيوت من أبوابها». فالصورتان تتحدّثان عن 
إتيان البيوت من أبوابها و ليس من 


ظهورها. 
والكذ أن سال «هال المقتصره هتامح البيوث و الأبواب و الظهور ؟ 


يُمكنكك - بطبيعه الحال - أن تنّجه إلى النصوص المفسّهره لملا-حظه ذلكك, بل يتعتين الرجوع إليها لملاحظه ما ورد عن أهل 
البيت عليهم السّلام فى هذا الميدان. لكن بما أن 


النصّ القرآنى الكريم يتميز بكونه نضاً قن و بما أن النصّ الفنئ يعتمد - فى جانب منه - على التذوّق الجمالى الخالص» حيئئذٍ 
فبمقدورك - حتّى فى حاله عدم رجوعكك إلى النصوص المفسره - أن تستخلص و تستنتج و تستوحى دلالات و معانى مجمله. 
تجعلك متحتساً بقدر كبير من الإمتاع الجمالى : نتيجه لمشاركتكك فى عمليه الاكتشاف 


الف لذلوله النضن. 


والآن لنعد إلى النصوص المفّمره ثم لنربط بينها و بين تذوّقنا الفنى لهاتين الصورتين «ليس البرٌ بأن تأتوا البيوت من ظهورها؛ و 


«و أتوا البيوت من أبوابها» حتّى 
تعن لكف ماله تتكة الضورهة هن خاذل تدوفكق الشتخصض مفافاً إلى التضوصن النقيره جميعا: 


قبل كل شىء ينبغى أن تضع فى ذهنكك أن هاتين الصورتين تنتسبان إلى «الرمزاء أى أ نهما صورتان رمزيتان و ليس استعارةً أو 
تشيبهاً أو تمشلا... الخ::و السبب فى ذلك أن 


ص :57 


. 189 / البقره‎ -١ 


البيوت و الأبواب و الظهور لا تتوقع أن تكون عينات ماديه» بقدر ما يُمكننا أن نتوقّعها رموزاً و إشارات إلى أشياء ماديه» بقدر ما 
يُمكننا أن نتوقعها رموزاً و إشارات إلى أشياء 


أغرعة الاق اله واد دعن أن يوضّح المعصوم عليه السّ.لام أنها وارده فى قضيِّه خاصّه. و هذا ما أوضحه الإمام الباقر عليه 
السّلام حينما أشار إلى أن المحرمين فى الحج 


كانوا يدخلون إلى بيوتهم من ظهورها بعد أن ينقبوهاء و لذلكك ورد النهى عنها. لكنّ الإمام 


الباقر عليه الدّ.لام ورد عنه تفسير آخر هو : أن المقصود من دخول البيوت من أبوابها لا من ظهورها هو : مطلق الأمور. حيث 
ينبغى أن نتناول جميع أمورنا من جهاتها المقرّره عند العقلاء. 


كما ورد عن الإمام الباقر عليه السلا نفسه تفسير ثالث هو : أن أهل البيت عليهم السّلام هم الأبواب التى ينبغى أن يُنجه إليها. 


و هذا التفسير الأخير هو - فى واقعه - مصداق للعنوان العام الذى تضممنه التفسير الثانى القائل بن الأمور ينبغى أن يُؤْتى إليها من 
جهاتها المقرّره عند العقلاء. 


واالآق قميضل السف .حم لأ اريتك وضيدا فيا وعلميا - أن ووزه تيرق أذ 


ثلا-ثه للإمام عليه السّ.لام مع الاختلاف فى بعضها مع الآخرء يجعل ذلكك عرضه لعنصر الشكك ! لكن بأدنى تأمّل» يمكنكك أن 
تتبيّن مدى الإعجاز الفنّى المدهش للنصٌّ القرآنى 

خيتنا تكد أن هذه التفسرات - حيها ع قابلة لديا لفن و هذا ما هلك أن 

تحكم من جانب بأنْ صورتى «دخول البيوت من أبوابها و ليس ظهورها» هما (رمز)» وفى نفس الوقتء هما : تفسير ورد فى 
قضبّه خاصّه بممارسه الحجٌ, و هذا هو ذروه الفن العظيم. 

و لكك أن تسأل : كيف يتم التوفيق بين قولنا : إِنْهما رمزء و قولنا : إِنّهما «حقيقه»» وردت فى قضيه خاصًه؟ و نجيبكك : إِنّ من 
إحدى سمات الفن العظيم أن ينطلق من (الخاصٌ) إلى (العام)» أن يِتّجه من قضيّه خاصّه (مثل الحيّ) إلى قضيه عامّه (مثل : إتيان 


الأمور من أبوابها)» و من جمله ذلكك : القضيه الذاهبه إلى أن أهل البيت عليهم السلام هم الأبواب إلى الله تعالى. فأنت تجد هنا 
أنْ العباره الفنيه القائله : لا تأتوا البيوت من ظهورها 
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و لكن من أبوابها. هذه العباره تجدها مشحونه بحقائق و رموز متنوعه؛ و ليست عباره عاديه ذات دلاله محدوده. إنْها صياغه فنْيه 


ذات إمتاع كبير فى عمليه التذوق الفنى. 


ألا تتحسس عند قراءتكك العباره المذكوره «لا تأتوا البيرت» من ظهورهاء بل من أبوابهاء إنْكك أمام ثروهٍ ذهنيه و معرفيه؛ و فيه ؟ 
ألا تتحيّ.س أنكك مره أمام فريق من الحيجاج كانوا ذات يوم يجهلون المناسكك ؟ و أنّك مرّه أمام قضيه تصبحح للناس طريقه 
ممارسه السك ؟ و أ نك مره أمام قضيه تُطالبكك بأن تتأنى و تعمل عقلكك فى ممارستكك 


لأعمالكك. ألا تتحسس أ نكك أمام قضيّه تقول لكك : ينبغى أن تتمسكك بأهل البيت عليهم الّدلام ؟ ألا يتداعى ذهنكك - بعد 
ذلكك - إلى الحديث المعروف الوارد عن النّبِىَ صلى الله 


عليه و آله أأنّه مدينه العلم و عليٌ عليه السّلام بابها ؟ ألا يتداعى ذهنكك إلى جمله من المفهومات و المعانى الأخرى المرتبطه 
بهذا الشأن ؟ 


إن أمثله هذا التداعى فى الذهن و أمثله تلكم التفسيرات الرمزيه» و أمثله تلكم التفسيرات الوارده فى قضيه خاصّه بالحج., أو 
بسواه أو بأهل البيت عليهم السلام... الخ. 


أمثله هذه الاستيحاءات الفتئه تكشف لكك عن مدى جماليه الصياغه للصور القرآنيه الكريمه؛ بالنحو الذى حدّثناك عنه. 


قال تعالى : «الحج أشهر معلومات فمن فرض فيهنَ الحج فلا رفت و لا فسوقّ و لا جدال فى الحج و ما تفعلوا من خير يعلمه الله 
و تزودوا فإِن خير الزاد التقوى و اتّقون يا أولى ألالباب»)(1) 


فى هذه الآ-يه صوره فنّيه هى «و تزوّدوا فإِنْ خير الرّاد التقوى»» هذه الصورة نسب إلى ها تشنقيدى (العسم ودر ل سيك 
تتردّد لحظه فى أنّ هذه الصوره التمثيليه تظل من الوضوح بمكان كبير بحيث يستوعب معناها أبسط إنسان. و من الحقائق 
المعروفه فى حقل الفنّ : إِنَ قيمه العباره الفنيه تتضخم بقدر ما تجنح إلى السهوله و اليسر. و لذلكك فإنّ 
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لضو وف عسياة كاقت أو قفيها أو امار تكسي قبينيا يدن ما ينهد أطراك 
الصوره إلى ما هو مألوف و واضح فى تجارب الناس. 


وفى ضوء هذه الحقائق التى نحسبكك على معرفه بهاء بحسن بنا أن نعرض للصوره التمثيليه المشار إليهاء و نعنى بها (و تزوّدواء 


فإنْ خير الرّاد : التقوى). 


هذه الضؤرة التقيليه تقول ما م3داف: إن أفظ نل ما بج ودية الإنسساة فى هذه الناتنا هو تقو الله تال ريك أن الأختسها الفنيه لهذه 
الصوره تتجتّه .د أرلذق كرتي شبهده إلى خرراك و تعارت رفيا ادن احم ارهن دنه (الزاد) أو (الطعام) الذى تتناوله 


يومياً» و ندركك بأ نه أهمم حاجه حيويه لابدٌ من إشباعهاء و إلا تعرّض الانسان لخطر 
الموت. كما نعرف جميعاً بأنّ الطعام أو الزاد تتفاوت قيمته و أهميته من طعام لآخر» من 


حيث معطياته الصحبه و الذوقيه. فهناكك من الطعام ما يحمل عناصر كيميائيه تزيد من حيويه البدن» و هناكك من الطعام ما يقترن 


بتذوّق خاصء و هكذا. 


هذه الخبرات تألفها جميعاً بنحو لا يحتاج إلى التوضيحء لكنء إذا وضعناها فى اعتبارناء و أخضعناها للصوره التمثيليه القائله (فإنٌ 
قر الاك الشوين اا زر له متلا تنطاها لقب وحد فت وعنوسينا فى أدهان اناد يها الكز نظ القبيه القيه 
العتكمه لهنذة الصوروه الواضيكه هن > ماتضمةة من لالات غميقة كل العم وهداما بكسي الفى أهمكة التسوئوحيت إن 
الوضوح و العمق حينما يتحققان فى نص فنى» حينئذ يكتسب الفن - كما كررنا - قيمته الحقيقيه المتمثله فى قابليته الفن على 
توصيل 


الحقائق إلى الآخرين بنحوها الواضح و العميق. 


إِنَّ (عمق) هذه الصوره يتمثّل فى انتخاب (الرّاد) أو (الطعام) و جعله (تمثيلا) أو تجسيداً ل«التقوى'. و بكلمه أخرى : إِنَّ العلاقه 
المستحدثه بين (الزاد) و (التقوى) تحمل 


دلاللهٌ عميقه كل العمق» حين تضع فى اعتباركك أن الزاد ما دام يمّل أهمم حاجه حيويه تتوقف عليها استمراريه حياه الإنسان» 
حينئذٍ فإنْ استحداث علاقهٍ بينه و بين أهمم سلوكك 


عبادى مطلوب من الانسان» مثل هذه العلاقه تكشف عن عمق الصوره المشار إليهاء طالما انتتخب النصٌّ أهمْ حاجه بدنيه و ربطها 
بأهمّ حاجه عباديه» ليتنقل من الحديث عمّا 
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هو واضح فى أذهان النّاس و تجاربهم» إلى ما هو غائب عنهم أو بعيد عن تجاربهم, و هو : التقوى. 


«التقوى» هى : ممارسه الأعمال العباديه التى يُطالب بها الشخص فى الحياه مادام الإنسان - أساساً - قد أبدعه اللّه تعالى من 
أجل ممارسه مهمّته العباديه (و ما خلقت 


الجنّ و الإنس إلا ليعبدون). 


فإذا كان الإنسان يعنى بالطعام - فى صعيد الإشباع الدنيوى» و هو إشباع عابر لحياه مؤقته لا تتجاوز سنوات معدوده. حينئظٍ» فإنّ 
الإشباع الأخروى و هو مرتبط بحياه خالده لا نهايه لهاء لابدٌ أن يتطلب طعاماً خاصاً يتناسب مع أهمنيه الحاجه الخالده. 


و«التقوى» هى ذلك الطعام أو الزاد الذى يحقق الإشباع الخالد فى الحياه الآخره الخالده. 


لذلكك يمكنكك أن تبين مدى عمق هذه الصوره الواضحه كل الوضوح, من حيث ربطها بين الزاد العابر فى حياه عابره و بين 
الزاد الخالد فى حياه خالده» و هو ما يكشف 


أهمّيه «التقوى»» و لفت نظر الإنسان إليهاء حينما يضع فى ذهنه أنْ الا-لترام بأوامره تعالى ونواهيه هو التجسيد الحىّ لمفهوم 
«التقوى»» و من ثم ما تتطلبه التقوى من ممارسات استمراريه فى مجاهده الشهوات و الإقبال على الطاعات. 


إذن : أمكنكك أن تتبن مدى أهمّيه هذه الصوره من حيث ارتباطها بالسلوكك العبادىء بالنحو الذى أوضحناه. 


قال تعالى : «فإذا قضيتم مناسككم فاذكروا الله كثيراً كذك ركم آباءكم أو أشدّ ذكراً فمن الناس من يقول ربّنا آتنا فى الدنيا و ما 
له فى الآخره من خلاق)(1) 


فى هذه الآبه» نلحظ (تشبيها) هو قوله تعالى (كذكركم آباءكم أو اشدّ ذكراً)... الآيه الكريمه تتحدّث - كما هو واضح لديكك - 
عن مناسكك الحجّ حيث تشير إلى أن الحا عندما يقضى مناسكه فليذكر الله كثيراً على نحو ما يذكر آباءه أو أشدّ ذكراً من 
ذلك. 
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و ما يعنينا من الآيه هو الصوره التشبيهيه فيهاء لملاحظه خصائصها الفنيه. فما هى هذه الخصائص ؟ 


من الحقائق الفنيه التى نحسب أ نْكك على إحاطه بهاء هو : أن «التشبيه» على نمطين» أحدهما : التشبيه الواقعى» و الآخر : التشبيه 
المجازى أو التختلى. فالتشبيه التختلى هو التشبيه الذى يعتمد انتخاب ظاهره لا علاقه لها بالشىء الذى يُرادٌ مقارنته بشىء آخر 


يُشبهه. مثل تشبيه السفن فى المياه بالجبال فى البرّء حيث نلحظ هذا التشبيه فى قوله 


تعالى (و له الجوارى المنشآت فى البحر كالأعلام) - أى كالجبال؛ فالجبل هو غير السفينه» كما أن حركته غير حركه السفينه» و 


تقلوره الخاوس :غير نظيو القع نالا أن 
النْص القرآنى أوجد (علاقةً) مجازيّه بينهما. 
و هذا التشبيه يختلف عن نمطٍ آخر من التشبيه الذى أسميناه ب-«التشبيه الواقعى»» حيث إِنّ العلاقه بين «المشبه) و «المشئه بها 


علالقه حقيقيه ذات واقع حسّدرى بحياه الشخص فعلك و هو ما تلحظه فى التشبيه القائل (فاذكروا الله كثيراً كذكركم آباءكم أو 
شد ذ كرااءنو كل من التشيهية (اليجازى و الواقى) ل حجمالكه عند النشنية الآآخر. 


إِنْ الحبواج - كما يقول الامام الباقر - عليه السّ.لام - كانوا يجتمعون هناك بعد أن يفرغوا من مناسكهم؛ و كانوا يشغلون 
أوقاتهم بذكر الآباء والأجداد و يعدّون مآثرهم. فهذا الذكر لآبائهم و أجدادهم (واقع) يحياه بعض الحيجاج. و أنت تلحظ أن هذا 
الواقع قد جعله النصّ (مشببهاً به)» يشبه به واقعاً آخر هو : ذكر الله تعالى مقابل ذكر الناس لآبائهم و أجدادهم. ففى الحالين 
يمكك أن تلعفة :1د كرا :و أن لحكل هذا الد عر لكل :من الله 

تعالى و الآباء. و أن تلحظه منصباً على تمجيد و تثمين لله تعالى أو للناس. و كما قلناء إن لهذا التشبيه «الواقعى» جماليته مقابل 
الجماليه التى نلحظها فى التشبيه المجازى أيضاً. 


والآن» ما هى الخصائص الجماليه لهذا التشبيه ؟ 


الخصيصه الأولى لهذا التشبيه» يمكنكك أن تتبئنها من خلال انتخاب النصٌّ لواحدٍ من أهمٌ الدوافع البشريّهء ألا و هو (الانتماء 
الذاتى)» حيث إِنَّ (الذات الفرديه) للشخص قد تقتصر على ما هو فردى يمسٌ كيانه فحسبء و قد تتسع لتشمل (الذات القرابيه) 
مثل 
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الأب و الجدّ... الخ. و فى الحالين فإنّ اهتمام الشخص لابدٌ أن ينصبَ على ما هو لصيق بذاته. 


لذلك حينما ينتقى النصّ القرآنى ظاهره ذكر الآباء و يربطها أو يجعلها رابطه بين ذكر الإنسان لله تعالى و بين ذكره للآباء» 
يكون حينئذٍ قد أوضح بجلاء مدى أهميه ذكر الله 


تعالى انطلاقاً من الحقيقه الذاهبه إلى أنْ ذكر الآباء لصيق باهتمامات الإنسان» و من ثم كل اكز دخان ل 
بامسنافات الاانت ابضاء 
لكن. هل تستخلص بأنّ النضّ قد استهدف مجرّد التماثل أو التساوى بين ذكر الإنسان لآبائه و بين ذكره لله تعالى ؟. 


0 


والتذلكك اتح النض تح كينا لحطرف اب إل فيه اعت وتعو عل القيية اسابل 4 وشو قر له حال :راو أشةة كرا أ أن 
الأفضل أن يكون ذكر الإنسان لله تعالى أشدّ درجه من ذكر الإنسان لآبائه. 


والولكف: رفيا تجد أنّ النصّ قد استخدم ما أسميناه ب-«تشبيه التفاوت» مقابل التشبيه المتساوى أو المشتركك. فالتشبيه 


أعلى درجه من (المشبه به)» أى : يصبح ذكر الله تعالى أعلى درجه من ذكر الإنسان لآبائه. 


ولا أظك بحاجه إلى التذكير بواقعيه مثل هذا التشبيه المتفاوت, مادمنا نعرف بوضوح أنّ الله تعالى هو الحقيقه المطلقه التى 
ينبغى ألا يغفل الإنسان عنها. و الذكر هو أحد مصاديق هذه الحقيقه» بخاصّهٍ إذا أخذنا بنظر الاعتبار أن النصوص الإسلامته 
تطالينا 


أذ تسكن اللاو يعض افن' للم نتعتن أذ سه الإاتناة الآنائه مقر عه عن مضه نه تنالن» ذلك لأبد أذ تكوّة عكنه الأصل 
اشدّ من محبه الفرع. أمكنكك أن تتبين جانباً من الأسرار الفنيه للتشبيه المتقدّمء بالنحو الذى حدّ ثناكك عنه. 


قال تعالى : «و من النّاس من يُعجبكك قوله فى الحياه الدنيا و يشهد الله على ما فى 
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قلبه هو ألدٌ الخصام * و إذا تولّى سعى فى الأرض لفسد فيها و يُهلك الحرث و النّسل و اللّه لا يحبٌ الفساد»(1). 


الصوره الفنيه التى نريد أن نحدّثك عنها فى هذا النصّء هى صوره (و يهلك الحرث والنّسل)... الصوره. جاءت فى سياق 
الحديث عن بعض الناس من يتظاهر بالسلوك الحسن و يحلف باللّه تعالى على صدق إيمانه. و لكنّه - فى ميدان العمل - 
بسارس عمله الأفشاد فى الأأرضى غددما تحاح اله فرص السك فى .رقاب الآخريو. و ولانيل آث النض ركو على اجن أشسكالة 
الإفساد فى الأسرضء و هو : إهلا-كك الحرث و النسلء أى : الصوره الفنيه التى ريد أن نحدّثك عنها. فما هى الخصائص الفنيه 
لهذه الصوره ؟ 


العيووة البشان اليا تهبي» إلى '(الرمو :و هذا الرنر مكلت عدا مسوم سس يقر للقت متنوعه لا حدود لها. فنحن أمام 
عبارتين رمزيتين» هما : الحرث و النسل. أما (الحرث) فهو (الزرع) فى دلالته المعجميته. كما أ نّه يرتبط بعمليه حرث الأرض»ء من 
تقليبها و تسميدها... الخ. و أمَا (النّسل) فهو : الذريّه من الأشخاص أو مطلق الموجودات 


ذات الروح... و عندما يقول النصٌ القرآنى الكريم : إن بعض المفسدين يهلكك الحرث والنسل عندما يتحكم فى رقاب الثاس 
حينئذٍ ما الذى سيتداعى إلى ذهنكك من هذين الرمزين ؟ 


وتعناك ازلاعن (الحرة)» 


لقد أشارت النصوص المفسّره إلى أنّ الإمام الصادق عليه السّ.لام» قد أوضح بأنْ (الحرث) يرمز إلى «الدين». و هذا يعنى أن 
المفسد فى الأرض يسعى لمحاربه الإسلام. وما (النسل) فيرمز به إلى «الناس)» 


و فى ضوء هذين التفسيرين المأثورين عن الإمام عليه السّلام نستخلص بأنْ المفسد فى الأرض يسعى لأن يبيد المسلمين و الناس 
جميعاً. بمعنى أن المنحرف عن الدين لا تقتصر محاربته على المتدينين» بل تتجاوزهم إلى مطلق الناس. و هى حقيقه 
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واضحه دون أدنى شكك. إذا أخذنا بنظر الاعتبار» أن المنحرف هو شخصيه مضطربه (من حيث البناء النفسى). و المضطرب أو 
المريض يحمل نزعه عدوانيه حيال كلّ ما هو خير» بل حيال مطلق الموجوداتء بحيث يتلذّذ بتعذيب الآخرينء أيَا كانوا. 


إذن : تفسير الإمام عليه السّلام لهذين الرمزين» شدّد على الزاويه النفسيه من شخصيه المنحرفء كما ركز على مفهوم «الإهلاكك» 
لجميع الناس» أ محاولة الممدر فك أن ريلكة اناس عقبيعاء المتديّن منهم و غير المتديّن أيضا. لكنء إذا أخذنا بنظر الاعثمارء 


أن النصٌّ القرآنى الكريم» يصوغ (الرمز) أو العباره القرآنيه الكريمه بنحو مزدوج» حيث 


هذه هى إحدى مهمات الرمز القرآنى الكريم. 


والآنء فى ضوء المهمه المزدوجه للرمز» ماذا يمكنكك أن تستخلص - مضافاً إلى ما أوضحه الإمام عليه السّلام - من دلالات ؟ 


لقد أورة المتشروة اكددمن امعحاء لذي الرشزيق :مها أن الخدت هو النبت مطلفاء و أذ التسيل عر الأولاه مطلنا عنما أن 
المقصود من الحرث هو النساءء والمقصود من النسل هو الذريه... الخ. 


بيد أن أمثله هذا الاستيحاء تظل مجرّد تنويع أو تكثير لعنصر الاستجابه الفنّيه للرمزء 


و هى استجابه قد حدّدها الإمام عليه السَلام بنحو عام - كما قلنا - بحيث تظل هى الدلاله المقصوده حقّاً. و تظلٌ ما عداها عناصر 


إضافه متروكه إلى القارى ء يتحمّق من 
خلالها إمتاع فَنَى ينبع من كونه - أى القارى ء - سوف يتحسّس بإمتاع أكثر حينما يسهم 
فى كشف الدلالات بنفسه. 


فأنت حينما تستوحى من (الحرث) كل ما فى الأرض من خيرات مثلاء و حينما تستوحى من (النسل) كل ما يدّخره المجتمع من 


طاقه بشريه حينئذٍ يتضخم عنصر الإقناع بكون المفسد فى الأرض لا يتركك شيا إلا و أتى عليه. 


هنذا امكنك أن عون نجانا هن الأستزاز اليه لهذين الرمزين (الحرث و النسل)» حينما أوضح الإمام عليه الس لام دلالتهما 
المتمثلتين فى محاوله إهلاك المفسد فى 
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الأرض لكل من الدين و الناسء؛ مضافاً إلى ما يُمكنكك أن تستخلص من ذلك : دلالاتٍ إضافيه ينّسع بها هذا الرمز أو ذاك. 
بالنسن الذي بعناق] كقبعيه: 


قال تعالى فى محكم كتابه الحكيم ٠:‏ يا أيها الذين آمنوا ادخلوا فى الشّدلمم كافه ولك بهو ا خظواتت الشيطان إِنّْه لكم عدوٌ 
مبين0(١).‏ 


لو دقّقت النظر فى هذه الآديه لواجهتكك صورتان فنْيتان» تبدوان بسيطتين كل البساطه هما : الدخول فى الدّهللم و عدم اتباع 


خطوات الشيطان. كل واحده من هاتين الصورتين تجشد «استعاره» ذات دلاللات غتيه و مثيره. و الاستعاره - كما تعرف - هى : 


إيجاد علاقه بين شيئين» و ذلك من خلال إكساب أحدهما صفه الآخر. فما هى - إذن - خصائص الصفات المتبادله فى هاتين 


الاستعاره الأولى» تطالب المؤمنين بالدخول فى السلم. و الشؤال أَوَلآء هو : ما المقصود بالسلم ؟ النصوص المفسره تشير إلى أن 
المقصود من السَلم هو : الإسلام» أو 


الطاعه؛ أو الولايه... أمَا الظهور اللغوى لهذه العباره فيشير إلى «المسالمه» التى تقابل 


«العدوان». و الآن» إذا ضممت كلا من هاتين الدلالتين : الاصطلاحيه و اللغويه» أى : السلم بما هو إسلام أو طاعه او ولايه» و بما 
هو مسالمه مقابل النزعه العدوانيه» أمكنكك أن تستخلص بسهولهٍ أنّ هذه الصوره تطالبكك بما هو إسلامى غير منفصل عمًا هو 
محبه وخيل» يستوى فى ذلكك أن يكون ما هو «إسلامى» هو : مبادى الرساله أو الطاعه أو الولايه. 


لكن, لم نحدثكك حبّى الآن عن التركيب الفنى لهذه العباره و علامتها بالعنصر الاستعارى. 


لقد أكسب النصّ «السلم)» ضقةه «الدخول).و أطتكك تدركق سهوله أن «الدخول» إلى رخات الو ءيش + الاستقران الثبات 
فى ذلكك المكانء بما يواكب هذا الاستقرار والثبات من مشاعر الطمأنينه و الأمن و التوازن النفسى. 


إذن : الدخول فى السلم يعنى استعاره بما هو آمن و مطمئن و متوازن. و هذا هو قمّه 
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ا للقي بارا 


ما يتطلع إليه الإنسان» بحيث يمكنكك أن تستخلص من هذا كله أن الإسلام أو الطاعه أو الولايه هى : تحقيق لأعلى مستويات 
الإشباع لحاجات الإنسان. 


لكن ينبغى أن نلفت نظرك إلى أنّ جماليه هذه الاستعاره (الدخول فى السلم) سوف تتضحّم حينما ننقلكك إلى الاستعاره 
الأخرى التى تبعتهاء و هى قوله تعالى : (و لا تتبعوا 


عطراك العطان )كيك تعن هذه الأيتسا راد مكيلة سا فياه وتو نطة مفيويا د 
نا نياك شاه داذن دعمائصن الاسغازه الجذينة؟ 


الاستعاره تقول : (لا تتبعوا خطوات الشَّديطان). و كان بمقدور النصّ أن يقول (لاتتبعوا الشيطان). و لكنّه خلع على هذه الظاهره» 
صفه «الخطوات)»» أى : جعل للشيطان 


خطوات أو أرجلًا تخطو. أيضاًء نك تُدرك بسهوله أنَّ إكساب السلوك الشيطانى صفه «المشى» أو «الخطوات» ثم : إتباع 
الإنسان لتلكم الخطوات؛ سوف يكسب المعنى المقصود مزيداً من العمق, لأنّ باع خطوات الآخرين دون أن يُفكر الإنسان فى 
الجهه 


الوه عجو كم اللواءتنين #اقطاة فى الانماقيو لخدن :وائه الحق اساسا كل امذانات با اتبقير ف الاتكانه لمك كورة: إلذ أن 
مانودٌ أن نلفت نظركك إليه هو : العلا-قه الفنيه بين «الدخول فى السلم» و بين «عدم اتّباع خطوات الشيطان..» و هذا ما نبدأ 


لكك مدى جمالته هاتين الاستعارتين من خلال النظر إلى كلتيهما. 

والعلكف تك كر كعداء ران ذا فلن أن ااانه الأول (ادسرؤا نس : إن الدعرك 

إلى رحاب الشىء يستدعى الثبات و الاستقرار فى ذلكك المكان. و أن الاستقرار و الثبات 
يعاق تحقيقاً للكمن و الطلماتعة: :و التؤارة: 


ثبات. أمّا إطاعه الشيطان» فهى : مشى... 


الأولى تقودكك إلى الأأمن و الطمأنينه و التوازن» لأ نّها استقرار و ثبات. أما الأخرى فتقودك إلى التعب لأ نها مشى بما تواكبه 
من مشاعر التمزّق و التوثّر و القلق» نتيجة جهلكك بالجهه التى يتحرّكك إليها الشيطان. 


إذن : أمكنكك أن تدرك مدى جماليه هاتين الاستعارتين اللتين تتقابلان فى عمليه 
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(الاستقرار) و (المشى»» فضللا عن جماليه كلّ منهماء من حيث إكساب أولاهما صفه (الدخول)» و إكساب الأخرى صفه (عدم 
إشباع الخطوات)» فيما نستكشف من ذلككء جماليه كل صوره من جانبء و جماليه الترابط العضوى بينهما من جانب آخر 
بالنحو الذى حدّثناك عنه. 


قال تعالى فى كتابه الكريم : «لا إكراه فى الدين قد تبيّن الرشد من الغ فمن يكفر بالطاغوت و يؤمن باللّه فقد استمسكك بالعروه 
الوثقى لا انفصام لها و الله واسع عليم»(1) 


عتدما تمعق النظر فى هذه الآديه الكريئة وها عدهاء تيكف أ تر من ضورة شه متهاة ونه يما تسب إلى #«الرض) مكل 
صورتى (النور و الظلمات) فى الآيه التى تلحقها (اللّه ولى الذين آمنواء يخرجهم من الظلمات إلى النور» و الذين كفروا أولياؤهم 


(الغى). 


و بما أ نّنا نحدّنك عن رمزى (النَور) و (الظلمات) - لاحقاً - لذلكك ستكتفى بلفت نظرك إلى الموقع الهندسى لهذين الرمزين 
(النور و الظلمات) و علاقتهما بالآ-يه التى نحدّثكك عنها الآدنء و هى (لا إكراه فى الدين قد تبن الرشد من الغى)؛ حيث إِنَّ 
(الرشد) 


و(الغى) يُجسّدان مفهومين متقابلين يُشيران إلى معنى الإيمان و الكفر و حيث إِنَّ النص 
حول مفهومى الإيمان و الكفر» إلى رمزين هما : الرشد و الغى» ثم حول الرمزين الأخيرين 
(الرشد و الغىّ) إلى رمزين فنيين أوسع هما «النور و الظلمات». و بهذا النمط من التحويل 
المزدوج للدلالات المتنوعه للعبارات» نكتشف مدى الأهميّه الفنّيه فى هذه الصياغه التى 
حدثناكك عنها. و حين ندع هذه الصور الرمزيه المباشره (الرشد) و (الغى) مقابل الإيمان 
والكفرء و الصور الرمزيه غير المباشره (النور و الظلمات) عبر عمليه التحويل التى 


ص :65 


. 705 / البقره‎ -١ 


حدّثناك عنهاء و تنّجه إلى باقى الصور الرمزيّه فى الآ-يه الكريمه» نواجه صورتين رمزيتين: هما «الطاغوت» حيث ترمز إلى 
الشيطان أو بدائله من السحر و الكهانه و الوثنيه 


و مطلق القوى الانحرافيه» ثم الرمز القائل (فقد استمسكك بالعروه الوثقى لانفصام لها). 
وهذا الرمز الأخير هو ما نعتزم لفت نظركك إليه الآن» فنقول : 
إن هذه الصوره ذات أطراف متنوعه؛ ففيها إشاره إلى «العروه الوثقى» و إشاره إلى عدم انفصامهاء و إشاره إلى التمسّكك بها. 


هذه الأطراف الثلاثه من الصوره. بالرّغم وضوحها فى الأذهان. لابن من تفصيل الكلام فهاة ترا لذ ترخس م ذلالات عميقة 
كل العيق: 


لاشكك,. أنْ الصُوره تريد أن تقول : إن الإسلام هو الاتجاه الفكرى الوحيد الذى يقود الإنسان إلى الخير» بحيث يحمّق للإنسان 
إشباعاً كامك لؤتمكله أنه إخاطات: أو عنات: 


لكن : لنر كيفيه الصياغه الصوريه لهذا المعنى. 


لقد استعار النصّء أو رمز لمن يلتزم بمبادى ء الاسلام» صوره من يستمسكك بالعروه الوثقى التى لا انفصام لها... فالعروه هى 
المقبض لكل أداهٍ مثل الإبريق أو الدلو أو سواهما من الأدوات التى تحتاج إلى مقبض يمسكك به الإنسان تلكم الأداه. فالمقيض 
تفن لأنة دن تزتره أساساء و إلا لبا أمكن أن يفيد الإنسان من الأداه التى يريد أن يمسكهاء و لكنّ الأهم من ذلك هو أن 
يكون المقبض من الإحكام و التماسكك و القَوّه بحيث لا يتعرّض إلى 


الكسر أو السلخ الذى يؤدَّى إلى فصل المقبض عن الأداه. و هذا ما استثمره النص»ء و جعله 
رمزاً او استعاره لمن يتمسّكك بالإسلام. لكن : كيف تم هذا الاستثمار للحقيقه المذكوره ؟ 


إن من يتمشكك بالإسلام مض ميتكديدكه بالعزوة أن التقيضة الأذاه ما. هذا المقبض يتّسم بالوثاقه» أى : بالإحكام أو الشدّ 
القوى جداً. و:هذا ما يجعل المتمشك 


بالإسلام قد انج إلى التمشكك ب-«هفكر» محكم كل الإحكام, بحيث لا سبيل إلى التخلخل 
فيه أبداً. فكما أنّ العروه الوثقى لا سبيل إلى انفصامها أو سلخها من الأداهء كذلكك : 
المتمسّكك بالإسلام لا سبيل إلى تعناضه لأئه هرّات أو توكرات فى حياثة. 

طبيعياً أنْ معيار الإحكام للعروه يتجسّد ليس فى الحياه الدنيويه العابره» بل 
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محمد فى الحا الأندثهء لآن ماهو دثيوئ وعابر شه اللحظه العايره من سر الأتسان الذى يمند إلى ستوات» فاللحظه المتوكره 
من العمر لا قيمه لها حيال السنوات. كذلكك. لا قيمه للإشباعات الدنيويّه مقابل الإشباع الخالد الذى لا يحدّ بحدود. و حينئذٍ فإنّ 
الاستمساكك بالعروه الوثقى التى لا انفصام لهاء يرمز إلى الإشباع المستمرٌ الذى لا انقطاع 


له أبداً. و هذا هو سك الدالآله التى اسعيادقها الطن فى الضور المشان إلهاء بالفحو الذئ حدكاكك عنه. 


قال تعالى : «اللّه ولى الذين آمنوا يُخرجهم من الظلمات إلى النور و الذين كفروا أولياؤهم الطاغوت يخرجونهم من النور إلى 
الكللمات أولئكك أصحاب النار هم فيها خالدون)(1) 


فى هذ «الآيه الكريمة» أكثر من اطيووه قله ست إلى (الرهز): كل رمو (الثور) و (الظلمات) ».و مفل رهز (الطاغوات): إن هذه 
الرموز تقول : إِنَّ الله تعالى ولي المؤمنين» 


وإِنَّ الشّيطان ولي الكافرين. و أنّ الله تعالى يخرج المؤمنين من الظلمات إلى النور» أى بُخرجهم من ظلمات الكفر و الفسق و 
الشّر إلى نور الإيمان و الاستقامه و الخير.. الخ. 


وعلى العكس من ذلكك فإِنّ الشّيطان يخرج الكافرين من نور الإيمان و الاستقامه و الخير 
إلى ظلمات الكفر و الفسق و الشر. 


هذا هو ملخض الرموق المشار إلبها. لكنء ما يعنيتا متها هو + الأسرار الفنه الكامته فى :هذه الرموز و هذا ما تبدأ يتوضيحه لكف 
الآن. 


اللاغوة القنماء يدهيون إلى أن الترى "و" "الظلمائك "+ هما شيا أن المسارقاق أى ؟ أن اللدغعاك شه الآنمان تالور 
و شه الكفر ب(الظلمات». أو أنه تعالى استعار للإيمان صفه (النور)» و استعار للكفر صفه (الظلمات»» و بالرغم مق إمكائية أن 
كرون هذاة الرعراث (التورى الظلمات) تشيها أو استعارة» كما ذهب قدماء اللاغيق إلى ذلكف 


ص :68 


. البقره / /ا70‎ -١ 


ولكننا لا نوافقهم على هذا التفسير» لجمله من الأسباب. منها : أن التَشْبيه هو مقارنه شىء بآخر بحيث تذكر فيها أداه التشبيه» كما 
لو قلت مثلا (الايمان كالنور). و أمَا إذا حذفت أداه التشبيه» فحينئذٍ تكون الصوره إِما استعارة كما لو قلت مثل (نور الإيمان)؛ او 
فى كنا فرق (الائماة تور و هذا كلق كاله رحو ارون ند كزاناق الصورة» وهم اليو 


و(الإيمان). 


إِمَا إذا وف أحدٌ الطرفين» و بقى طرف واحد, و هو عباره (النور) كما نلاحظ فى الآيه الكريمه. حينئذٍ تتحوّل الصوره إلى ما 
يسمّيه القدماء ب(الكنايه)» و ما نُسمّيه ب(الرمز)» حيث إِنّ (الرمز) - و هو استخدام حديث - يتناول ما هو أعمٌ من الكنايه» و 


يتجاوزها إلى 


كل ما يصحح أن يكون (إشاره) لشىء محذوفء. حيث تجد أن عباره (النور) بمثابه (إشاره)إلى شىء محذوفء هو : الإيمان أو 


الخير أو أَىْ شىء آخر.. وأن عباره (الظلمات) 
إشاره إلى شىء محذوف هو : الكفر أو الشرٌ أو أىٌ شىء آخر. 
و لنلحظها من جديدٍ عبر النصٌّ القرآنى الكريم : 


إن هم ما ينبغى لفت نظرك إليه» هو : أنْ (الرمز) يتمّز عن غيره من الصور التشبيهيه» الاستعاريه و التمثيليه و غيرهاء بأ نه يشع 


بايحاءات متنوعه. و لا يقتصر على معنىّ 


واحد. فانت إذا استتمعية إلى عباره (النور) أو (الظلمات) أمكنكك أن تستوحى و تستحضر فى ذهنكك جمله متنوعه من 
الدلالاات» مثل : الإيمان» الاستقامه. الخير» الراحه» اليقين» 


التوازن, الاستقرار» الأمن.. إلخ؛ و كذلككء إذا استمعت إلى عباره (الظلمات)؛ أمكنكك أن 
تستوحى و تستحضر فى ذهنكك جمله من الدلاللات» مثل الكفر, الفسقء الشرّ» الخوف. الاختلالء القلق.. الخ. 


إذن : عندما انتب النص القرآنى الكريم عبارتى «النور و الظلمات) فى قوله تعالى (الله ولي الذين آمنواء يخرجهم من الظلمات 
إلى النور...) إِنّما سمح لنا بأن نتخيل 


ونستحضر و نستخلص جميع المعطيات التى ينطوى عليها الإيمان باللّه تعالى» أى كل ما هو محمّق لسعاده الإنسان دنيوياً و 
أخروياً. و هذا ما لا يت من خلال التشبيه أو الاستعاره بل يتم من خلال قابليه (الرمز) على تفجيره للمعانى التى أشرنا إليهاء ما 


ص : /ان 


لنا سرّاً واحداً من أسرار الفن المعجز الذى نلحظه فى التعبير القرآنى الكريمء بالنحو الذى 


قال تعالى فى سوره البقره بالنسبه إلى الإنفاق فى سبيل الله تعالى : «مَكَل الذي ينفقون أموالهم فى سبيل الله كمثل حبه أنبتت 
سبع سنابل فى كل ستبله مائه حتبه و الله يضاعف لمن يشاء و الله واسع عليم؛(1). 


أمامكك واحدٌ من التشبيهات القرآنيه الكريمه التى تعتمد ظاهره «العدد) فى توضيح الحقائق. 


الحقيقه التى يعتزم النصٌ القرآنى الكريم تقديمهاء هى : عمليه الإنفاق فى سبيل الله تعالى. و الهدف الذى يعتزم توضيحه هو : 
مضاغقه الجزاء الميرتي على الافاق فى شبيل اللهجعالن. 


والعزام > كبا عيرق داف لاعن كرلهت أسانا دهز الجراء الأخرو: إلك ا تقد يكون ذيويا اضيا مفاظه فى ققيايا 
«الإنفاق» التى تكد النصوص - كتاباً و سَِنَهٌ - أ نه يستتلى تعويضاتٍ ليست ممائله» بل مضاعفهٌ» كما هو مطروحٌ فى الصَوره 
التشبيهيه التى 


تواجهها الآن. 


التشبيه يقول : إِنّ من ينفق أمواله فى سبيل الله تعالى» سوف يعوّضه الله تعالى عن ذلكك بسبعمائه ضعف. و هذا العدد لم يقدّمه 
النصّ مباشره. بل من خلال التشبيه بحبّه. 


وقد أثار بعض المف رين قضبه العدد المذكورء من حيث تمامئته أو عدمهاء ذاهباً إلى أن ذلكك فى نطاق التأكيد على عنصر 
«المضاعفه)» و اما تماميه العدد أو عدمها فأمر 


يُرمز به إلى عنصر "المضاعفه " لا غير. 


والآن إنّ ما شعيدق ترفيحه لكدهو :: إن الفقبيه القراى ينمز عن سواه يكونه (واقىا)ة لذ يعد المتالقه أو الاجال كماهؤ 
ملاحظ فى النصوص البشريه. إلا أن (الواقع) 
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أ البقره 1 


لا ينحصر فى ما هو (حسىئّ) فحسبء بل يتجاوزه إلى ما هو (نفسى) و (غيبى). إن (الواقع) لا ينحصر فى المحسوسات التى تعتمد 


البصر و السمع أو الشَّمْ.. الخ» بل قد يكون (نفسياً) 


كما لو شبهت الذنب مثلاً بجبل يجثم على الصدرء حيث إِنَّ الجبل لا يجثم على الصدر عملياً و لكنّه (نفسياً) يتحقّق ذلك و 
ار 


و هكذا بالنسبه إلى التشبيه بعوالم الغيب التى لا تعتمد إلا عنصر التصوّر أو التخئل» 
مثل تصوّرنا للملائكه و نحوهم مثلاً. 


المستويات الواقعيه من التشبيه» سوف تتبينها بوضوح., عندما نحدّثك عنها فى تضاعيف فراسَها للصتون القر آنه لحف رأن 
شاءالله). لكن, ما نعتزم توضيحه لكك الآن» 


هوه أن الشبية لكى. يكوق ؤاقنيا فى مستويا القلانة التذكزوم لأ بعك متروزة #الخطابقةا نيم أطزاق المكة واالمفيه يفيل 
يكتفى منها و لو بوجه واحد من أوجه الشبه؛ لأنّ الهدف هو توضيح و تعميق الشىء و ليس التطابق بينه و بين المشه به. 


و لو عدنا الآن إلى التشبيه الذى أوضح بأنّ الإنفاق يشبه - من حيث مضاعفه تعويضه - الحه التى أنبتت سبع سنابل؛ و فى كل 
والحدة مثا مائه اسه لأمكتنا أن 0ق 


أن (وجه الشبه) هنا - ليس ضبط العدد - بل كثرته. و الكثره - كما هو واضح لديكك - لا 


كرظن قط ( اخصان) رقن نا تتن التقريك للش عاو التقريته لقوق متمق حاف ١‏ شكا له ظاع م رالفزضهةة» أ كما الد: 
افترضت أن هذا النبات أو ذاكك يحمل مائه حبّه أو 


أكثر أو أقلّ مثلاً. 
إذن : التشبيه المتقدّم قد اعتمد «الافتراض»» و الافتراض لا ثنافى «الواقع»» بل يُسهم فى تقريب مفهومه فيالأذهان. 


للمرّه الجديدهء تلفت نظركك إلى أن الصور التشبيهيه فى القرآن الكريم - و فى نصوص أهل البيت عليهم السّلام اها سين 
الواقع أساساًء كل ما فى الأمر أن «الواقع) 


مكل تورات شو عه قن الضباعة» الكو الذمج سفت هليه عدن عر دنا للضيوار القر اثته الكرويي اهما الث كاء الله 
فالنتعالة بالتسه إلى الانفاق ف نيل اللدتعال: :انا أبهكا لديل ننوا لا نا 


ص :694 


صدقاتكم بالمنّ و الأذى كالذى يُنفق ماله رثاء الناس و لا يؤمن بالله و اليوم الآخرفمثله كمثل صفوان عليه تراب فأصابه وابل 
فتركه صلداً لا يقدرون على شىء ممما كسبوا واللّه لا يهدى القوم الكافرين)(1١)‏ 


هذه الآ-يه الكريمه. تنطوى على واحد من التشبيهات الملفته للنظر. من حيث تركيبته الفنّيه التى تقترن بما هو معجز و مثير و 
مذشكن .و الأسرار الفنيه التى تطبع هذا النقبية المحجز: تتكل أولاً :فى كوته واحداً من أشكال .ما يمكن أن تشقيه'توالشيه 


المتداخل»» أى : وجود تشبيهين يتداخل أحدهما مع الآدخر على نحو الترتّب» بحيث يترتب على التشبيه الأول تشبيه آخر» مع 
ملاحظه أن التشبيهين يصئان فى دلاله واحده» 


علن تحو ما توضيحه لكك الآن. 


إن التشبيه اأذى نتحدّث عنه. يريد أن يقول : إِنّ الرّجل الذى يتصدّق بأمواله على الفقراءء ثمم يمنّ عليهمء أو يؤذيهم بالكلام غير 
اللادئق» سوف يحبط عمله و يحرم من الثوابء إذ إِنّ المفروض هو أن يتصدّق فى سبيل اللّه تعالى» و ليس من أجل تحسيس 
الفقراء بأ نه ذو فضل عليهم» أو ايذائهم بكلام يحتسهم بالهوان. و الآن, لننظر : كيف أنَّ النصّ القرآنى» قد صاغ هذه الدلاله. 
بع كلذل الشيه التداغ ا . ش 


لقد شبه أُوَلاً اولئكك الذين يمنّون على الفقراء بصدقتهم أو يؤذونهم بالكلام شبههم بالشخص الذى يّرائى فى صدقته أى : 
بالعمتضى: تدس تقق امواله مق انج[ ١‏ السيعه أن النحاده واليس فى أجل اللداضالي و ركلييه اخري: انض الع الثرا فى 
شخص الذييمنٌ على الفقراء بصدقته أو يوذيهم بالكلام» شبّهه بالمرائى الذى لا قيمه لعمله 


العبادىء مثا يعنى أن المنفق المنّان و المؤذى يُشبه المنفق المرائى الذى لا يؤمن بالله واليوم الآخرء بقدر ما يؤمن بالناس و 
والآنء يمكنكك أن تقول : بِأنّ هذا التشبيه قد حمق هدفه الفنّىَ و استكمل جميع 
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العناصر التى تتطلبها صياغه التشبيه» فهناكك الطرف الأول من التشبيه (و هو المنفق المنّان و المؤذى)» أى : (المشبه)» و هناكك 
الطرف الآدخر من التشبيه» (و هو : المنفق المرائى)» أى : (المشبّه به)» و هناكك (وجه الشبه) - حسب المصطلح البلاغى - وهو 
(بطلان الانفاق» أى 


إحباط العمل)» حيث قال النصٌّ (يا أيها الذين آمنوا : لا تُبطلوا صدقاتكم بالمنْ و الأذى. 
كالذى يُنفق ماله رئاء الناس...إلخ)» فيكون (وجه الشبه) بين المنفق المنّان و المؤذى 
وبين المنفق المرائى هو : بطلان العمل. 


ولهذاء نكون أمام (تشبيه) مستكمل لعناصره؛ من «مشبّه) و ١مشبه‏ به) و «وجه شبه). و لكنّكك تلاحظء أن النص لم يكتف بهذا 
القية امسق “اهار حهه رحن (معيدية اخ مهدا النشنيف الأول مك سك و سقفه به ووه قب ) عله (مقبها؛ 


مقابل (مشبه به) آخرء هو قوله تعالى (فمثله كمثل صفوان عليه ترات قاضابه وابل فتركة 
علدا لآ يقدرون علر قش اهما كشو ا: 


أع + جع النقبيه الال بجميع عناصره؛ طرفاً اول لتشبيه ثان» جاء طرفه الآخر مشبهاً به جديداً هو : الحجاره الملساءٌ التى علاها 
الغبار و جاء المطر فأزال الغبار عنهاء وتركها صلبه لا يمكن رد الغبار عليها. 


إِنّ الأهمته الفنّيه لهذا التشبيه المتداخل تتمثل - كما للا حظت - فى كون النصّ القرآنى الكريم» قد شبه أَوَلاً عمل المنفق المنّانء 
بعمل المنفق المرائى, ثم شبه كلل من هذين الشخصين (المنّان و المرائى) شبههما بالحجر الأملس الذى علاه الغبارء و أصابه 


المطرء فأزال غباره و تركه صلداً لا يمكن رد التراب إليه... فيكون النصّ بذلككء قد شبه شيئاً بشىء ثم شاه هذين الشيئين 
شىغالك: قهاء النشيه فى جلت ا معن اعدلاة الحو الدى اليحطناه. 


و نعدّ مثل هذا التشبيه المتداخل من مختصّ ات القرآن الكريم فى صياغته للصور المعجزه فنياً. و يعنينا الآن أن نحدّثكك عن 
التقيية ادر اف احبر الأمليئ الى أضانه الشطر ل أزال الغا شه وخر كه صلا لا 'ممكودوة الثزات عليه 


ما١:ص‎ 


إن الأحخه القيه تهنذا التشيد الدق تلفت تظركك لمان :"أولاء | تعلق هدافين: فى أن واجلة قدلا من أن حندضن القضنية 
الإنفاق المصحوب بالرياء» على حدهو.ء و الإنفاق 


التشككوتة الدة ملك عزوويللا ين الكنه تكيعيها فى اانا واخدة جتنا يكم عتمي الانتماة الندن فى لسن 


تجاه إن التضى تقر تن الكووي ا كا ف صملاد الريك ع المقدق تاوق العراط عيلة»ى اسن قن يده المخاورية عق المنقة 
ياء ! نى الكريم كان فى يث عن حب يس فى يث عن 
المرائى» و لكنّه - و هذا هو سرٌ الإعجاز الفنىٌ 


فخ قفيةالنشى المراك مسا تحن تداك اللجلئن يحقيقه أخرى متووقة لدم 
وهى بُطلان عمل المرائى - فيكون بهذا النمط الفنّيَ غير المباشرء قد حقّق هدفاً مزدوجاً 
فى آنِ واحدء بالنحو الذى تقدّمت الإشاره إليه. 


إذا عرفت ذلك تدش سق :كد إلى االسوية عن تقس الع الذي تمعن تق كر بن البكلة و المراف: باحس الأمللين 
الذى أصابه المطر و أزال الغبار منه» بحيث لا يمكن ردّه إليه. 


إِنَّ جماليه هذا التشبيه» تتمثل فى أن المطر هو : ظاهر ذات عطاءء و هذا يعنى أنها تشبه «الصدقه أو الإنفاق»» و هما عطاء كما هو 
اضح. إلآّ أن العطاء حينما لا يأخذ مكانه 


الذاق يناسيةة عينقذ تسفى'فائذتة. فالمطر حينم يضيب حجر أملسن عليه التراب: إِنّمَا 
يزيل التراب من الحجر أوَلاً » و يتركك الحجر صلباً ثانب» و لا يدع مجلا لرد التراب عليه ثالثاً. 


و هكذا شأن كل من المرائى و المنفق الذى يتصدّق ماله ثم يمنّ على الفقراء ويؤذيهم بكلامه. فالهدف من الانفاق هو : كسب 
وقا نالل هان لبان سيلة م افش الرا نه دواو وو 101 .شعي الاق قووف وى سرس نالعال عرق وك لتقن 
ولأ و تعفن ثواية ثانيً» و لا يمكن استرداده ثالثاء تماماً كالحجر الذى فقد ترابه أوَلاً» و أصبح صلباً ثانياً» ولا يمكن رد التراب 
عليه ثالثاً. 


إذن : أمكنكك أن تتبيّن بوضوح, مدى العناصر المشتركه فى هذا التشبيه» بين كل من 


ص : 1م 


المرائى و المنان» و بين الحجر الذى أصابه مطر... إلخ. 


ينبغى لفت نظرك أيضاء إلى أن هذا التشبيه جاء فى سياق آيات أخرى جاءت قبلها «الذين ينفقون أموالهم فى سبيل الله ثم لا 
يُتبعون ما أنفقوا منّا ولا أذىٌ لهم أجرهم عند ربّهم و لا خوف عليهم ولا هم يحزنون * قول معروف و مغفرةٌ خيرٌ من صدقه 


أذئٌ...00) 


فالملاحظ أن التشبيه بالحجر الذى أصابه المظرء جاء بعد هذه الآيات التى أشازت إلى (الأجر) الذى يكسبه المتفق: فى حاله 


عدم المنٌّ و الأ-ذى. و إلى أنْ الكلام الحسن وردّ السائل و عدم إعطائه المال» أفضل من الصدقه المصحوبه بالمن و الأذى. و 
هذا الرزط بهم 


الآباك المتقدمه و النشيهه يكقق عن سدق الإحكام الهندسى بين أجزاء النص القرآنى الكريم» من حيث علاقتها بعضها 
بالآدخرء و هو أمر سوف نلحظه أيضاً فى التشبيهات الأ-خرى التى سيقدّمها النضصّ فى صعيد الإنفاق فى سبيل اللّه تعالى» بالنحو 
الث مع قهه لكحفا ان شاد الل 


قال تعالى بالنسبه لمن يُنفق أمواله فى سبيل الله تعالى : «و مثل الّذين يُنفقون 


أموالّهم ابتغاء مرضاه الله و تشيتاً من أنفسهم كمثل جِنّه بربوه أصابها وابل فآتت أكلها ضعفَّين فإن لم يُصبها وابل فطل و الله بما 
تعملون بصير»(1) 


يقول هذا التشبيه : إن من يُنفق أمواله من أجل رضا الله تعالى» يكون مثل إنفاقه مثل مزرعه فى مكان مرتفع قد أصابها مطر 
ديد قصبا رك غلدها فبعفية. 


و حتّى فى حاله عدم إصابه المطر الشديد لهذه المزرعه؛ لابدّ - بحكم موقعها - أن يُصيبها المطر الضعيفء بحيث تكون فى 
الحالات جميعاً مزرعه ذات غله ينتفع بها. 


والعلكك عسادل عن الشر القع لهذا التقبيه الذى يعرضن المزرغة:و المظر و الغله 
ص : 1 
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التى تصبح ضعفين...الخ. فى حين أنكك يذ كر جم نيه أسيويت أن القرآن الكريم أغاز إلن أنه تللق امواله فى سيل الله 
تعالى» يكون مثل إنفاقه» مثل حبه أنبتت سبع سنابل» فى كل سنبله مائه حبه. أنْ الإنفاق هنا يكون مردوده سبعمائه ضعضٍء فما 
هو السّر فى 


ذلكك؟ 


ها تلفت انظر كه إلى أن كاذمة اهدو الديهوى "ذاعم اققية المهقيه رن الدقية يدانه ست قن ووفاقق تاق خا 
فالتشبيه بسبعمائه ضعفء قد ورد فى سياق الإنفاق بنحو مطلقء أى : ما يترتّب على الانفاق من ثواب. و أمّا التشبيه بضعفين فقد 


ورد فى سياق آخر هو : الإنفاق الذى يقترن عند بعض الناس بالمنٌ و الأذى» حيث شبه القرآن 


الكريم هذا النمط من الناس بالمرائى» و شه كلا من المرائى و المنفق المسّان المؤذى : بحجر أملس عليه تراب فأصابَةُ وابل 
فتركه صلباً لا يُمكن ردٌ التراب عليه. 


هناء فى النشيه الندئ تمحلاك عنة: الآن ادنك المقاوثة بيك الحتقق الان المرذئ الذي يفيه إثفاقه مطرا هديدا (وشوء الزابل) 
الذى يصيب الحجر الأملس الذى يعلوه التراب» و بين المنفق ابتغاء مرضاه الله تعالى حيث شبهه بالمزرعه التى أصابها مطرّ شديدٌ 
نات كينا سهدت عجان الشييان اف مساق كام عو #المظز النانة تيمنني اتحق ويد ل قرانةة ريدن اسان لقف لصحنف 
مزرعهً فى مكان مرتفع؛ حيث إن عطاء المزرعه؛ فى الحالات جميعاء يكون جبداً و متميزاً؛ نظراً لموقع المزرعه. 


نهدا حت أن قطادها تعفن خا نابلا الحكر الدق: بسي النطره والتسان مقانات تعيض نانك النراته المتطلق للؤافا ف 


ولننظر إلى الصورتين و هما تنقلان لنا الفارق بين الإنفاق مع المنّ و الأذى و الإنفاق فى ابتغاء مرضاه الله فى ضوء الحقائق التى 
استمعت إليهاء ننتقل بكك إلى جماليه هذا 


التشبيه» فنقول : كم هو الفارق بين منفق منّان موَذٍ يبذل قدراً من المال» فيفضى به هذا 
الإنفاق إلى أن ينصب مطره الكثير على حجر أملس قد أزيل التراب عنه» و بين منفق به 
ندل لك القد رك المال اعماء مرضاه اللةتعال:فشففم باهذ الإلفاق إلى اث نضت 
مطره الشديد على مزرعه بربوه؛ تؤتى أكلها ضعفين» فإن لم يصبها المطر الكثير» فإنّ 


ص : 56 


القليل منه حرف اندقف الاين لاك انوت الحروقه قباريغا .هذا خر كي الأنقاق اتعاء مرفياء الله هال » يسما يبظ 
9 00-6 ]نه دئ 2 : يولى هو يمن ام : 2 الا 
الأنفاق المصحوب بالرياء أو بالمنٌ و الأذى هو الخسار الحتمي. 


واقك تسآل :ماهو الم القتع وراد هديع الرمويق [الوابا نو (الطل)» أ لماك سحاد 
التشبيه للإنفاق بالمزرعه التى يصيبها مطوٌ شديد و إلا فيصيبها مطرٌ ضعيفء مع أن ثواب 
الإنفاق يأخذ دائماً طرف الزياده لا النتقصان ؟ 


واتجرركك على .لكك : أنُمستويات اله ابتغاء ركاه الله تعالى #تفاوت من شخص للدي وذلكة بقرينه قوله كنال #مفل النية 
ينفقون أمولهم ابتغاء مرضاه الله و تثبيتاً من أنفسهم((1) فالتثبيت هذا يعنى درجه البصيره أو اليقين» فبقدر اليقين يتحدّد قدر 
القواي, 


كما أن المطر - من جانب آخر - سواء أكان شديداً أو ضعيفاً فإنّه يزيل التراب الذى يعلو الزرع» حيث لحظت أنّ تشبيه المنفق 
المئان قد أشار إلى الترابء و التشبيه الجديد 


يشير إلى إزاله التراب من خلال المطرء كما هو واضح. 


وبعد ماححظه هذه الصوره القرآقه و ماتتطوى عليه من أسران فيه تتتقل نك إلى صوره أعرى تتحدث هن أيضاً عن ظاهره 
الانفاق فى سبيل الله تعالى. 


قال تعالى : «أيودٌ أحدكم أن تكون له جنّه من نخيل و أعناب.. يبين الله لكم الآبات لعلكم تتفكرون»(1) 


نحن الآ-ن أمام صوره فنّيه يُطلق عليها مصطلح (الصوره الاستدلاليه)؛ أى #الصوية الى عدن بها على شىء رمه لول 
التشابه القائم بين الشيئين» فهذه العبوو سابك فر ساق السدية عو الفاق المال فى سي :الله قال وميك بق أن لظت أن 
النصّ القرآنى الكريم قدّم مجموعه من الصور التشبيهيه التى توضح أهميه الإنفاق فى 


سبيل اللهء مثل قوله تعالى (مثل الذين ينفقون أموالهم فى سبيل الله كمثل حبه أنبتت سبع 


ص :50 
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سنابل) و مثل قوله تعالى (مثل الذين يُنفقون اموالهم ابتغاء مرضاه الله و تثبيتاً من أنفسهم 
كمثل جنّه بربوه فأصابها وابل...الخ). كما تتذكر أ نّه تعالى قدّم مجموعه من الصور 


التشيهية التق توضّح الإنفاق الذى لا يكون فى سبيل الله تعالى بل من أجل الرياءء أو الإنفاق المصحوب بالمنٌ و الأذىء و هذا 
من نحو قوله تعالى (لا تُبطلوا صدقاتكم بالمنّ و الأذى كالذى يُنفق ماله رثاء الناس و لا يؤمن باللّه و اليوم الآخر فمثله كمثل 


صفوان عليه تراب فأصابه وابل..الخ). كل هذه التشبيهات سبق أنّ قدّمها النص القرآنى» 
ليقارن بين من يُنفق أمواله فى سبيل الله تعالى و بين من ينفقها مصحوبه بغير رضا الله 
ال 


أمَا الآن» فيقدم لنا صوره فنْيه أخرى يختم بها عنصر الصياغه الصوريه للإنفاق» وهى: الصّوره الاستدلاليه التى تقول : هل يحبٌ 
أحدكم أن تكون له مزرعه عامره؛ ثم تلحق بهذه المزرعه آفه سماويّه فتبيدهاء و ذلكك عندما يكبر الإنسان و يُخلف ذريّه ضعفاء 


؟ 
والسَؤال هو : ما هى الأسرار الفتئه لهذه الصوره و علاقتها بالصور التشبيهييه التى حد ثناكك عنها ؟ 


إن هذه الصوره الفتيه التى تُسميها بالاستدلال القصصىء تنطوى على أسرار جماليه ممتعه: إنّها استشهاد بأقضصوصة و حكايه 
مفترضه. تستثمر - كما لاحظت - جمله عواطفء. مثل عاطفه الأبوه و الشيخوخه. و الفقرء فى إثاره الموقف الذى تستهدف 
توصيله إلى المتلقى. 


إِنها تستحضر فى الذهن صوره والد كبير السنّ و له أولاد صغار يحتاجون إلى من يطعمهم و يشبع حاجاتهم, هذا الوالد الشيخ 
يمتلكك مزرعهٌ عامره تتكفّل بتأمين هذه الحاجات. 


إلا أنّ هذه المزرعه تحترق فجأه و حينئذٍ تحترق كلّ آماله و تطلعاته حيث تعصف به و بأولاده الذين يعنيه أمرهم كلّ العنايه 
تعصف به الشدائد و الفقر و الجوع. 


والحرمان من جميع مباهج الحياه. 


ص :88 


ِنَّ استحضار مثل هذه الصوره فى الذهن تتداعى بذهن المتلقّى إلى التفكير بمستقبل الشخصيهء و بما ينتظرها من مصير مفجعء و 
بما يواكب ذلكك من مشاعر الندم والتحسّر على ما فاتها من العمل المطلوب الذى فرّطت فيهء سواء أكان هذا التفريط إنفاقاً 
امال اق كبو شييل الله قفالن: أ وفعي ا فى ممارسه نظاق الطافاف: 

إذق +هذة الصوزة :ذات الانبعدلال التضصصئء قد نقيت أولأهناضين اثازيه كل عائلقه الأت سبال ذريقه مكل سده التحرمان 
من مصدر الرّزق» و مثل فجائيه الشدّه. أى: الاحتراق الفجائى للمزرعه... الخ. 

كما أ نها عثانياً دقل نقلنا من تجربه خاضه (الإثقاق فى غير سبيل اللهاء إلى تجرية 

عامّه تتّصل بمطلق السلوكك غير العبادى» حيث تت ركنا نتداعى بالذهن إلى ما نمارسه من الأعمال التى نتعتجل منها بإشباع حاجاتنا 


الدنيويه العايره» دون الالتفات إلى نتائج هذه الإشباع العابر» بما تترتّب عليه من مسؤوليه آخرويّه» حيث يحبط عمل الإنسان 


عندئل» 


وس 3 خمييرة واقدما على مااقاص امن الطاغات القى امو عمجا رسعيا مق أجل الله ععال. ونيا يمككه أذ هين مدى اهمه 
الصباغة القثّيه لهذه الصووه من نحيث جمالية الأداد 


(مثل : العنصر القصصى و الحكائى»)» و سواها كالتشبيهات التى مرّت عليكك من حيث معطياتها الفكريه التى نفيد منها فى تعديل 
السلوك العبادى, بالنحو الذى اوضحناه. 

قال تعالى : - بالنسبه إلى ظاهره الربا - «الذين يأكلون الرَبا لا يقومون إلا كما يَقُومُ الّذى يتخبطه الشيطان من المسّ ذلكك بأ نهم 
قالوا نما البيع مثل الرّبا و أحل الله الببيع وحرّم الرّبا فمن جاءه موعظه من ربّه فانتهى فله ما سلف و أمره إلى الله و من عاد 
فأولتكك أصحاب النار هم فيها خالدون»(1) 


ا 


نواجه فى هذه الصوه التى تحدت هو النباة اتشبياء فيا الشخاض المرابين عندما تقوم الساعه» حيث يُحشرون مع الناس» و 


يتمئزون بعلامه خاصًهء هى : هذا 
ص :ا 


. 71/8 / البقره‎ -١ 


التشبيه الذى نحدّثك عنه. 


التشبيه يقول : الشخص المرابى يظهر أمام الناس فى اليوم الآخرء كالمجنون الذى يمسّه الشيطان» حيث يتخئط فى ح ركته و مشيه 


و قيامه. 


و الشؤال هو : ما هو السرّ الفنّى لهذا التشبيه أُوَلا ثم ما هو السرّ الفنّى للاستعاره التى سبقت هذا التشبيه» حيث تلحظ أنَّ النضصّ 
القرآنى الكريم قد لجأ إلى الاستعاره فى معرض 


وصفه لشخصيه المرابى» فقال : (الذين يأكلون الربا لا يقومون إلا كما يقوم الذى يتخبطه 
الشيطان...)» فجعل (الربا) أكلاء أى : خلع على ممارسه الرّبا (و هى تعامل مالى)؛ صفه 


(الأكل) و هو ممارسه حيويه (تناول الطعام)؛ و هذا هو شأن الاستعاره. فجاءت الآيه الكريمه منطويه على صوره استعاريه هى : 


(أكل الرّبا)» ثم صوره تشبيهيه هى : (مماثله 
المرابى للمجنون). 


إ3 أخخنة الأمران القع لهتلء الآرهى آنه اعتوك سورد كمون طوواتن عتزهق هما #الامنتعاره ود الشنية: إل أن الاستعارة 
جاءت ضمن التشبيه. و بكلمه جديده : إِنْكك 


أمام تشبيه كلَيَ» هو : تشبيه المرابى بالمجنونء إلأ أنّ المرابى (و هو الطرف الأوّل من التشبيه» قد جعل (استعارةً)؛ و ججعل 
المجنون طرفه الآخر. و هذا نمط من تركيب الصوره التى تشع بجماليه خاصّهِ دون أدنى شك. 


كا الاسهارة اق من الزنا غيلية اك عافاكن المنال اساسا يرتبط بأهمّ الحاجات الحيويه و هى : الطعام, بالقياس إلى 
الجاجات الأخرئ :المتصلة بالطيين أو اللمر كرية أو 


المسكن و سواها. و لذلككء فإنٌ خلع صفه (الأكل) على عملته (الربا)» يحمل مسوّغاته الفنيه» كما لحظت. مضافاً إلى أن الأكل 
يرتبط - من جانب آخر - بأثره الكيميائى على 


الجسمء بحيث يسبب الفاسد منه أو المحرّم شرعياً منه» خللا فى الجهاز الجسمىء و منه : الخلل العقلي و النفسيّ و العصبيّ الذى 
يجىء الصرع؛ ضمنه, واحداً من أشكال الخللء متمّلا فى حركه المجنون الذى يتخبط فى مشيه و قيامه. و من هناء يمكنكك أن 


تدركك مدى 
وثاقه الصله الفنيهِ بين الاستعاره التى لحظتها بالنسبه للمرابى الذى يأكل المال الحرام» 


ص :/8 


صور القرآن الكريم. 


مرا التشبيه نفسه (أى : تشبيه المرابى بحركات المجنون) عندما يعرض أمام الناس فى اليوم الآخر فيمكنكك أن نستكشف سرّه 
أيضاً عندما تربط بينه و بين الطعام الفاسد 


الذى أشرنا إليهء مضافاً إلى أنْ تمزه بمظهر ملفت للنظرء و هو قيامه الذى يشبه من 
يخبط اليظان بو اللحس »يك ,تتح نمدا وشعالا ويك يتعتر اف ضر كتدم و ححيت 
يقوم بحركات غير متوازنه» تثير السخريّه والإشفاق عليه. كلّ أولتك, يجسّد مرأىّ يلفت 
نظن النائين | لباه مضيو بالا دراه و الخرىه :و الأشقاقي كاقلن 


إذن : أمكنكك - من جانب - أن تدرك السدّ الفنّى وراء هذا المظهر الذى يميز المرابى فى عرصات القيامه» كما أمكنكك - من 


جاتن اورت أن تدر كف اله الف الكافق وراء هذا 


التشبيه للمرابى بالمجنون الذى تخبط فى حركته؛ و علاقه ذلكك بالاستعاره التى ربطت بين عملته الربا و عمليه تناول الطعام مما 
يكشف مثل هذا الترابط بين الاستعاره والتشبيه» عن مدى الإحكام القوى للصوره القرآنيه الكريمه؛ بالنحو الذى حدّثناك عنه. 


ص :84 


سوره آل عمران 


قال تعالى على لسان عيسى عليه السّلام : «إِنَى قد جئتكم بآيهِ من ربكم أ نْى أخلق لكم من الطين كهيئه الطير فأنفخ فيه فيكون 
طيراً باذن اللّه...)(١)‏ 


و قال تعالى عن عيسى عليه السَّلام و علاقته بآدم عليه السّلام : (إنّ مثل عيسى عند الله كمثل آدم خلقه من تراب...) 


هاتان الآيتان الكريمتان تتضمّنان عنصراً صورياً هو : «التشبيه). التشبيه الأوّل يقول (إنى أخلق لكم من الطين كهيئه الطير)» و 
التشبيه الآخر يقول (إِنْ مثل عيسى عنداللّه كمثل آدم...) و ما يعنينا من هذين التشبيهين هو : أن نوصح لكك جانباً من الأسرار 


انيه لأمثله هذه التشبيهات التى تبدو و كأ نّها بسيطه جِدّاً من جانب» كما تبدو و كأ نّها تشبيهات علميه أكثر منها تشبيهات 


مجازية من جانب آخر. 


وحانوة أن توضهه لك هو + إن هذه الشيييات غلك فمل أكثر مدها سجازية: كنا أ تياتذاك ساطه أيضا. لكى» هل أن النشية 
العلمى لا أثر للفنّ فيهه و هل أنَّ البساطه لا فنّ فيها؟ إِنَّ العكس هو الضّ حيح تماماً. أ : أنك سعواحه فى هدوة الشبيهية 
اللذين تطبعهما 


البساطه و السمه العلميه» ستواجه منهما إمتاعاً قنَياً يبعث فيكك الإثاره و الدهشه. و هذا ما نحاول أن نوضّ ح لكك بعض جوانبه 


الآن. 
و نبدأ أُوْلاً بالتشبيه القائل : (إِنْ مثل عيسى عنداللّه كمثل آدمء خلقه من تراب). 
ص: 7٠١‏ 


التشبيه يريد أن يقول : إن عيسى عليه الشلام و قد خلق من غير أبء يشبه آدم عليه السسلام و قد خلق من غير أب أيضاً. و لكتكك 
تلاحظ أن هذا التشبيه لم يُشر إلى أن كلا من آدم وعيسى قد وُلدا من غير أب بقدر ما يمكنكك أن تستنتج بنفسكك هذه 
الدلاله. و هذه هى إحدى خصائص الفنّ التى ستضح أهميتها فيما بعد. و يجب أن تلاحظ أيضاً أن النضّ 


عندما شه عيسى عليه السَلام بآدم عليه السشلام» لم يحدّثنا بشىء عن أصل الخلقه لعيسىء بل حدّثنا عن أصل الخلقه لآدم فأشار 
إلى أنه قد خلق من التراب. و هذه هى ال لخصيصه الفنّيه الأخرى فى التشبيه المتقدّم فيما ستتضح لكك أهميتها فيما بعد أيضاً. 


ك بحن أن اعد اننا أن النصّ فى هذا التشبيه قد استخدم أداتين من أدوات التشبيه» و هما : «الكاف» و «مثل». (إِنْ مثل 
عيسى عند الله كمثل آدم)» فعباره (كمثل) 


تتضمّن - كما هو واضح لديكك - أداتين هما «الكاف» و «مثل». و هذا النوع من الاستخدام الفلع لأدوات التشبيه» يسبغى أن 
تلاحظه أيضاً حيث يشكل خصيصه فَنْيه ثالثهٌ من الخصائص الفنّيه التى نعتزم توضيحها لكك. و نبدأ الآن بتوضيح هذه الجوانب» 


فنقف بكك أُوَلاً عند الخصيصه الفئّيه الأولى» و نعنى بها : عدم إشاره التشبيه إلى أصل 


إن النصّ عندما يقول بأنّ عيسى عليه الّ.لام يشبه آدم عليه الشلام الذى خلقه من تراب ثم قال له : كن فيكونء إِنّما يركز على 
عبازه (كق 'فيكوق)2 أى : إن إراذة الله تعالى فى خلف الإننيناق إزاده مطلقه» يكت فيها أث يريد الله القن فكوة؛ وتذلكك 
ورد فى الآيات السابقه على هذا التشبيه و ذلكك عندما قالت مريم عليها السّلام (أنى يكون لى ولد 


ولم يمسسنى بشر ؟) جاء الجواب (كذلك الله يخلق ما يشاء إذا قضى أمراً فإنّما يقول له كن فيكون). فتكرار عباره (كن 


يكون) مرّتين» مرّه فى هذا الموقع, و مرّه فى موقع تشبيه 
عيسى بآدمء إِنّما يحمل مهمه فَنيهَ تَفسَر لنا سرٌ التركيز على عباره (كن فيكون) عند 


حديثه عن خلقه آدم من التراب» بمعنى أن إرادته تعالى هى الأصل فى كل شىء»؛ سواء أكان ذلكك يتصل بخلق الإنسان من 


تراب أو من أىْ شىء آخر. 
و لذلكك لم يذكر النص فى هذا التشبيه أصل الخلقه بالنسبه لعيسى» بل ذكر عباره 


ص: الا 


(كن فيكون» ثم قبلها عباره (كمثل آدم خلقه من تراب»» تاركاً القارى ء أن يستنتج بنفسه 


أن عيسى يشبه آدم فى كونه مخلوقاً بسبب معجز. أما ما هو هذا المعجز فأمر يستخلصه القارى ء عندما يرجع إلى الآيات السابقه 
على هذا التشبيه» حيث تقول الآيه الكريمه : 


(يامريم : إِنْ الله يبشّرك بكلمهٍ منه : اسمه المسيح عيسى بن مريم...)» إذن : عباره (إِنْ الله يبشّرك بكلمه منه)» هى ذلكك 
المعجز الذى استنتجه القارى ء من التشبيه المذكورء فتكون 


الحصيله هى : أن مثل عيسى كمثل آدمء خلق الله آدم من تراب» و خلق عيسى بكلمه منه. و كلاهما معجزء هذا من التراب و 
ذاكك من الكلمه. كلاهما خاضع لإرادته تعالى متجسّده فى عباره (كن فيكون). 


إذن : للمرّه الجديدهء أمكنكك أن تتبن الآن جمله من أسرار هذا التشبيه الذى سكت عن بيان أصل خلقه عيسىء و ترككك أنت 


أن تستنتج بنفسكك بأنّ المقصود من مماثله عيسى لآدم هو : الإعجاز فى الخلق عن جانبء و أنّ هذا الإعجاز متمثل فى (كلمه 
الله 


تغالى) بالشية لعيسى يتن حاتت تاؤوو أن لكك كلمترمط ارده الى المتحسده فن 
عباره (كن فيكون) من جانب ثالث. 


و هكذا - من خلال هذا الاستنتاج فى جوانبه المتعدده - ينضح لكك أكثر من سر فنّى وراء التشبيه المذكور. حيث إِنّْ السماح 
للقارى ء بالاستنتاج يجعل عنصر الامتاع الفنى 


شد إثارة عند المتلقى دون أدتى شكد. 


والآ-نء إذا اتضح لكك سر هذا التشبيه الذى يقارن بين آدم و عيسىء من خلال الإشاره إلى أن آدم مخلوق من التراب, و أن 
أمره تعالى إذا قال للشىء كن فيكون... إذا 
اُضح هل كله يدل يجلاو بذا أن نوضح لكك الأسرار الفئّيه المتّصله بأداه التشبيه ذاتهاء أى : أداه «الكاف» و اداه (مثل) فى قوله 


تعالى «إن مثل عيسى عندالله كمثل آدم00). 


إن أىّ تشبيه لا يخلو من أن يكون معتمداً عنصر (التجريد) الذى يعنى : إحداث علاقه بين شيئين لاصله بينهما فى دنيا الواقع» و 
ما أن يكون التشبيه معتمداً عنصراً واقعياً هو : إحداث العلاقه بين شيئين توجد بينهما صله فى دنيا الواقع. و التشبيه الذى 
حدٌثناكك 


ص :"لا 


.09/ آل عمران‎ -١ 


عنه هو من الْنوع الآخرء أى ما يمكن تسميته بالتشبيه العلمى مقابل النوع الأوّل من التشبيه الذى يمكن تسميته بالتشبيه المجازى 
أو التجريدى. فعندما يقول تعالى مثلا (وحورٌ عينٌ كأمثال اللؤلؤ المكنون) حينئدٍ فإنّ الصله بين الحور و اللؤلؤ لا وجود لها فى 
دنيا الواقع؛ لأنّ الحور شىء و اللؤلؤ شىء آخرء و إِنّما أوجد الله تعالى هذه الصله مجازاً. 


و لكنّه تعالى عندما يقول (إِنْ مثل عيسى كمثل آدم خلقه من تراب) حينئذء فإِنْ الصله بين خلقه آدم و خلقه عيسى موجوده 
بالقعل :و لشيك جار أواستحدانا لجلاقه عومو حوده: 


و هذا يعنى - كما أوضحنا لكك - أنْ هناكك نوعين من التشبيه» أحدهما يعتمد عنصر المجاز أو التجريد, و الآخر عنصر الحقيقه 
أو الواقع. و ما نعتزم توضيحه لكك هو : أن لكل من هذين النوعين قيمته الفنّيهه و أن التشبيه العلمى - كما لحظته فى تشبيه عيسى 
بآدم - يعتمد عنصر الفن أيضاًء كل ما فى الأمر أن السياق هو الذى يفرض أن يكون التشبيه علمياً أو مجازياً. و فى ضوء هذه 
الحقيقه» نبدأ الآن بتوضيح بعض الأسرار الفنيه المرتبطه 

بأدوات التشبيه التى استخدمها النصّ القرآنى الكريم فى التشبيه المذكور (إِنّ مثل عيسى 


عند الله كمثل آدم خلقه من تراب...) 


لقد كان بمقدور النصٌ القرآنى الكريم أن يقول : إِنَّ مثل عيسى مثل آدم. أى : أن يحذف أداه التشبيه (الكاف) و يكتفى بأداه 
التشبيه (مثل»» و بهذا يتم المعنى المقصود. 


ولكتّكك لاحظت أن النضّ قد استخدم الأداتين جميعاً (الكاف و المثل)» فما هو السرٌ الفَنَى 
فى ذلكك ؟ 


فى تصوّرناء أن العلاقه بين عيسى و آدم بالرّغم من كونها مماثله من حيث إِنَّ كليهما مخلوق بسبب إعجازىء إلا أنَّ هناكك فارقاً 
بين الأصلين هو : خلق آدم من التراب و خلق 


عيسى من الكلمه. أى : إِنّ هناكك تماثلا بينهما من جانبء و تخالفا بينهما من جانب آخر. 


وإذا كان الأمر كذلكك, فحينئٍ يتطلب التشبيه استخدام نوعين من الأداه» أحدهما يعر عن جانب المماثله و الآخر يعبر عن جانب 
المخالفه. 


و من الحقائق التى نعتزم توضيحها لكك هوء أن «الكاف» - إذا قيست بأدوات التشبيه 


ص :"ا 


الاخرى (كان, مثل») - تستخدم (فى اللغه القرآنيه التى تتسمّ بالدقه) فى مواقع خاصّهٍ تمثل ما هو مألوف من درجات التشابه بين 
الشيئين فى درجه متوسطه. بعكس أدوات التشبيه الأخرى التى يستخدم بعضها فى بيان العلاقات القريبه بين الأشياء» و بعضها فى 


ينان العلذقاك السيدة بينم الأشامر 


و لذلك قد استخدمت الكاف فى تشبيه عيسى بآدم فى حاله متوسطه هى : كون عيسى يشابه آدم من حيث الإعجازء و يخالفه 
من حيث الأصل. و أمّا (المثل) فهو أداةٌ محايده لا ينظر فيها درجه التشابه الكبيره أو الضئيله» بل الذى يمئزها هو : ما يحيط بها 


من أدوات اخرى. و هذا ما يفسّرلك السرٌ الفنّى وراء استخدام كل من هاتين الأداتين» 


حيث اتضح لكك بأنّ المقصود من تشبيه عيسى بآدم هو : أن كليهما مخلوق بسبب إعجازى, مع ملاحظه الفارق بينهما من حيث 
الأصل الذى ينتسبان إليه» حيث خلق عيسى من خلال (كلمه الله تعالى)» و خلق آدم من التراب» بالتفصيلات التى حدثتاكك 
عنها. 


قال تعالى : «و اعتصموا بحبل الله جميعاً و لا تفرّقوا و اذكروا نعمه الله عليكم إذ كنتم أعداء فألّف بين قلوبكم فأصبحتم بنعمته 
إخواناً و كنتم على شفاحفره من النار فأنقذكم منها كذلك يبن الله لكم آياته لعلكم تهتدون10) 


تو التيككة فى هده الآية الكريجهة عازه مألوقه كل الألفهعى قوله تغالن (واغتصموا ل الله ميعاًاء إن الحل معروقك لد 
الجميع» و لا يكاد أحد يجهل ذلك. 


و لكن .هذه الألفة أو الخبره التى تحياها جميعاً من الممكن أن تجهل ما تنطوى غليه من 


أسرار غميقه فى صعيد التعبير الفنّى . إن «الحبل) هناء يشير إلى جمله من الدلالات» نحيث استعار النصّ غباره «الحبل) استعارها لله 
قال لشي يها إل سلدفه هالى» أ كل ما أمن الله عداى بيه أو فى خشف مداق السلو كفو ل3لكفدفاق النتسيراك الرارده 
سال هله 


ص : ؟/ا 


العباره مثل : المقصود منه القرآن الكريمء أو المقصود منه أهل البيت عليهم السّلام» أو سو ذلكق؛ كل .هذه التفسيرات ضائنه 
دون أدنى شكك. فالتمسّكك بالقرآن هو جزء من مبادى ء الله تعالى أو الشريعه الإسلاميه» و التمشكك بأهل البيت عليهم السّلام 
وكأ يها ف مقدمه ماد 2 اللهجمال :روحت هكد يكاضه إ3 | اننا حط و لافار أن يعض التمتومن 

الروائيه ورد فيها لفظ «الحبل» مشيراً إلى القرآن و أهل البيت عليهم السلام مثل قوله 

صلى الله عليه و آله (إِنّى تركتٌ فيكم حبلين إن أخذتم بهما لن تضلوا بعدى أحدهما اكبر 


من الآخر كتاب الله حبل ممدود من السّماء إلى الأرض و عترتى أهل بيتى... الخ) 


كما ورد عن الإمام محمد بن على بن الحسين عليه التدلام أن أهل البيت عليهم التّ.لام هم الحبل الذى أمر اللّه تعالى الناس 
بالاعتصام به. و المهم هو : أنّ جماليه هذه الاستعاره تتمثّل فى ترشّحها بأكثر من دلاله من جانب» و فى كونها تتضمّن ما هو 


عميى 
أمَا ترشّحها بأكثر من دلاله فقد أشرنا إليه» و أمَا تضمّنها ما هو عميق من الدلالات» فسنحدّثكك عنه الآن. 


إنَّ «الحبل» هو الأداه التى يُسْدٌ بها الشىء» بحيث يكون وسيله ربط أو رفع للشىء لا يتتممان إلآ من خلال الأداه المذكوره فإذا 
افترضنا أنّ شيئاً ما وقع فى هوّه أو بئرء أو أنّ شيثاً ماء نعتزم رفعه إلى السطح. أو أن دلواً نمتاح به الماء من المنبع» أو سقاءً نعتزم 
سدّه.. الخ؛ كلّ هذه الأشياء لا يمكن أن ترفع أو تسد أو ينتفع بها إلا بواسطه «الحبل» لا سواه, وإلا إذا افترضنا أنّ الحبل قد 
انقطع عن وعائه الذى شد به أو أن الحبل أساساً لم يتهيأ أو لم يتح لنا أن نستخدمه بمهاره» حينئذٍ إِمَا أن نحرم من الماء أساساً أو 
ينسكب و يتفرّق 


قطرات على الأرض. و فى هذا ما فيه من خسارهٍ لا يمكن تعويضها. 


و الآنء إذا نقلنا هذه العيتيه الماديه إلى الظاهره الاجتماعيه التى تندب إلى وحده المؤمنين و عدم تفرّقهم, أمكننا أن نتبئين أهميه 
هذه الاستعاره» أى «الحبل» و علاقته 


بالوحده. فالمؤمنون - فى حاله تفرّقهم - لا يمكن أن يظفروا أو يحقّقوا أى إشباع لحاجاتهم التى تشبه الماء فى البثر أو النبع أو 
الشقاءة فنا لا تمكو الإفاده من الماء إلا 


١/0: ص‎ 


بواسطه أداهِ ترفع به الماء أو تسدّ به فم السّدقاء حتى لا يبقى مخزوناً فى مكان يتعذر الوصول إليه» و حتّى لا يتفرّق و يسكب 
على الأرض فى حاله عدم إمكان سد الوعاء؛ ونظل - فى هذه الحاله - عطاشى محرومين من الماء» حيث يتسبب العطش فى 
هلاك الإنسان؛ ما دام الكاششك ل واجوة ل التداعات المورويه فى اتسبرازك حياء لش 


إذن : أمكنكك - أن تتبن من خلا-ل وقوفكك على نموذج واحد من نماذج الإفاده من الحبل فى عمليه الحصول على الماء و 
الاحتفاظ به للافاده منه فى شرب الماء الذى تتوقف عليه حياه الإنسان. 


و هناك - بطبيعه الحال - عشرات الأنمثله التى يمكن أن نستخلصها من فائده «الحبل» فى إشباع الحاجات المتنوعه. إلا أننا 
حرصنا على تقديم مثال محدّد واضح يبئِن لكك مدى ما تنطوى عليه هذه الاستعاره التى تبدو بسيطه كل البساطه. و لكنّها عميقه 


كل العمقء ما دامت فد قويت لذهنتك مفهوم (وحده المؤمنين) التى تتوقف عليها حياتهم در ء أخروناً اناس حول 
الاستعاره القائله (و اعتصموا بحبل الله جميعاً و لا تفرّقوا). 


عاد ين افتلفت غل كه إلى النقرات الأخرى ال عقت الاستها زه السند قور كن الآيه الكريهة نل االارتناط الموضوعات 
التى ذكرتها الآيه» بالاستعاره التى حدٌثناكك 


عنها. تقول الآيه : (و اذكروا نعمه الله عليكم إذ كنتم أعداءاً فأ لف بين قلوبكمء فأصبحتم بنعمته إخواناً. و كنتم على شفاحفرهٍ 
من النار فأنقذكم منها...). فأنت لو تأمّلت هذه 


الموضوعات (كنتم اعداءً) (أ لف بين قلوبكم) (أصبحتم بنعمته إخوانا) (كنتم على شفاحفره من النار» فأنقذكم منها)... لو تأمّات 
هذه الموضوعاتء لوجدتها جميعاً تصبٌ فى موضوع الاستعاره المذكوره (و اعتصموا بحبل الله جميعاً ولا تفرّقوا). و هذا جانب 


يضفى على الاستعاره قيماً فيه جديدةٌ تكشف عن إحكام البناء الهندسى للنصّ و ترابط 


موضوعاته بعضها مع الآخر. و لنقف بك عند كل واحد من هذه الموضوعات. و لنحاول - فى البدء - دمجها فى موضوعين 


رئيسين. 
(و اذكروا نعمه الله عليكم اذ كنتم أعداءاً فألّف بين قلوبكم فأصبحتم بنعمته اخواناً». 


ص :2/ 


لقد أشار النصّ إلى أن الناس كانوا قبل الإسلام أعداءاً يحارب بعضهم البعض. و لا أظّك بحاجه إلى أن درك بسهوله أن 
«الحاجه إلى الأمن» و «الحاجه إلى الحياه؛ تشكلان دوافع فى غايه الأهميّه لدى الشخص. فإذا افتقدهما حينئذٍ إن الاضطراب 
والصراع و التَمِزّقَ سوف تطبع جميع تصرفاته» و هذا ما يتأتتى من خلال (العداوات) المستمرّه بين الأشخاص أو الجماعات» حيث 
كان هذا الطابع يسم حياه الناس فى العصر الجاهلىء و جاء الإسلامٌ بمبادئه المعروفه. فماذا حدث ؟ الذى حدث هو : أن الإسلام 


هناء ينبغى أن نذكركك بالاستعاره (اعتصموا بحبل الله جميعاً و لا تفرّقوا»» و نذكركك بعتينه الماء الذى (يجمع) فى السقاء و يُسدّ 
فمه ب-«الحبل» » حتى لا يتفرّق قطرات على 


الأرهن؛ أع'نذ كركف بالعلاقه يخ عهمة التيشك بالحل »وبين التالي بين قلونت النامن مق 
خلال مبادى ء الإسلام التى جمعت بين تلكم القلوب المتفرّقه بالعداوه الجاهليه» أى مثل 
الغا المتسكن: لذ :قل جيه الخا. 


ليس هذا فحسبء بل ندعوك. لأن تتأمّل العباره الأخيره (فأصبحتم بنعمته إخواناً»» أى : أن النضّ بعد أن قال (كنتم أعداءاً فأ 
لف بين قلوبكم)» عقّب عليه قائلا (فأصبحتم 


بنعمته إخواناً). إن الإسلام عندما ألّف بين القلوب» كان من الممكن أن يكتفى بإزاله 


العداوات» كما كان يمكن للحبل أن يرفع الماء من البثر أو النبع أو يسدٌ به الس تماء. لكنّ هذا العمل وحده لا يحقّق الإشباع 
الكامل» بل المهم أنْ يُستفاد من الماءء» لا أن يوضع فى 


السَقَاء و يُسدٌ فحسبء بل لابدٌ من استخدام الماء فى عمليه الشرب. و لذلكك. فإنّ إزاله 
العداوات وحدها لا تكفىء بل لابدّ من أن تتأ لف القلوب من خلال (الإخوّه الإسلاميه): 
أعن فى أن دول الأعداء إلن أعدقاء ان إغؤاق لأ الخ اتصاصس مايل رن فحيين: 


و إذن : عندما قال النصّ بعد اشارته إلى أن الناس كانوا أعداءاً فأ لّف بين قلوبهم, عندما قال (فأصبحتم بنعمته إخوااً) إِنّما ربط 
اين الأسستعازه القائله '(و اعسووا بحب اللداجييعا ولأ تقزقزا) ونع #لالانها الى ترعى بأل عغطاء_ الوتحذة ب المسلمي هو 
ليس انعدام العداوه فحسب» بل تحوّلهم إلى «إاخوان» يتعاونون فيما بينهم. 


ص :الا 


إِنّ ما حدّثناك عنه. يتتصل بالموضوع الأوّل (و اذكروا نعمه الله عليكم, إذ كنتم أعداءاً فأ لّف بين قلوبكم» فأصبحتم بنعمته 
إخواناً). أمَا الموضوع الآخر المرتبط أيضاً 


بالصوره الاستعاريه (و اعتصموا بحبل اللّه جميعاً و لا تفرّقوا)» هو قوله تعالى (و كنتم 
على شفا حفرهٍ من النار فأنقذكم منها). 


كا سق الا تمي عن ذمكة أرفا اعفان (الحبل "و غلدهها ست عوالنانه الى أشند الله سا الموسح مده إن النن: شاط 
المؤمنين : بأ نكم كنتم على شفاحفره من النار. و أن الإسلام هو الذى أنقذكم منها. ترى : هل أن المقصود هو مطلق مبادئ 
الإسلام؛ أم أن المقصود هو المبادى ء المرتبطه بالتعاون أو الأخوّه بين المسلمين؟ 


إن أهميِه الاستعاره «و اعتصموا بحبل الله جميعاً و لا تفرّقوا» تتجسّد.د فى كونها ناظرةً إلى العام من خلال «الخاصٌ»»؛ أى : كما أ 
نّها ناظره إلى «الأخوّه الإسلاميه) من 


حيث علاقه المؤمنين بعضهم مع الآخرء كذلك. ناظره إلى ما هو «الأصل»»: إلى المبادى ء ذاتهاء فالتمشكك بحبل الله تعالى يعنى 
لازام ماد ع الله ال ستجع أذاقؤلة تمان زو لا تنوقوا)مشكل ارشع 51 النقصوة (و سف الموسين) إلا اتهده 
(الوحده) تنسحب أيضاً على ضروره أن يتّحد المؤمنون فى فهمهم و إدراكهم لمبادى ء الإسلام؛ لا أن يتفرّقوا و يتشُعبوا إلى 
تيارات فكريّه يضادّ بعضها الآخر, بل لابدٌ من توفرهم جميعاً 


على وحده المبادى ع المشار إليها. 


إذن : إِنَّ إنقاذ الناس من النار التى كانوا على شفاحفره منها قد تجتّدد فى كونهم قد تو دوا بمبادى ء الإسلام. و من هذه 
المبادى ء : إزاله العداوات فيما بينهم. و هكذاء نجد كيف أنّ الاستعاره المذكوره (و اعتصموا بحبل الله جوع ا قنرقيدة 


بدلالاتٍ عميقه 
و متنوّعه؛ دلالات خاصة و عام تُفصح عن مدى الأهمّيه الفنّيه لهاء بالنحو الذى 
قال تعالى : «مثل ما ينفقون فى هذه الحياه الدنيا كمثل ريح فيها صر أصابت 


ص ://ا 


حرث قوم ظلموا أنفسهم فأهلكته و ما ظلمهم الله و لكن كانوا أنفسهم يظلمون»(1) 


تتضمّن هذه الآبه عنصراً صورياً هو «التشبيه). و قد جاء هذا التشبيه فى سياق الحديث عن الكفار الذين قال النصٌ القرآنى عنهم 
(لن تغنى عنهم أموالهم و لا أولادهم 

من الله شيئاً...)» ثم شبه ما ينفقونه فى هذه الحياه الدنيا بريح» ذاتٍ برد أو صوت شديدء أصابت الزرعء فأبادته. التشبيه - كما 
تلحظ - قد اعتمد أداتين من ادوات التشبيه» هما : (المثل) و (الكاف)؛ وقد سبق أن أوضحنا لكك أن التشبيه بالمثل يجى ء 
لزياده فى تقريب 

البق من عقاف » وعراعن تمده أرسه اهيبن تارق الصو رسي عاتب اكتر اذا أعنيفك أداه (الكاف) إلى (المثل )ب 


كما تلحظ ذلكك فى قوله تعالى (كمثل ريح) - حينئلٍ يبلغ التشبيه درجته القصوى فى بيان أوجه الشبه بين الشيئين. و المهم هو : 
أن نعرض لكك 


مستويات هذا التشبيه الذى قارن بين الأموال التى ينفقها الكثار فى هذه الحياه الدثيا 
وبين الريح التى تبيد الزرع. 


قبل أن نتبين أوجه الشبه بين إنفاق الكفار و بين الريح المبيده للمزروعاتء لابدٌ أن نعرف ما هو المقصود من إنفاقهم للمال» و 
هل هو ما ينفقونه فى سبل الخير» كمساعده الفقير مثلا ؟ أم هو ما ينفقونه فى سبل الشرٌ مثل استخدامهم المال لمحاربه الإسلام ؟ 
أم هو مطلق ما ينفقونه من المال؟ إِنّ الآيه الكريمه التى سبقت هذا التشبيه» أى الآيه القائله عن الكقّار (أنّ الّذين كفروا لن تغنى 
عنهم أموالهم و لا أولادهم من الله شيئاً) قد تحمل على أن نستنتج بأنْ المقصود هو : مطلق الأموال التى يُنفقونهاء مادام وجودها 
- اساساً - لن ينفعهم من عذاب الله تعالى. و هذا ما تسق مع واقع الشخصيه الكافره المنعزله عن مبادى ء السماءء إذ أنَّ عزلتها 
غن الله تعالى» يعنى أنّ ما تتفقة من المالء منعزل عن الله تعالى أيضاء و حينقذ لا ينفعها مفل هذا الانفاق الذى لا قريبه فيه إلى 
الله قال انوك كان 


سراق بش العده أو الخير أو العاده كل ساف الأضر أن وجه الإنفاق» يتفاوت درجات العقاب عليه» أو تنعدم فاعليتها فى 
تحصيل أىٌّ ثواب تبعاً لنوع الإنفاق المستثمر 


حيناً لمحاربه الإسلام فتضاعف درجه العقاب عليه أو يُستثمر لمساعده فقير مثلاً فتنعدم 
ص :هلا 
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فاعليه ثوابه.. و هكذا. 


إذا عرفت ذلكء حينئٍ ننتقل بكك إلى ملاحظه الأسرار الفنّيه لهذا التشبيه» فنقول الفجطه القع رقاو الكافر رك شرت الود 


أو شديده الصوت. هذه الريح أصابت زرعاً لبعض الأقوام» هؤلاء الأقوام ظلموا كميدي ا لقواهدا اوكا معصيةً) 
فكانت النتيجه هى : إباده مزروعاتهم. و السؤال هو : ما هى الأهمّيه الفَنّيه لتشبيه نفقات 


الكفمار بالريح ؟ و ما هى الأهميه الفّيه لجعل الريح ذات صوتٍ أو بردٍ شديد ؟ و ما هى الأهميّه الفنّيه للذهاب بأن الريح قد 
أصابت زرع الأقوام الذين ظلموا أنفسهم ؟ 
إن التساؤل الأخير (و نعنى به : أن الربح أصابت زرع الناس الذين ظلموا أنفسهم) هو الذى ينبغى أن يستأثر باهتمامكك قبل كل 
شىء. فالريح إذا أصابت الزرع؛ أبادته» أى 
أنَها عامل طبيعى يتسبب فى إباده الزرع» بغض النظر عن شخصيه صاحب الزرع وتصرّفاته حيال المزرعه. و لذلكك قد تتساءل 


قائلا : (لماذا قال النصّ القرآنى بأنَّ الريح أصابت مزرعه قوم ظلموا أنفسهم؟ ما هى الصله بين عامل موضوعى مثل الريح أو آيه 
آفهٍ سماويه أو أرضيه؛ و بين تصرفات صاحب المزرعه التى أصابتها الريح ؟ 


إِنْ هذا التساؤل يحمل مسوّغاته دون أدنى شكك, بخاصّهٍ أ نُك تجد فى مواضع قرآنيه أخرى أنْ تشبيه متاع الحياه الدنيا بمزرعه 
أصابتها الريح» لم يقرنه النص بشخصيه صاحب المزرعه؛ بل يكتفى ببيان الشبه بين زوال المتاع الدنيوى و بين زوال الزرع الذى 


تصيبه الرياح. فلماذا - إذن - نجد فى أمثله هذه التشبيهات عدم وجود علانقه بين الآ-فه السماويه و بين تصرفات اصحاب 


المزرعه» بينا نجد فى تشبيه الانفاق لدى الكفّار وجود علاقه بين تصرفاتهم و بين إباده مزارعهم؟ 


النصوص المفسّره» تذهب إلى أن المقصود من قوله تعالى (كمثل ريح فيها صرٌ أصابت حرث قوم ظلموا أنفسهم) إِنَّ ظَلْم هؤلاء 
لأنفسهم هو : المعصيه. و البعض الآخر 


يذهب إلى أنْ المقصود هو : أنْ ظلم أصحاب المزرعه هو تقصيرهم فى اتخاذ الإ-جراءات اللا-زمه لصيانه الزرع. طبيعتاًء إِنَّ 
إتطدى القلر اه الاتسناطه الع دو فده القراناتفبنية؟ أن الآفات الرراعيه وتطييها عاك مو اللذتوب ةو التذلكة لا معت أن 


يكون الهدف من هذا 


/٠١:ص‎ 


التشبيه» هو : لفت نظر الكفار إلى ظاهرهٍ اجتماعيه يفقهونهاء أو يخبرونها من خلال التجربه التى شاهدوها فى مساكن الماضيين و 
مزارعهم التى أبيدت» فيكون هذا التشبيه بمثابه تذكير لهم بإحدى التجارب التى يقرّونها. 


لكن فى الآن نفسه لا نستبعد أن يكون هدف التشبيه المذكور هو : وجهه النظر التفسيريه الأخرى الذاهبه إلى أن المقصود بظلم 
النفس هناء هو : تقصير صاحب المزرعه 


فى اتخاذ الإجراءات اللازمه لصيانه المزروعات... و المسوّغ الفنّى لأن نتقتل مثل هذا 


التفسير, هو : أن النصّ القرآنى الكريم مادام يستهدف لفت نظر الكقّار إلى أن أموالهم لن تغنى عنهم من الله شيئاً بسبب من 
كفرهم؛ حينئذٍ شه سبب الكفر - و هو تقصير دون أدنى شكك - بسبب تقصيرى أيضاًء هو : التقصير الدنيوى فى ممارسه هذا 
العمل أو ذاكك. فكما أن المقضر مثلاً فى صيانه داره» أو مزرعته» يتحمّل مسؤوليه سقوط الدار أو هلاكك 


المزرعه» كذلكك فإِنٌ المقصّر فى مهمته العباديه يتحمّل مسؤوليه تقصيره فى إنفاق المال 
بغين الوجه الذئ أراده “الله تعالى! 


إذن : اتضح لكك أنْ أىّ واحدٍ من هذين التفسيرين» يمكن أن يكون صحيحاًء و هذا هو أحد أوجه الأسرار الفنّيه للتشبيه» و 
نعنى به : إمكانيه أن يُرشح النصّ بأكثر من دلاله» بحيث يستطيع كل متذوق فُنَى أن يستوحى من التشبيه ما يتوافق خبرته فى 
الحياه. 


يبقى الآن أن نتبين الأسرار الفتيه لهذا التشبيه من حيث انتخاب النصٌ القرآنى لعتّنه حسيه هى الريح. ثم وصفها بأن فيها (صرًاً). 


أى : صوتاً شديداً أو برداً شديداًء ثتم انتخاب الزرع دون سواه؛ من حيث تأثير الريح فيها. ترى : ما هو السّر الفنّى وراء ذلكك ؟. 


نحتمل - من خلال تذوّقنا الفردىٌ - أنّ انتخاب الزرع دون سواه من الظواهرء يظل متناسباً مع ظاهره (الإنفاق) للأموال». و لو 
تأمّلت الكثير من الآيات القرآنيه للحظتها بأ نّها تستعير أو ترمز أو تشبه إنفاق المال بالزرع» من نحو (مثل الذين ينفقون أموالهم 


الله كمثل حبه...إلخ)» و من نحو (مثل الذين ينفقون أموالهم.. كمثل حبه... الخ)» و من نحو (أيودٌّ أحدكم أن تكون له جنه... 
إلخ) أمثله هذه الصور تجدها تربط بين المال و الزرع؛ 


بصفه أن الزرع ينمو و يثمر» و كذلك المال يتكاثر. و كما أن الزرع يمكن أن تصيبه آفه 


/ما١١:ص‎ 


زراعيه» كذلكك المال يمكن أن يتلف و يصيب الخسار صاحب المال. كما أن الزرع يتطلب جهداً حتّى يُثمره كذلك المال 


علاقه وثيقه بين الزرع والمال بحيث تتعدّد أوخة الشبه بينهما بالنئحو الذى لحظناه... وهذا ما بتصل بانتتخاب الزرع فى التشبيه 
المتقدّم. 


و أمّا ما يتّصل بالريح و كونها ذات صوت أو بردٍ أو برد شديدٍء وعلاقه ذلكك بإباده الزرع» فيمكنكك أن تتبتّنه بوضوح. حينما 
تضع فى ذهنكك أن الآفات التى تصيب الزرع إِما 


أن تحدث من داخل التربه» أى الآبه الأرضتهء أو تحدث من خارجهاء أى الآفات الجوّه أو الشماويّه: فإذا أخضعت النصّ لسياقه 
الناريفى :من حك إن الفجازب الحيعه نظل 


هى النموذج الأفضل فى تقريب المعنى بالنسبه للبيئه الاجتماعيه عصرئذٍء أمكنكك - فى هذه الحاله - أن تعرف جانباً من أسرار 
هذا التشبيه. فالأمطار و ما يصاحبها فى بعض المواسم و الحالاءت» و كذلكك الرياح و ما يصاحبها من الحالات الشديده. من 
سيك التقوق ذؤيها أوعم سرف مساحعيا للبرد القديدج كل أ ولتكفة- مفاناً إلى 'ما يملكه الناس 


من خبرات و قصص تحدّثهم عن إباده المساكن و المزارع - يُفْسر لنا واحداً من أسرار انتخاب الريح دون سواها فى التشبيه» كما 


الضوت أو البرد الشديد. 
إذن: أمكك أق سين جملة من الأسرار النيةبوراء التشبية المذكوى بالتدر الذي سد شاك عنه, 


قال تعالى : «ها أنتم أولاء تحبونهم و لا يحبونكم و تؤمنون بالكتاب كله و إذا لقوكم قالوا : آمنا و إذا خلوا عضّوا عليكم الأنامل 
من الغيظ قل موتوا بغيظكم إنّ الله 


ص: "م 
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إذا تأقلت هذه الآيه الكريمه» وجدتها منطويةٌ على صوره فنّيه هى قوله تعالى (عضّوا عليكم الأنامل من الغيظ). و هذه الصوره 
يُطلق عليها مصطلح (الرمز)» حسب اللغه الأدبيه المعاصره» كما يُطلق عليها مصطلح (الكنايه) حسب اللغه البلاغيّه الموروثه. 


والمهم هو أن تقف على الخصائص الفْنّيهِ لهذا «الرمزه. لكن قبل ذلكك ينبغى أن نوضح لكك 
السياق الذى وردت فيه هذه الصوره الرمرئه. 


الآيه الكريمه تتحدّث عن علاقه المؤمنين بأعداء الإسلام من اليهود و المنافقين أو مطلق الكفار. و تقول النصوص المفسّره بأنَّ 
بعض المؤمنين كانت لهم علاقاتٌ خاصّه باليهود أو المنافقين» علاقاث صداقهٍ أو جوار أو حلبٍ أو قرابه.. الخ. لذلك خاطب 
الله 


تعالى المؤمنين قائلا لهم : إِنُكم تحبونهم و لكنّهم لا يُحتونكم., إِنْكم تؤمنون بما أنزل الله تعالى على رسله؛ و لكلنهم لا يؤمنون 
بما أنزل على محمَدٍ صلَى الله عليه و آله. إِنّهِم 

يُظهرون الإيمان أمامكم, و لكنّهم حينما يخلون مع أنفسهمء يحقدون عليكم, بحيث إِنْهم 

يعضُون أناملهم من الحقد و الغيظ عليكم. 

إذن : جاءت الصوره الرمزيّه (و إذا خلوا عضًوا الأنامل من الغيظ) فى سياق الكفار الذين يُظهرون الإيمان أمام الإسلاميين» فى 
حين أ نهم يحقدون على الإسلاميين» و لكنّ 

الإسلاميين غافلون عن هذه الحقيقه» بحيث إِنّهم يكون اوفك الأغعناءالدين عصون أناملهم حقداً على المؤمنين. هذا هو 
سياق الصوره الرمزيه التى وردت فيه. و هى صوره عض الأنامل من الغيظ... الصوره التى آن لنا أن نحدّثك عن خصائصها 


الفنّيه. 


تخل أحد الأشخاص الحاقدين عليكك و قد عض أصابعه من الحقد الذى يضمره حيالك, حينئذٍ ما عساكك أن تستنتج من عمليه 
عض ه لأصابعه ؟ إن عض الأصابع مظهر حركى أو حتّدي لعمليه داخليه أو نفسيّه. و هذا يعنى أنك أمام (رمز فنّى) من نمط 
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والرمز 2 كما أوصحتاه سابقا - تعيير محدوة عن أشياء غير محدودة: أو بكلمه جديده؛ هو : إحداث علاقهٍ بين شيئين لا علاقه 
بينهما فى دنيا الواقع» كما هو الأمر بالنسبه إلى 


العلاقه بين الحقد و بين عض الأناملء لأنْ أحدهما حاله نفسيه و الآخر حالهٌ جسميه؛ ولكنّ النصّ القرآنى الكريم أوجد بينهما 


علاقةٌ خاصّة هى : وجود صلهٍ بين إحساس 


ص :7/ 


داخلى قد انخذ مظهراً خارجياًء ليكون هذا المظهر - و نعنى به : عض الأصابع - بالرّغم من 
كونه شيئاً محدوداء و لكنّه يعبر عن دلالاتٍ غير محدوده - و نعنى بها: أحاسيس الحقد 


وما يواكبها من العمليات النفسيه التى تواجه الحاقد مثل : التمزّقء التوتّر» الصراع.. الخ. - و هذا ما يجعلكك تطيل النظر فى هذه 
الحالات النفسيه المتنوعه التى لا حدود لتصوّرها فى أعماق العدو الحاقد. 


وقد تسأل قائلاً : لماذا يعض الحاقد أصابعه عندما يختلى مع نفسه ؟ و لماذا لا يقوم بحركهٍ أخرى غير العضٌ ؟. و قد تسأل من 
جديد قائلا: ألا يُعدَ عض الأصابع تعبيرا عن الندم» أو عن فوات شىء, أكثر من كونه تعبيرا عن الغيظ؟ و نجيبك قائلين : إن 
عض الأصابع من الغيظ يبدو أ نّه من العادات الاجتماعيه التى خبرها ذلك العصر. أمَا كونه 


تعبيراً عن الغيظ أو الغضبء فيمكتكك أن تتبينه إذا وضعت فى اعتباركك جَمَلةٌ من الحقائق» 
منها : أن هؤلاء المنحرفين يتظاهرون بالإيمان و يستبطنون الكفر, و لابدّ أن ينطوى مثل 


هذا السلوك المنافق» على أسباب نفسيهِ تتصل من جانب بطبيعه تركيبتهم؛ و تتصل - من جانب آخر بطبيعه ما يرونه عند 
المؤمنين. 


و أظنك على علم بأنَ المنافق يحيا على الدوام حالاتٍ القلق و التمرّق و الانشطار بسبب واضح هو : أنه يواجه الإحباط فى غمره 
سعيه إلى إشباع الحاجات. إِنّه عندما يُظهر 


الإيمان فهذا يعنى أ نّه يسعى للظفر بمكاسب اقتصاديهء أو الاحتفاظ بموقعه الاجتماعى؛ 


و هذا ما يجعله يختزن فى أعماقه حقداً أو غيظاً على المؤمنين» طالما يجدٌ أ نه مضطرٌ إلى مجاراتهم. و هناكك فارق بين شخص 
ينشىء علاقه مع الآخرين من خلال المشاركه فى الأهداف و الأفكار, و بين من يُنشىء علاقه مع الآخرين» من خلال الخوف و 
الكدى و السطه نظا ا لحيابة بالحاجه إليهم دون مشا ركته لأفكارهم و أهدافهم؛ و هذا ما يجعله حاقداً حائقاً عليهم. 


وفى مثل هذه الحاله نجد أن النصّ القرآنى الكريم يُحذَّر المؤمنين من الانخداع بهم» مطالياً بعدم إقامه العلاقات الودّيه مع 
النماذج المذكوره؛ مشيراً فى آيهِ لاحقهٍ إلى مشاعرهم حيال المؤمنين : (إن تمّسكم حسنةٌ تسؤهم. و إِنْ تصبكم سيئه يفرحوا 
بها). 


ص :/ 


إذن : كشف النصٌّ من خلال هذه الآيه» عن أعماق هؤلاء الذين يحتهم المؤمنون و هم لايحبونهم. و بهذا الكشفء يمكنكك أن 
تربط بين الصوره الرمزيه (و إذا خلوا : عضّ وا عليكم الأنامل من الغيظ) و بين حقيقه أعماقهم الغاضبه أو الحاقده. و هو أمرٌ 
فطلت إقاء موث من الانازه عليه لعفن لك مدق تخمالتة الضؤره الفتيه المشان إلبها: 


عند ما يعض المنافق أنامله من الغيظ. فهو مضطر إلى ذلككء لماذا ؟ 


لاله له سنلكة مدو على سرشا دين أعماقه من الأحاسيس الإنسانيه» فهو عندما يلهث وراء إشباع حاجاته» حينئذٍ 
تتلاشى فى أعماقه حاجات الآخرين ممما يفقده الإحساس الإنسانى فى حيالهم. ثانياً : عند ما يجد الآخرين مشمولين بعطاءات اللّه 


ممارسه أيّهِ حركه حيالهم للتعبير عن حسده و حقده. يضطر إلى التماس أى تعبير ممكن عن عدوانيته» فماذا يفعل إذن؟ إِنّهِ لا 
كذ اسار ع فرعا إن لصوي 


عن الحاجه إلى توجيه عدوائيته إلى الآدخرين. و بما أنه مضطرب نفسياً لا يقوى على التفكير السليم؛ حينئذٍ يضطرٌ إلى أن 
يتحدّث إلى نفسه باللوم أو العدوان» كما قلنا. 


وهنا يتنازعه صراع حادء إِمّرا أن يؤذى نفسه بعمل حركى عضوىء و هذا ما يتنافى تماماً مع حبه لذاته التى من أجلها مارس 
عمليه النفاق و أظهر الإيمان و إِمَا أن يلوم نفسه و يستحضر فى ذهنه تجاربه المريره و إحباطاته المختلفه مقابل الإشباع و النعيم 


الذى يجده عند الآخرين. و مع هذا التصارع لا يملكك إلا أن يقوم بحركه خاصّهٍ تجمع بين اللوم 
و بين الغضب. بين لوم نفسه على الحرمانء و بين غضبه على الآخرين الذين ينعمون بالراحه و التوازن. 


و ليس هناك تعبير أو حركه تجمع بين لوم النفس و بين الغضب مثل (عض الأنامل)» فلو قب يديه مثلاً أو ضرب إحداهما 
بالأخرى, لكان هذا التعبير كاشفاً عن اللوم أو الندم 


فقط» و هذا ما يمكنكك ملاحظته فى احد النماذج التى نحدّثكك عنها لاحقاً إن شاءاللّه تعالى» و نعنى به : ذلكك الشخص الذى 
كان يمتلكك مزرعتين ثم أبيدت المزرعتان نتيجه لشركه بالله تعالى» و قد تحدّث عنه فى سوره الكهف «فأصبح يقلب كفيه) 


حك إن 


تقليب الكفٌ رمرٌ للوم النفس و الندم. 


و لكن بما أنْ المنافق يمتلكك نزعه عدوانيه أيضاً و هى الغيظ» حينئذٍ لابدٌ أن ينعكس الغيظ فى حركهٍ جسميه غير تقليب اليدين. 


حركه تتناسب مع طابع العدوان. و هى حركه (العضٌ) لأنّْ العض هو نوع من الأسلحه البدنيه التى تسب الجرح كما هو واضح. 
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الك وحده تعبير عن اللوم للنفس نتيجه للحرمان. و لذلكك حينما يجمع إلى حركه اليد حركه العض عندها يكتمل عنصر 
التعبير عن اللوم و الغيظء متمثلاً فى الصوره الرمزيه التى حد ثناكك الآن عنهاء و هى صورةٌ (و اذا حَلُوا : عضوا عليكم الانامل من 
العف ): 


إذن : أمكنكك أن تتبن بوضوح أسرار الصوره الرمزيه (عض الأنامل) من حيث صلتها بأحاسيس المنافقين الذين يعقدون صلاتٍ 
مصطنعةً مع المؤمنين. و أمكنكك أيضاً أن تتبيّن السرٌ الكامن وراء النصٌ القرآنى الكريم حينما ذكر أوَلا بأَنّ المؤمنين يحبونهم 


وهم لا يحبون المؤمنين» و حينما ذكر أخيراً بن المنافقين فى نظرتهم للمؤمنين (إن 


تمسسكم حسنه تسؤهم.» و إن تصبكم سيئه يفرحوا بها)» حيث إِنّ كلا من مقدمه الصوره الرمزيه و النهايه التى عقّبت عليهاء 
ألقت إنارءً كامله على شخصيه المنافق» و علاقتها 


بصوره (عض الأنامل) بالنحو الذى أوضحناه. 


قال تعالى : «و لا يحسبن الذين يبخلون بما آتاهم الله .من فضله هو خيراً لهم بل هو شد لهم سيْطوّقون ما بخلوا به يوم القيامه * و 
النضفير انك اللسناء اقبيو الارقى و زاله 


بما تعملون خبير * لقد سمع الله قول الذين قالوا إِنّ الله فقير و نحن أغنياء سنكتب ما قالوا و قتلهم الأنبياء بغير حقّ و نقول و 
ذوقوا عذاب الحريق * ذلك بما قدّمت أيديكم 


و أن الله ليس بظلام للعبيد»(1) 


فى هذا المقطع من سوره آل عمران جمله من الصور الفنيه التى تنتسب إلى الاستعاره» و هذا ما يمكنكك أن تلحظه فى قوله 
تعالى (سيطوقون ما بخلوا به يوم القيامه)؛ 


ص :2/ 
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و قوله تعالى (و لله ميراث السماوات و الأرض». و قوله تعالى (لقد سمع الله قول الذين 

فالوا: أن الله'فقير و تحن أغناءة سكتن ما قالولاء :ؤقوله تعالن '(ذلكك نما قدت 

أيديكم...الخ ). إلا أنّ ما نعتزم لفت نظركك إليه هو : أن كلّ واحده من هذه الاستعارات 

تحمل خصّيصه فَنْيه تختلف عن الأخرىء و من حيث نوعها من حيث تركيبتها على نحو ما نوضّحه لكك الآن. 


و لتقف أُوَلاً عند الاستعاره الأولى (و لا يحسبِنٌ الذين يبخلون بما آتاهم الله من فضله هو خير لهم بل هو شر لهم» سيطوّقون ما 
بخلوا به يوم القيامه). الاستعاره هنا هى 


العباره الأخيره التى تقول (سيطوقون ما بخلوا به يوم القيامه). واضح لديكك أنّ هذه الاستعاره تتحدّث عن البخل» تتحدّث عن 
أولئكك الذين يحسبون أن ما يبخلون به من المال هو خير لهم, تتحدّث عن أولئكك الذين لا يؤدٌون ما عليهم من الزكاه و غيرها. 


الآيه الكريمه تخاطب أولتئكك البخلاء بأنَّ المال الذى بخلوا به هو شرٌ لهم؛ حيث سيرون نتائج ذلكك فى اليوم الآخر. 


ترى : ما هى نتائج ذلكك ؟ الاستعاره تجيب على ذلكك قائله : (سيطوقون ما بخلوا به يوم القيامه) أى أن المال الذى بخلوا به 
سوف يصبح طوقاً فى أعناقهم عند الحساب فى اليوم الآخر. هنا نتساءل : ما هى الأسرار الفنّيه فى هذه الاستعاره التى خلعت على 
ظاهره 


البخل سمه «الطوق)؟ 


أظنك على معرفه كامله بأنَّ الطوق يُستخدم فى الغالبء ليشار به إلى حلي المرأه التى تزيّن جيدها. إلا أنّ هذه العباره» تستخدم 
أيضاً ليشار بها :إلى كل شىء يستدار به حتى يجعل كالطوق الذى. بلق خول هذا الشىغ أو ذاكك. إذا عرفت ذلكك» حيلئل قد 
تسأل عن علاقه «الطوق» بظاهره «البخل» بخاصّهِ حين تضع فى اعتباركك بأنْ «البخل» ظاهره سلبيه» و بِأنْ الطوق ظاهره جماليّه 
تتصل بالحلىء و أن أحدهما فى ظاهره يضاد الآخر. 


وهذا كله فى حاله انصراف ذهنكك من الطوق إلى حلى المرأه. أما فى حاله انصراف ذهنكك 


إلى مطلق الالتفاق حول الشىء» بحيث يكون التطويق عمليه التفاق أو استداره بالشىء حينقق قد تسأل أيضاً عن علاقه 
«الالتفاف حول الشىء) بظاهره (البخل) بالمال. 


ص :// 


فتن أن سبك علق :الس اه الخو راع #عاققه اليكل عو هو ساي ناه جنال كالحلن والح تفلك إلى متوره 
سنحدّئكك عنها فى حينه - إِنْ شاءاللّه تعالى - و هى 


الصوره التى رسمها النصّ القرآنى الكريم عن امرأه أبى لهبء بقوله تعالى «فى جيدها حبل من مسد». حيث تلحظ أنْ الصوره 


قد استخدمت ما هو سلبى مقابل ما هو جمالى وبالعكسء فجعلت «الحبل» مكان «الطوق» سخريه من الشخصيه المشار إليها. 


والآنء حين تتأمقل صوره (البخيل) و قد الت حول عنقه «الطوق». حينئذٍ سيتداعى ذهنكك إلى نوع من التماثل بين الصورتين أو 
الموقفين» لكن مع ملا-حظه الفارق بيتهما أيضا. التمائل بين الصورتين ينجت د فى خطوط متنوعة؛ كما أن الفارق بينهما تج د 
فى اخخطواط متتوغه أنضا: وبر عنصن السكريه فى الاستعاره التى تحذاتكة عتهات 

بشكل واضح - فى عمليه جعل المال الذى بخل به طوقاً فى عنق البخيل. لكن : أىّ طوق ؟ إِنّه طوق من نار دون ادنى شكك. أو 
أنه طوق من ماده خاصّه تجعل فى عنقه ثم يسحب به 


إلى النار. 


الصوره الاستعاريه المذكوره لم تشر من قريب أو بعيد إلى النار التى تتحوّل طوقاً فى عنق البخيل و إلى طوق يسحب به البخيل 
إلى انناب إلآ أن القارى نهو الذى مششلين 


هذه الدلاله» و هذه هى إحدى سمات الفن العظيم. الفن الذى يصوغ الصوره بنحو يتيح المجال للمتلقّى بأن يستوحى و 
يستخلص و يستنتج أن البخل يفضى بصاحبه إلى أن يجعل فى عنقه (الطوق) الذى يسحب به إلى النار» و الطوق من النار يجعل 
لكن» بقى أن تتعرّف على علاقه البخل بالطوق. 

أ :اتتعر فت غلنن الأسران الفكيه الكامه وزاء العئلة نية المال و الطوقطبيعا أن ذ لكك يفط بماد خبراتكفدى #جاريكم التهية 
التى تسمح لكك بأنْ تستخلص نمط العلاقه بين البخل و الطوق؛ حيث أنّ النص ساكت عن تحديد ذلككء كما هو واضح. إلا أنَّ 
النضّ يسمح لكك بأن تستخلص مثلاء بأنْ المال الذى بخل به الشخص سوف يطوّق صاحبه. سوف يلتفٌ عليه سوف يسحبه إلى 
النار» مادام البخيل قد طوّق أمواله. مادام البخيل قد 


التتفّ على أمواله» مادام البخيل قد سحب أمواله و دفع بها إلى زاويه جيبه أو بيته أو... الخ. 


ص :// 


فهناك علاقه - إذن - بين تطويق البخيل لماله فى الدنيا و من تطويق المال لصاحبه فى الآخره. و هكذا يمكن أن تستنتج أمثله 
هذه الدلالات و غيرهاء و يمكن لغيرك أن يستنتج دلاله أخرى.. و هكذا. و هذه - كما نكوّر - سمه الفن المعجز. سمه الفن 
المدهش» 

سمه الفن العظيم. 


و نجه بعد ذلكك إلى الآيه الكريمه التى تلت سابقتها التى حدّثناك عنهاء حيث تقول : (لقد سمع الله قول الذين قالوا : إن الله 
فقير و نحن أغنياء و س: سنكتب ما قالوا.. الخ). إِنَ عباره (سنكتب ما قالوا) هى محاوره فنّيه أى أنْ الله تعالى أجاب بها أولئكك 
البخلاء 


الذين طولبوا بأن ينفقوا أموالهم فى سبيل اللّه تعالى» و لكنّهم قالوا بوقاحه و صلف وجهل: إِنّ الله فقير و نحن أغنياء» حيث 
تحث تكشف هذه المقاله عن مدى الانغخلاق الذهني و النفسي 


لديهم. و حيث أجابهم الله تعالى قائلاً سنكتب ما قالوا. و السؤال هو : هل أنّ هذه العباره 


١صوره‏ تركيبيه) كالاستعاره و التشبيه أو الرمز أو غيرها؟ أم أ نّها تعبير مباشر لا علاقه له بعنصر الصوره ؟ هذا ما يتطلب شيئاً من 


التوضيح. 
نقد قال الله تعالى يأ له (مشكني ما قالوا): إن الله تحال مده عم اليحدوثك» اله مده 


عن الكتابه» إِنّه واحد, و منزّه عن الجمع و ضميره (أى العباره «سنكتب»» إذن العباره المذكوره تعبير مجازىء و لنقل : إِنّها رمز 
لعمليه الحساب الذى ينتظر هؤلاء البخلاء المنحرفين فى اليوم الآخر. إِنْها ترمز إلى حفظ الأعمال التى يقوم بها الإنسان» ليحاسب 


عليها يوم القيامه. و إذن : يمكنكك القول: إِنَّ العباره المذكوره هى واحده من الصور الرمزيّه» الصوره التى تشع بإيجاءاتِ متنوعه 
مثل حفظ الأعمال, مراقبه الإنسان» تسجيلها من قبل الكتبه الملائكيين؛ المحاسبه عليها.. إلخ). 


و لتنجه إلى الآ-يه الثالثه التى عمّبت على أولئكك البخلاءء» حيث لوخت بالحساب الذى ينتظرهم تقول الآيه الكريمه [ذلكك بما 
قدّمت أيديكم والله ليس بظلام للعبيد ]. 


ما يعنينا من هذه الآ-يه الكريمه هى عباره (ذلك بما قدّمت أيديكم). هذه المثارة (صورة ويققة) نضا أى غناوه رمت 


أيديكم». إننا ندعوكك أن تتأمّل بساطه الرمزء 
بساطه هذه العباره. ألفتها لدى كل شخص. لكنء كم هى منطويه على أسرار الفن؟ إِنَّ 


ص:94/ 


أولئك البخلاء منعوا (أيديهم) من الإنفاقء إِنْهم استخدموا أيديهم فى قتل الأنبياء» حيث تقول الآيه (سنكتب ما قالواء و قتلهم 
الأنباء يقر حقو :ذوقواعذات التعزيق ذلك بها 


قدّمت أيديكم). ترى : هل أنّ النصّ القرآنى الكريم عندما قال (ذلكك بما قدمت أيديكم) 
ربط بين ما قدّمت يد الكافر من عمل هو القتل» و من عدم إعطاء المال من خلال «اليد)؟. 
قد يكون هذا ذا علاقهٍ بالموضوع, لكن قول الكفّار إن الله فقير و نحن أغنياء»» هل 
يكون ذا علاقه بالموضوع؟ 


إنْكك لو تأمّلت آياتٍ أخرى فى مواضعٌ متفرقهِ من السور القرآنيه» لوجدت أن العباره الرمزيّه (ذلكك بما قدّمت أيديكم) تتكرّر 
عبر موضوعات لا إشاره فيها إلى البخل و القتل» 


و هذا من نحو قوله تعالى (يوم ينظر المرء ما قدّمت يداه و يقول الكافر : يا ليتنى كنت 


تراباً). و هذا يعنى أن عباره (ما قدّمت يداه) وعباره (قدّمت أيديكم) إِنّما ترمز إلى مطلق الأعمال» ولا تنحصر فى البخل و 
القتل او سواهما. و لكنء إذا كان الأمر كذلك, حينئذٍ ما هو السرٌ الفَنّى الكامن وراء اختيار صوره (تقديم اليد) رع 
الأعمال الى تعارسها 


الإنسان؟ 


فى احتمالنا - من زاويه التذوق الفنّى الصرف - أن (اليد) بصفتها هى العضو الرئيس الذى يمارس فعل العطاء و الأخذ, حينئذٍ 
تصبح (رمزاً) فنْياً للأعمال العباديه التى تعرض 


يوم القيامه حيث يقدّمها الإنسان بيده على نحو المجاز ليتسلم بيده على نحو المجاز جائزه عمله. و إذا كان الأمر متَصلًا بتقديم 
الانسان عمله ليحاسب عليه» حينئذٍ هل يمكنكك أن نتصور إمكانيه أن يقدّم الاثينان شع الأرؤاسظة رد95 :331 «اليدة هن العف 


الوحيد الذى يصبح بمقدوره أن يقدّم أىّ شىء»؛ ولا يمكن لأىٌّ عضو آخر أن يقدّم الشىء 

بنفس الإمكانيه التى تمتلكها اليد. 

إذن : كم يبدو هذا الرمز عميقاً و هادفاً من حيث انتقاؤه لعمليه تقديم الإنسان نتائج عمله فى اليوم الآخر ؟ كم يبدو هذا الرمز 
البسيط فى ظاهره» كم يبدو عجيباً و معجزاً 


حينما تجده هو الرمز الوحيد الذى يصلح, من خلال اليد دون غيرها من الأعضاء؛ أن يكون إشاره إلى عمل الإنسان الذى يقدّمه 
يوم القيامه؟ على النحو الذى أوضحناه. 


قال مالي +ركل نفس 'ذائقة البوث .و إلما توفون أجوركم يوم القيامه فمن رُحزح عن النار و أدخل الجنّه فقد فاز و ما الحياه 
الدنيا إلا متاع الغرور»(1). 


فى هذه الآبه أكثر من صوره فنيه» منها صوره (كلّ نفس ذائقه الموت). لاحظ أوَلاً أن هذه الاستعاره خلعت طابع (الذوق) على 
المركه خلوك جه كهن عليه الأكل على اظاع مع رنها دمر اللألياةة عل حهليه (المورت): الت اليد لاح 
العلاقه بين أشهى ما يمكن أن يتحسسه الإنسان فى غمره حاجته إلى الطعام و الشراب» وهما أشد الناجاتك إلحانا عند الاتسان: 
حك ع تل اع له غلرييا الاسكل العلاقه ويخ 


أشدّ حاجهٍ «يذوقها» الإنسان و بين الموت الذى يلغى كل الحاجات فى الحياه؛ لاحظ : كيف خلع النص على الموت صفه 
(الدوق) انضاء أى جعله بمثابه الطعام و الشراب) اللذين (يذوقهما) الإنسان» مع أله غلى اليك كماما عي الأشياء القن ( دوقي 
الإنسان فى هذه الدنيا. 


ترى : ما هى الأسرار الفنّيه وراء هذه الاستعاره التى خلعت عنصر (التذوّق) للموت. مع أن التذّق للطعام أو الشراب هو : وسيله 
الحياه حيث إِنّ النضّ جعله وسيله 


للموث؟ تر مااهى الأسرار الفئّيه وراء هذا التضاد الجميل بين الحياه و الموث؟ 
إن التضادٌ بين الأشياء هو واحد من القضايا الفنّيه التى تستثيرنا. فإذا ما أعار النصّ 
صفه التذوق لما هو سبب فى استمراريه الحياه» أى الطعام و الشراب. تقول : إذا ما أعاره 


لما هو نهايه للحياه» حينئذٍ لابدٌ أن ينطوى مثل هذا التضادٌ بين الحياه و الموت على إثاره فَنْيه. ترى : ما هى الإثاره فى هذا التضادٌ 
بينهما ؟ 


و نجيبكك على ذلكك. عندما يوجد الإنسان» حينئذٍ فإنّ (الموت) لا مناصٌ منه. أ نه نهايه وجوده. أنه القدر الذى لا مفرٌ منه. 


فكما أن الطعام و الشراب لا مفرٌ من (تذوقه)» كذلك لا مفرّ من (تذوق) الموت أيضاً. إذن : نحن الآن أمام تجانس أو تماثل. 
التجانس هنا بين عملتين (تذْوّق) لا مناصٌ منهماء 


1١:ص‎ 


.١80/ آل عمران‎ -١ 


إلآ أن كلّ واحدٍ منهما يختلف عن الآخر» و هذا هو «تضاد». أى أ نّكك أمام تضادٌ بين شيئين» و أ نّكك أمام تمائل بين شيئين 
نضا اعنام و هو المونضة و الات كو يز 


خلال التماثل» و هو التذوق لهماء و التماثل يكون أيضاً من خلال التضاد. أى : أن التذوق 
للموت و الحياه متماثل» و لكنّه من خلال تضادهما عدما و ووذ 


من هناء نواجه جماليةٌ فائقه فى هذه الصّوره التى ترسم لنا ما هو متماثل من خلال التضادً» و ما هو مضاد من خلال التمائل. لكن, 
هل أن التسالية تضقن نا كزناه» لعفل .ركه إلى كشت" اخ لننضي التجمال. 


لقد قالت هذه الاستعاره (كلّ نفس ذائقه الموت). و من الواضح أنّ عمليِه (التذوق) للطعام أو الشراب هى غير عملته (الأكل). 
التذوق هو : اختبار لطعم الشىء, بينما الأكل 


مواردراد الشىء. لم يقل النضّ كل نفس آكله الموتء بل قال : ذائقه الموت. و أنت فى 


حاله تذوقكك لطعم شىء إِنْما تكون أمام عمليه اختبار لطعمه كما أشرناء و بعدها سوف يتبيّن لكك فيما إذا كان طعم الشىء 
جِبداً أو غير جبد. و كذلكك تذوق الموت. فالاستعاره 


المذكوره تضعكك أمام اختبار لطعم الموتء فإمًا أن تواجه عندما تذوق الموت طعماً جيداً 


و إِمّرا أن تواجه طعماً غير جةٍد. و بعباره أكثر وضوحاً إِمَا أن تواجه جزاءاً إيجابياً لأعمالكك عندما تذوق طعم الموت. و إما أن 


تواجه جزاءاً سلبيًء أعاذك الله تعالى و ايّانا. 


إذن : أمكنكك أن تتبن السرّ الكامن وراء الاستعاره التى جعلت الموت عملبه (تذوّق) للشىء: لا عملبه (أكل). لأنْ «التذوق» 
يجعلكك مختبراً ما إذا كان طعم جتداً أو غير جتد. و هذا ما ينطبق على مرحله الموت و ما يستتبعه من المحاسبه و الجزاء بالنحو 


الذى أوضحناه لكك. 
والآنء لشّجه إلى الاستعاره الأخرى التى تضمّنتها الآيه المتقدّمهء و هى قوله تعالى 
(كلّ نفس ذائقه الموتء و إنّما توقون أجوركم يوم القيامه...) 


الاستعاره الأولى كانت (كلّ نفس ذائقه الموت) ثم تلتها مباشرءً استعاره (و إِنّما توفون أجوركم يوم | لقيامه). و قبل أن نحدثكك 
عن الاستعاره الجد يده لابدّ أن نلفت نظركك إلى العلاقه العضويه بين الاستعارتين (كل نفس ذائقه الموت) و (توفون أجوركم). 


ص :17 


ولابدٌ أ نك تتذكر جبداً بأ نا قبل قليل قد أوضحنا طبيعه السرٌ الكامن وراء قوله تعالى 


«ذائقه الموت): أى : أعاره صفه (النذوق) للأكلء و ليس الأكل نفسه» حيث قلنا : إن الإنسان عندما يتذوق الأكل إِنّما يكون 
أمام عمليه (الاختبار) لمعرفه طعمه. و بما أن 


الموت (مقدمه) للحساب و الجزاء الأخروىء حينئذٍ يكون (التذوق) للموت. (مقدّمه) لمعرفه طعم الحياه الأخرى. 
وهاهو النصٌ الآنء يقدّم لكك مباشره علاقه (تذوّق) الموت» بما بعد الموتء علاقته بالحساب و الجزاءء فيقول تعالى (و إِنّما 
الموت» حينئذٍ ستتعرّفون يوم القيامه على حصاد أعمالكم, أ رفون أجوركمء كما هو نص الاستعاره التى نحدّثكك عنها. 


إذن : قبل أن نتحدّثك عن هذه الاستعازه الجديده؛ أمكنكك أن تنيين صلتها العضويه بالاستعاره السابقه (كل نفس ذائقه 
الموت)» حيث تكشف هذه الصله عن واحده من أسرار العماره القرآنيه الكريمه» من حيث علاقه أجزاء النص بعضها مع الآخرء 
ومن جملتها : علاقه الصور الفنيه فيما بينها بالنحو الذى حدّثناك عنه. و الآن» إذا عرفت ذلكك,. نبدأ بالحديث عن الاستعاره 
المذكورهء من حيث تركيبتها و أسرارها الفنّيه. 


هذه الاستعاره (أى : توفون أجوركم يوم القيامه) مثل سابقتهاء من حيث ألفتها ووضوحها وعمقها و ضخامه دلالاتها. لقد خلع 
النص على الأعمال العباديه التى يقدم بها الإنسان صفه اقتصاديه هى (إيفاء الأجر)؛ فكما أنّ العمل المادىّ أو المعنوى الذى 
تغارسة الإنناة كل هساتة البؤجة ناميا للحيشن. أو نظوها من أجل البق درن غليه 

أخزه كذ لكف فان العمل العنادض عبن الجن إلا أن التشوال هو ناهئ الأسران القدة 

الكامنه وراء إعاره صفه (الأسجر) دون غيرها من الصفات» للمارسه العباديه ؟ لا نحتاج إلى ادق عأنا وح تدر كم أن لكل 
عم أجرأء و«الطاعة أو المتعضيه عمل :فلايد أن يقتنا بالآخر أنضا: 

اذل #اتباطة ومكككه أن وى سند الاشتعازه التح تقول .إن الاثيبات تفن أده يوم القيامه. نظراً للعلاقه الواضحه كل الوضوح 
بين أىّ محل و بين ترتّب الأجر أو الثمن عليه و إلا لا يمكننا أن نتصوّر عندما نقدّم عمللاء أن يخلو من القيمه إلا إذا كان عبئاء 
وهكذا 


ص :17 


نسكلت ببساطه الأهمته الفنيه للاستعاره المشار إليها. 


و الاتننابعة أن :رقنا تعد الاسهعاره الأأوق فق الآلية الكزويه:( كل تفيل ذائقه المؤت) و الاسشعازه الت كلتهنا (و إلما توفون 
أجوركم يوم القيامه) نواجه حينئدٍ الاستعاره الثالثه مباشره» و هى : فمن زُحزح عن النار و أدخل الجنّه فقد فاز)» ثم نواجه 
الاستعاره الأخيره 


مباشره أيضاً (و ما الحياه الدنيا إلا متاع الغرور). 


إذن : نحن الآنن أمام آيه تتألف من أربع فقرات» كل فقره منها استعاره» و كل واحده من الاستعارات تفط الوكين انا 
الاستعارتان الأخيركان: فأولاهنا تحدك عن الإخرحه عن الناز و حعول الحته و أخراهما تتحدّث عن كون الدنيا هى متاع 
الغوون. 


و أظك على خبرهِ واضحه بأنْ الاستعاره التى تتحدّث عن الزحزحه عن النار إِنّما تخلع طابع الزحزحه عن النار» إعارةٌ لصفهٍ 
أخرى هى ابتعاد الإنسان و تنكبه لأىّ طريق 


يحتفٌ بالخطر. كما أظنكك على خبرهٍ واضحه بأنّ الاستعاره التى تتحدث عن كون الدنيا هى متاع الغرور إِنّما تخلع على صفه 
معنويه و هى (الغرور)» صفه ماديه و هى (المتاع والزاد»» كما تخلع على الغرور - و هو ظاهره تجريديه؛ - صفه بشريه» أى تجعل 
الغرور وكأ نه شخص يحمل الزاد. و لا تخفى عليك مدى جماليّه مثل هذه الاستعاره التى تجعل من ظاهره نفسيّه (أى الغرور) 
تجعل منها ظاهره تسيطر على الإنسان بحيث تسلبه إرادته» و تصبح هى المتحكمه فى سلوكه؛ أى تصبح هى (الشخص». و 
تصبح هى الحامله لزادهاء و من ثم تصطاد الإنسان لتجعله منساقاً لها تطعمه من زادها. إذن : كم تبدو هذه 


الاستعاره جميله» عميقه» ذات دلاللات متنوعه! 


و المهم - بعد ذلكك - أن تلحظ أن هذه الاستعاره» تمثّل تتويجاً للاستعارات الثلاث السابقه عليها (كلّ نفس ذائقه الموت)» و 


(انّما توفون أجوركم)؛ و (فمن زحزح عن النار 


وأدكال: العافت قاو كرك سكن الونت) فلع مير التضرن د الشاذلة نا بطر ومع عدر انو كيف بتكت لجو لفن 
صيلمها الشخصضص زحزحه عن النار و دخول الى الجنّهء و حيث شكلت هذه النهايه الإيجابيه. ا لمتاع الحياه الدنيا. إذن» للمدّه 


الجد وه قيس لكين انا لحماله كل امضا وك عيالكيا عا مد عوك النزابط المقيو ع ونوا التعو الي اوسا 


ص :15 


سوره النساء 
قال تعالى : «و آتوا اليتامى أموالهم و لا تتبدّلوا لخبيث بالطئب و لا تأكلوا أموالهم إلى أموالكم إِنّه كان حوباً كبيراً»12) 


واه صتريقه تتمسياق إلى الأسهار ف هذه اللي« الكر يبه الفبووقان هجا قوله قال زو لا مدل الشيث بالطبي ادرو قله 
تعالى و لا تأكلو أموالهم إلى أموالكم). هاتان الصورتان تتحدّثان عن أموال اليتامى» حيث يطالب النصٌّ أولياء اليتامى بالحفاظ 
عليهاء 


و بعدم التصرّف منهاء أو بعدم استبدال ما هو محرم بما هو محللء أو ما هو ردىء بما هو 


ونث عند كل واحدومن عادين الصورتيق: ونندا بالحداية هئ أرلاهياة و فى نيا صورة"(والة دلوا الخريت بالطيب): 
فماذا تحمل هذه الاستعاره من خصائص الفن ؟ 


الاستعاره هنا تتمثّل فى عبارتين هما «الخبيث» و «الطئب». و أحسبكك على معرفه كاملهٍ بهاتين العبارتين» إِنّهما تتصلان سمه 
نفسيه هى جوده النفس ورداءه النفس» و 


طيبه النفس و خبثها. لكن يتبغى أن تلاحظ أن الآبه الكريمه قد استخدمت هاتين السمتين فى تركيب استعارئ مدهشن من 
الزاويه الفنّيه كيف ذلكك؟ 


أولاه لتك عاعك الغوره طنقة شسية على ظاهره ماكيه فى الدالفجتاع ننه الج ل والرد م أو اليبو الكية و هيدا خر 
معنى : الاستعاره كما هو واضح. إلا أن السؤال 
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١-النساء‏ /؟. 


هو: أن نبحث عن وجه العلاقه بين خبث المال و طيبه» و بين خبث النفس و طيبتها. نجيبكك على ذلك : أنْ المال هو أداه 
يستخدمها الإنسان لتأمين حاجاته من الطعام والشراب و اللباس و سائر ما يحقّق به استمراريه حياته. و أما حياته فموظفه من أجل 


العمل العبادى كما هو واضحٌ لديكك ايضاً. حينئذٍ إن ما يستخدمه الإنسان من (أداه»» تظل 
مرتبطه بعمله العبادى, و لابدٌ أن تكون الأداه نظيفه تتناسب مع نظافه العمل العبادى 


المطلوب منهء فإذا كان المال طيباً أو خبيثاء سوف تنعكس نظافته أو خبثه على عمله العبادى» و هذا ما يجعل الصله الفنيه فى 
هذه الاستعاره واضحه كل الوضوح ما دامت هناكك صله بين الأداه أو الوسيله» و بين العمل العبادى نفسه. 


قن لاحل كوك أن هده سهان رويظ ع نالفي بو المالةة فالطسةرو الكدت فما ضاق لشن اح نل كا فيز 
الغال هو الاداه الى عمف بها هذه الشخصيف أى أن كلمن «المالةو سقس الحيتوى الطئه تفنان إلى «السخصيو ةو 


هذا ما 


يجعل الاستعاره محكمه كل الإحكام من حيث كونها قد استعارت صفات من عينه واحده هى «الشخصيه)؛ على العكس من 
الاستعارات الأخرى التى نجدها تخلع صفهٌ من ماده خاصّه كالجماد على مادو أخرى كالإنسان, فإذا خلعت صفتين منتزعتين من 
عتينه واحدو» حينئذٍ نستكشف بِإِنْ الاستعاره تهدف إلى توصيح الأهميه الكبيره لقضيه التعامل مع أموال اليتامى. 


ثالثاً : لاحظ بعد ذلكك. أن الاستعاره المذكوره قد انتخبت صفتين تقومان على «التقابل» أو «التضاد)» و هما : الطيبه و الخبث. و 


من قيمه فنيه؛ و ذلكك لبساطه : أنْ الأشياء تعرف بأضدادها. 


إذا عرفت ذلكك حينئذٍ يمكنكك أن تعرف أيضاً كيف أن هذه | لاستعاره «و لا تتبدّلوا الخبيث بالطيب» قد انطوت على اسرار فنْيه 
متنوعيه حينما اعتمدت «التضاد) بين الأشياء من جانبء و حينما انتخبتهما من واقع الشخصيه من جانب آخرء و حينما خلعتهما 
على شىء مرتبط بممتلكاتها من جانب ثالث. أى المال الذى تستخدمه فى حاجاتهاء و حينما ارعاف عادما بين طيب المال أو 
خبثه و بين انعكاساتهما على العمل 
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العبادى من جانب رابع. 
و حكذ| د فل الأسوار الفنيه تنآزر لتقدّم لكك دلاله عباديه مهمه هى : ألا يتصرّف بأمؤال التاه أو مظلق الأموال :الحو 
الذى يتستب فى إلحاق الضرر بهم. 


أمَا كيفيه هذا التصرّف. فأمر تتكفّل الاستعاره الأخرى بتوضيحه. ألا و هى قوله تعالى - بعد ذلكك مباشره - (و لا تأكلو أموالهم 
إلى أموالكم)» حيث تكشف هذه الاستعاره. مضافاً إلى ما سنعرضه عليكك من تركيبتها الفنيه» تكشف لكك عن الارتباط 
العضوى أو الفنّى بين الصورتين الاستعاريتين» صوره (و لا تتبدلوا الخبيث بالطئب)» و قد حدٌّثناك عنهاء و صوره : (و لا تأكلوا 
أموالهم إلى أموالكم) فيما سنحدّثك الآن عنها. 


الاستعاره تقول كما لحظت : (و لا تأكلوا أموالهم إلى أموالكم»» و مؤدّى هذه الاستعاره هو : لا تضيفوا أموال اليتامى إلى 


أموالكم. ترى ماذا يقصد من إضافه أموال 


القانى إلى أنوال الول التشيوت عليه التشيودي النقد ردهي على لكك نجل تن الكجاراحة نبنها» الراك اليد منها و 
يضع الروئ» مكانهاء حيث كانت الأموال عصرئذ 


- كما هو واضح - ذهباً وفضّهء و كل واحلٍ منهما يتفاوت جودةٌ ورداءةٌ» فللذهب أنواعه 
الجيده و المتوسطه و الرديئه» و للفضه كذلكك. هذه هى دلاله الاستعاره فى إحدى الإجابات. 
إلا أن ما نستهدفه من ذلك أنْ نوضح طبيعه هذه الاستعاره من حيث نمطها وتركيبها... إذن : لنتابع ذلكك. 


الاستعاره المذكوره خلعت صفه الأكل على المال فقالت : و لا تأكلوا أموالهم إلى أموالكم. فجعلت الأ-موال (طعاماً). و قد 
لحظت قبل ذلكك أنّ النضّ خلع صفه (الخبث) و(الطيبه) على الأ.موال» فجعلها سمات نفسيه؛ أى : أنَّ المال قد اكتسب فى 
الاستعاره الأولى صفه بشريه (الخبث و الطيبه)» و فى الاستعاره الثانيه قد اكتسب صفه ماديه (الطعام). هنا قد تسأل قائلا : ما هو 


السّر الفَنّى لهذا التفاوت بين الاستعارتين؟ 


و نجيبكك على ذلك : سبق أن لحظت أنَّ النضّ عندما خلع صفه الخبث أو الطيبه على المالء إِنّما جاء ذلكك بمثابه كون المال 


فترق امم حاجات الأساوى أن تناحات 
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الإنسان لا تنفصل عن العمل العبادى» بحيث ينعكس خبث المال أو طيبه على العمل العبادى» كما لو صرفه فى شراء الطعام. 


أمَا الاستعاره الثانيه» جاءت لتكمّل الاستعاره الأولى» فالمال الخييث مثلاً قد يتحول إلى طعام بعد أن يكون قد صرف لشراء 


نفسه. و تجىء الاستعاره لكى تخلع صفه الأكل لمال اليتيم. و انتخاب الأكل هنا دون غيره من الحاجات. مثل الملبس و المسكن 
وألم قدو غيرهاة بطل حدق تصوونا الت 


مرتبطاً بحقيقه هى أنَّ الأكل هو أهمْ حاجات الإنسان من جانب, و كونه يتضمّن عمليه هضم تمدّ الجسم بطاقه تتوقف عليها 
عاد الاندا ةس نان در ند كت ل فون أن القاعاث الدرية اعون فل لامي اك ال عبقي ل الا 
التى يحملها الطعام, مما يجعل انتخاب النصٌ القرآنى الكريم لظاهره «الأكل» لمال اليتيم» ذا أثر و انعكاس على حياه الإنسان» و 
هو أثر سلبيٌ دون أدنى شككء لسبب واضح هو : أنّ دمه سوف يختلط بما هو خبيث.. بما هو محرّم.... نتيجه لتصرّفه بمال اليتيم. 


والآنء إذا عرفت ذلكء حينثبٍ ستواجهكك قضيه أخرى فى هذه الاستعاره (ولاتأكلوا أموالهم إلى أموالكم)» ألا و هى: علاقه 
أموال اليتيم بأموال الشخص المشرف عليه» فمعنى 


(لا تأكلوا أموالهم إلى أموالكم)» هو : لا تضيفوا أموال اليتيم إلى أموالكم. أى : عند ما يضيف الشخص أموال غيره إلى أمواله 
حينئذٍ هذان المالا-ن» يصبحان من خلال عمليه الأكل التى أوضحناها قبل قليل مشابهين لأكل الطعام الذى يتحوّل إلى طاقهء 
يختلط منها 


إذن : كم تحسٌ بجماليه و عمق و ثراء هذه الاستعاره التى تبدو و كأ نّها بسيطه كل البساطه (و لا تأكلوا أموالهم إلى أموالكم). 
و لكنّها مشحونه بهذه الدلالات التى يمكن 


لكل متذوق فنَى أن يستخلصها بالشكل الذى ذكرناه. 


أخيرأًء و هذا ما يضفى جمالية أشدّ على هذه الاستعاره؛ نكرّر بأنّ استعاره (لاتأكلوا أموالهم إلى أموالكم) لا تنفصل فنّياً عن 
الاستعاره التى سبقتها (و لا تتبدّلوا الخبيث 


بالطيب)» من حيث كونهما يكممل أحدهما الآخرء و يصبّان فى هدف واحد هو : عدم 
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التصرّف بمال اليتيم» و مطلق المال غير المأذون بالتصرف فيه حيث يفضى مثل هذا التصرّف إلى وقوع الإنسان فى الإثم» و هو 
ما عبت الآيه الكريمه عليه حينما قالت بعد 


كك الاسعارقين [إله كا ريا كير )نو سكذاء جاء :هذا التعقيت أكيا : لكى استكيل 


به الفكره التى طرحتها الآآيه الكريمه (و لا تتبدّلوا الخبيث بالطيب» ولا تأكلو أموالهم إلى أموالكم. إِنّه كان حوباً كبيرا)» و بهذا 
نكون قد الممنا بمدى جماليه الانتعارتين» مضافاً 

إلى كون كلّ واحده منهما قد انتظمت فى هيكل فني ترتبط أجزاؤه بعضها مع الآخرء بالنحو الذى لحظناه. 

قال تعالى : (إنّ الل لا يظلم مثقال ذرّهِ و إِنْ تكك حسنة يضاعفها و بوْتِ من لَدّنه أجراً عظيما»(1). 

لو دققت النظر فى هذه الآيه الكريمه. للحظت العباره القائله : (إن الله لا يظلم مثقال 


ذْرَه و إن تكك حسنه يضاعفها). هذه العباره تتضمّن عنصراً صورياً يمكن أن نطلق عليه 


مصطلح (التمثيل)» لأنْ «التمثيل» هو : إيجاد علاقه بين شيئين يكون أحدهما بمثابه تجسيدٍ للآخر. حيث تلحظ هنا أنْ عدم الظلم 
لا يتجشد حتّى فى مقدار (مثقال ذرّه) من 


الماده الكونيه» و بعباره جديده : أن عدم الظلم يجسّد حتّى فى عدم مثقال ذرّه من ماده 


الكون. و المهم هو ملاحظه السمات الفنّيه لهذا التمثيل» حيث أن التمثيل بمثقال ذرّه دون غيره من المواد الكونيه لابدّ أن ينطوى 
على أسرار فنْيه فى تركيب هذه الصوره. فما هى 


أسرار ذلكك؟ 


أولآ #ماهى الذوه:؟ لو أغنتةا التؤميكاها اللي الحنيخه أ الخلناها سانا الذض اكه المتشرون قدياء لكانث اللبدحد 
واحده. و هى : كون التمثيل بها هنا يجسشد 


أسنوعكه يكن الاحيانى بها أو التضتو اباد و هذاها نض الديم آناها يتضيل 
بأوصافهاء فقد اقتصر التمثيل على ذكر المقدار أو الوزن منهاء موضحاً ذلكك بقوله تعالى 
ص :194 
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(مثقال)» وهو مأخوذ من الثقفل أى الوزن. أى : أن الله تعالى لا يظلم أحداً و لو بمقدار أو وزن ذرّه. ولا أظنكك بحاجه إلى 
أذ تاق ين ددر كك سنهولة إن قو لون بدلاً من الحجم مثلا إِنْما هو كذلككء فلأنٌ النضصّ هو فى صدد أن ينفى وجود 


الظلم فى أقل ما يمكن 
تصوّره؛ و هذا ما لا يتحدّد إلا فى وزنٍ أو مقدار دون غيره من الأوصاف المتصله بحجم 


الشني م أو لوقه أو هافك ولو فذى لك أذ #تعحدي قن سكف (المزؤزان اما فى جناله شر تك لاجد السلع, فإنَ المقدار أو 
الوزن هو الذى يحدد لكك فلسفه وجود الميزاة 1ل 


لانتفت الحاجه إليه. 


إذن : اتتخاب النصّ لعباره (مثقال) ثم انتخابه لعباره (ذرّه)» قد انطوى على تجسيد حقائق لصيقه بتصوراتنا حيال الأشياء التى 


نحددها عاد بمقدار ما تحمله من وزن. فمادام الأمر يتعلّق بنفى الظلم أسابا و هذا ناسسد نه يوه رمتفال :دوم ضوه دز 
عينُه يمكن الإحساس بها مباشره» أو بواسطه. أو مجرّد إمكانيه تصوّرها فى الذهن. 


وقد تسأل : لقد كان بإمكان النصّ - و هو يستهدف نفى الظلم عن الله تعالى - أن يستخدم اللغه المباشره فيشير إلى أنّ الله 
تعالى لا يظلم أبداًء بدلاً من تحديد ذلك بأقلّ مقدار. و نجيبكك على ذلكك : 


أنْ الصوره التمثيليه (مثقال ذره) تعر عن نفس الدلاله المباشره التى تقول مثلا : إن 


اللّهِ لا يظلم أبداء لأنّ عدم الظلم و لو بمقدار ذرّه يعنى عدم الظلم أبداً. إلا أن النص عمّق هذه الدلاله حينما استخدم عنصر 
(التمثيل الفنى). و ذلكك لجمله من الأسباب» منها : أ نُكك 


حينما تواجه شيئاً حتّمياً تدركه بواسطه البصر أو غيره» حينئذٍ إن قناعتكك بالشىء سوف 
تزداد دون أدتى شكك» خصوصاً أن الشىء الحسَ الذى قدّمه النصّ (مثقال ذره) تعتبر 


أضغرعينه حسيه: بحيث تتعذر رؤيتها بالعين المجرّده مثلا أو النظر العادى لهاء و حيتئل يكون الاستشهاد بأقل ما يمكن تصوّره 
من العيينات أمراً يتناسب حسياً مع نفى الظلم عن الله تعالى. 


هل حل م٠ ١‏ 3 فكّة ع انقيكات ه الحؤئة 0 1 3 ال . 5 - 5 تاعاريئية 
هد واحد من الأبيزاز الققه الكاميه ورا انقعات الفتوره السشله المشار البهادواعا الب الاعوفويط د كما عل انا د 


بنائيه ذات صله بموضوع آخر يطرحه 
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النصّء و هو قوله تعالى : (و إِنْ تكك حسنه يضاعفها). فما هى هذه السمه البنائيه ؟ 


لاحل أن قوله عماك (و إن شكه كيت يفباعقها)» الما ختى أن (الحبة) أو الطاعه الضادوه عم الأنسان» سوف يكياعنها الله 
تعالى من حيث الأجرء فالحسته أو الطاعه مهما 


ضكرت فإنها نشكا (فعاة) لد ميحددانه المكيد نو القوات الك عليه يفك أيضاً 
فعلاً له محدداته (نعيم الجنْه)» فلو عمل الإنسان مقدان دوه من الخيرء سيجد نز 


أضعافه من الثواب. و لذلكك فإنُ التعبير عن الطاعه و لو كانت أقل قدر يمكن تصوره؛ يتطلب إشاره إلى المقدار أو الوزن؛ و هو 


ما ينسجم مع مقدار الذرّه التى تُعدٌ أصغر عينّه حسيه. 


من هنا (نحتمل فنياً) أن يكون الاستشهاد بعدم الظلم حتّى لو كان بمقدار ذرهٍ متناسباً مع الاستشهاد بمضاعفه الثواب للطاعه. 
حتّى لو كانت بمقدار ذرّه. فالحسنه أو 


الطاعه إذا كانت ستضاعف تعدّ حتى لو كانت بمقدار ذرّه فإنّ الظلم لا يمكن أن يصدر من الله تعالى حتّى لو كان بأقل من 


وزن الذرّه. فأنت تجد أن «الذرّه» هنا جاءت أداه 
إثبات للشىء و هو الحسنه. و جاءت أداه نفى للشىء و هو الظلم. و بهذا تتبن جانباً من 


الأسرار البنائيه لهذا الترابط بين الحسنه المقدّره بوزن معتين» و بين عدم الظلم حتّى لو كان أقلّ من الوزن (مثقال ذره)؛ حيث لا 
يمكن تصوّر الأقل من الذره» كما هو واضح. 


قال تعالى : (يا يها الذين آمنوا لا تقربوا الصلاه و أنتم سكارى حتّى تعلموا ما تقولون...(1١)‏ 


فى هذه الآديه الكريمه» تواجهكك صوره (تمثيليه) هى : (لا تقربوا الصلاه و أنتم سكارى)... و من المعلوم أنّ المفرين وقفوا 
حال هده البووه علن راي أخدفمايرى إلى أن التتسووانم تحاله اليك هو سيك الشيراتة و هادا على فند| الأ 
فالصوره 


تكرن لساشرة) أ كلما حقنيا ولس از بأد أن الراع الاخر قفري أن المتصوفمن 
ص:١١٠‏ 
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السكر هو : سكر النوم» أى أداء الصلاه فى حاله النعاس. طبعاً من الممكن ان يكون المقصود من السكر ما يشمل النوعين : سكر 
الشراب و سكر النوم. 


و حينئفٍ نكون أمام صوره فنِْيهِ من نمطٍ خاصء ألا-و هى : الصوره الا-زدواجيه» أى الصوره التى توحى للمستمع أو القارىء 
بدلالتين : مباشره و غير مباشره» أو حسب المصطلح البلاغى الموروث توحى بدلالتين : دلاله حقيقيه و دلاله مجازيه» أو حسب 
نعود :بورع بدلالك مور واد لالد سافنه ونيةا التعير المرووت ديل بدو أدلى ينى أحل الا نكال انيه الى ريد 
تثرى و تعمّق من إثاره المتلقئ. 


و أمّا فى حاله كون هذه الصوره (تمثيليه»» بمعنى أن المقصود منها هو : النهى عن الصلاه فى حاله سكر النوم» أى فى حاله 
النعاس» حيتئلٍ يتين علينا أن نستكشف جانً 


من أسرار هذه الصوره الفنّيه. 


إِنّ الاحتمال الذاهب إلى أنْ المقصود من قوله تعالى (لا تقربوا الصلاه و أنتم سكارى) هو : سكر النوم» يتناسب مع نصوص 
قرآنيه أخرى مثل قوله تعالى (و ترى الناس سكارى و ما هم بسكارى). فالسكر هو حاله عقليه يضطرب من خلالها عمل الذهن 
فى صورته الاعتياديه. و إذا كان الأمر كذلكك. فإنْ أنه استعاره أو تشبيه أو تمثيل 


يتناول رصد هذه الحقيقه ثم يخلعها - من خلال الفن - على كل حاله ذهنيه غير متوازنه. 
حينئٍ يجعلنا نواجه صوره فنْيه ذات إثاره و جمالٍ دون أدنى شك. 


والآنء حين تنتقل بذهنكك إلى حاله النعاس و علاقتها بالصلاه» يمكنكك أن تتخبل أهمّيه هذه الصوره؛ فقد تتّجه إلى الصلاه و 
أنت بحاجه إلى النوم بحيث تنعس خلال الصلاه أو تمارس مقاومه النعاسء و الأمر كذلكك حين تنجه إلى الصلاه و أنت قد 
استيقظت قبل لحظات. بحيث لا يزال النعاس يغالبكك. فى الحالتين» لا يمكنكك أن تؤدّى الصلاه بنحوها المطلوبء فلا يتحمّق 
(التوجه القلبى) إلى الله تعالى» بل لا يتحمّق حتّى 


مجرّد آليه القراءه أو الحركه المتصله بالسجود أو الرّكوع او الهوىٌ أو القيام... الخ. فقد تترنّح - كالسكران - من شدّه نعاسكك» 
وقد لا تفقه ما تقرأء وقد تتعئّر فى القراءه» وقد تنسى قسماً منهاء وقد تقرأ شيئاً لا علاقه له بالقراءه المطلوبه فى الصلاه.... و 


هذا ما 
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بلخمة مارزو ف مق النسدييق اللتونةه إلى الت هيل اللضلنه و لديم نام لا قمر .و انض انهل اندها عدف على تيك 


دون أن تشعر بذلك. 

وفى ضوء هذه الحقائق, يتبيّن لكك السردٌ الكامن وراء الصوره الفنّيه القائله (لا تقربوا 

الصلاه و أنتم سكارى حتى تعلموا ما تقولون» فقوله تعالى تعقيباً على عدم الصلاه فى 

عالة الغا عبار اع امسلوو اجا لاو لون ) قعل ارو امسن أل الازن مس القع هق الاق القرامة: 
بقى أن تتبن علاقه (التمثيل) أو (الاستعاره) التى تخلع صفه (السكر) على النعاس» و هذا ما نوضحه الآن. 


قلنا : إن السكر يحجز العقل من الحركه الطبيعيه. و إذا كان الأمر كذلكك. فإِنْ هذا الحجز ينعكس - كما أشرنا قبل قليل - على 
نور كه المسل و قزادة جا عو يظلوت د اما 


القرانيو ققك أشار لفق لبها ععدما قال (خلى لمعا ولوق سس أن النين عق حاله العان دسوف لد لثما شرل 
أثناء الصلاه - و هذه هى إحدى سمات السكر التى يصاحبها هذيان أو اضطراب فى الكلام. و أما الحاله الأخري او السمة 
الأخرى للسكر فتمبّل - كما أشرنا أيضاً - فى ترنّح المصلّى و عدم توازن حركات القيام و الركوع والسجود و الهوىٌ... الخ. 


إذن : الاضطراب القوليّ من جانبء و الاضطراب الحركىّ من جانب آخرء يفشر لكك الصله الفنيه بين السكر النْاجم من الشراب» 
و بين السكر الناجم من النعاس. و هذا وحده 


لكنى قفن أن يساق لكف الأكازه القثيةالمطلريهة بالتحو التذى أوشكاة. 

قال تعالى : (يا أيها الذين أوتوا الكنات امتوايما اننا مُصِدّقاً لما معكم من قبل أن نطمس وجوهاً فنردّها على أدبارها...»00). 
الآيه الكريمه تخاطب أهل الكتاب, و تطالبهم بأن يؤمنوا بالإسلام» و تهدّدهم قائله: 
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١-النساء‏ //ا© . 


إذا لم تؤمنوا بالإسلام فسنطمس وجوهكم و نردّها على أدبارها. ترى : ما هى الدلاله الفنّيه لهذه الصوره الاستعاريه ؟ ما 
المقصود من طمس الوجوه ؟ ما المقصود من ردّ الوجوه على أدبارها؟. 


النصوص المفّ.ره تتردّد بين الذهاب إلى كون هذه الصوره تعبيراً حقيقيا ك3 مباشراً وبين كونها تعبيراً مجازياً او استعارياً. ومن 


يذهب إلى كونها تعبيراً واقعيًء يتفاوت 
القائلون به بين رأى يذهب إلى أنه أمر يحصل يوم القيامه و ليس فى الدنياء و رأى يذهب 
إلى العكس من ذلكك. 


و أما القول الذاهب إلى أن هذه الصوره هى استعاره و ليست حقيقه, فيبدو أ نّه هو المرججح, نظراً لورود ذلكك عن المعصوم عليه 
السّلام من جانبء و هذا هو الحّء و من جانب آخر فإِنٌ التذوّق الفنى - كما سنرى - يتناسب مع تفسير المعصوم عليه السلام. 


و إذن : لنتحدّث عن الصوره المذكوره بصفتها «استعاره» تحفل بجمله من السمات الفنيه» على نحو ما نحدّثكك به الآن. 


إِنْ طمس الوجه. يعنى تغيير ملا.محه أو مسحهاء و أمّْا ردّها على أدبارهاء أى رد الوجه على أدباره» فيعنى جعلها على القفاء و 
معنى هذا - إذا أخذنا هذه الصوره فى شكلها 


الحسيّ الواقعى - أن وجه الإنسان يصبح خلفه؛ و يكون مشيه إلى الوراء. 
و الآن : لكك أن تتصوّر عبر عمليه تخيلئه» وجود إنسان وجهه فى قفاه؛ ثم تصوّره وهو يمشى إلى ورائه. 


لفك أن كا لمر اق له لسع نوو لتقن فت ناعم كم هذ والتسسعف اعتفانا بن الراف وى مقاضه إذا اميق إلى 
ذلكك. أن مشيه يكون إلى الوراء حيث أن مرأى مثل هذه الشخصيه ذات المظهر الجسمى المعكوس من أعلى» و المعكوس فى 
المشى» يصبح للافتاً للنظر إلى درجه مذهله. بد أنَّ المهم هو : أنَّ هذه الصوره (استعاريه)» و أن كل ملمح لها ينطوى على دلالهٍ 
خاصّه؛ و المطلوب هو : توضيح الدلالات الفكريه التى تنطوى عليها هذه الصوره المدهشه؛ ما دمنا نعرف جميعاً أن النضّ 
القرآنى الكريم لا يقدّم 


صورة استعاريه إلا و تنطوى على دلاله تتناسب تماماً مع طبيعه الصوره الحسيه التى 
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رسمها. 


لقد أوضح الإمام الباقر عليه السّلام دلاله هذه الصوره عندما قال عليه السّلام بما معناه : إن طمس الوجه معناه طمسها عن الهدى, 


و معنى ردّ الوجوه على أدبارها هو : ردّها 


على أدبارها فى ضلالتهاء بحيث لا تفلح أبداً. و الآن إذا اعتمدنا هذا التفسير الفنى» حينئذٍ يمكننا أن نفصّل الحديث عنه» فنقول : 
إِنّ (طمس الوجوه) مادام يعنى : مسح ملامحها أو 


تغييرهاء فهذا مؤشر إلى أ نّها لن تهتدى إلى معرفه الحقّ أو الإسلام فالوجه؛ بما يتضمّنه 


من الحاسه البصريّه و غيرهاء حينما يتحوّل من موقعه العضوى فى البدن و يصبح معكوساًء فهذا يعنى أنه لا يستطيع أن يبصر أىّ 
شىء أمامه. بل يبصر ما خلفه. و عندما 


لايستطيع أن يبصر ما هو أمامه. فمعناه أ نّه يظل أعميّ لا يبصر أىّ شىء. 


فاذا استعرنا هذه الصفه و خلعناها على الإنسان من حيث بصره لحقائق الإسلام» حينئذٍ نستخلص بأنْ مثل هذه الشخصيه لا يمكنها 
أن تُبصر حقائق الإسلام فتظل منحرفه عمياء لا تدركك أىّ شىء أبداً. و هكذا نجد أنّ هذا القسم من الصوره الاستعاريه تلغى 
إمكانيه أن يُبصر المنحرف طريق الإسلام. 


و أمّرا القسم الثانى من الصوره. و هو قوله تعالى (فنردّها على أدبارها) فيتضمن دلاله مكمله للدلاله السابقه. ترى : ما هى هذه 
الدلاله ؟ 


إنٌصوره (ردٌ الوجوه على الأدباز) تعتى #جعل الو جه مرخ القفا. أقا الضوره السائقة غليها (نطمس وجرهاً)ء فتدن + مجدد تقثير 
الوجه من خارطه البدن, فإذا تغيّر موقع البصر 


من خارطه الجسم الأماميه» حينئذٍ سوف يفتقد الشخص قابليّه البصر أمامه. لذلك. فإنّ 
النصّ لم يشأ أن يكتفى بمجرّد أن يفقد الإنسان حاسّه بصره من موقعها المألوفء بل أراد 


- إضافه إلى ذلكك - أن يوضّح أنّ تغيير خارطه الوجه قد تب من خلال رسم خريطه أخرى, هى : جعل الوجه فى القفاء و هذا 
بلق أن الأساة شرف نهر الا لا 


لاييصرها بنحوها الواقعى. بل يبصر ما هو خلفه و يتركك ما هو أمامه. 


فمثلا إذا طلب من الشخص أن يعبر من أحد الشوارع؛ حينئٍ مادام وجهه من قفاء فسوف لا يبصر الشارع المطلوب عبوره؛ بل 
دفر "فارع خلنة لا جاحة إلى عور ناذا 


مشى إليه حينئذٍ فسيعبر شارعاً آخر يرجع به إلى الوراء. فإذا نقلنا هذه الحقيقه الحشيه إلى حقائق الإسلام و موقف هذا الشخص 
منهاء حينئذ سوف نستخلص بأنّ الشخص الذى طمس وجهه سوف لن يهتدى أبداً» فكما أ نّه لا يستطيع عبور الشارع المطلوب 
بل يرجع إلى الشارع الذى أتى منه بعد أن طمس وجهه. كذلكك, لا يستطيع أن يصل إلى حقائق الإسلام أو الهدى. 


وليه انفد أن هذه الصوره وك الورجوواعل الأدبار عير مكقلة للصووه الى سبققيها (و هن خلملن الراجه): قضوره (طهس 
الوجه) معناها : عدم رؤيه الحقائق» بغض النظر عن إمكانيه الرؤيه فيما بعد أو عدم ذلككء فالإنسان من الممكن فى فتره من 
حياته 


ألا ييصر الحقائق ثم يسعفه الحظّ أن يبصرها فيما بعده كما هو شأن كثير من الناس ممّن 
كانوا ضلالاً ثم اهتدوا. و لكنّ النص لا يريد أن يقول بأنّ هؤلاء الأشخاص قد طمست 
الوجوه منها فى فتره خاصّهء بل يريد أن يضيف إلى ذلككء أن هؤلاء سوف لن يُبصروا أبداً 
حتّى فى الفترات اللاحقه. نظراً لأنّ أوجههم أصبحت فى أقفيتها» أى ليس بمقدورهم بعد 
الآن أن ميقدوا أبذا. 


إذن : أمكننا الآن أن نتبيين مدى أهمّيه هذه الصوره الحسيه الذاهبه إلى أن المنحرفين الذين يصرّون على محاربه الإسلام سوف 
يجعلهم الله تعالى ضلالاً لا يبصرون الحقائق» 


ولا يهتدون إليها أبداً. 


قوله تعالى : «و يقولون طاعه فإذا برزوا من عندكك بت طائفه منهم غير الذى تقول و الله يكتب ما ييتتون فاعرض عنهم و توكل 
على الله و كفى بالله وكيلا)(1). 


الآنة تحت عن طاقه هق الستلمي الفنعاق: إيماناء أو المتافقيق الذية يظيروق كر ما طوف هذه الطائقة عزن عو طاصفيا 
لأوامر انين صلى الله غليه و آله فى 


دعوتهم إلى الجهاد و لكنّها عندما تغادر مجلس النبي صلَى الله عليه و آله تبت نوايا 
ص:2 ٠١‏ 
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أخرف فين (ارعتلام ذهابهم إلى سوح الجهاد. و قد أمر الله تعالى النبئ بأن يعرض عن هؤلاء مبينًا أنه تعالى (يكتب) ما (تبئته) 
هذه الطائقة من “محمينة أو أمر الرسول صل اللباعليه والة. 


لكن : ما هى العناصر الصوريه التى تضْمّنتها هذه الآيه الكريمه؟. 


فى الآ_يه الكريمه صورتان : إحداهما قوله تعالى (بئِت طائفه منهم)» و الأخرى : قوله تعالى (و اللّه يكتب ما يبتتتون). و فى الواقع 
أنهةه لسار ضيه و السكتي جا شرن دين العو وت موده (كقاته لقال )هبوره (الفقت)) قاذ تح صيوره 


الل كيك الو (ما يبّتون) ؟ 


الشوؤه الأول زو الله كب )لزيد نفك الغلر فيا لوتهدت ) أبتتطيف ولاله تقول عن اللدافاني! له كي ات الله عنان الا 
يكتبء كما هو واضح لديكك. لأ نّه تعالى منرّه عن التجسيم أو الحدوث. فماذا تعنى هذه الصوره إذن ؟ الكتابه هنا (رمز) لشى ء 


آخرء إِنّها 
ترمز إلى أ نّه تعالى سوف يحاسب هؤلاء الذين بتوا نوايا العصيان لأوامر الرسول صلَى 


اللمعليةاى آله فالكتاءة نهنا وما المحافيةة كل يمكيكف :أن تقول انها ]نوا مت (الكتاءه) براسط من التضي الماك 
الموكل بكتابه حسنات الأعمال و سيثاتها. حينئذٍ تصبح 


الصوره مجرّد (رمز) للمحاسبه أو الكتابه الملائكيه» و ليس لكتابته تعالى ذاته. 


والسرٌ الفنى لانتتخاب هذه الصوره (الكتابه) يتمثل فى أنّ الكتابه بما أ نّها تقوم بعمليه تسجيل للأعمال» حينئذٍ تصبح (وثيقه) 
تعرض على الإنسان عند المحاسبه لتم القناعه لدى هذا الشخص أو ذاكك بمشروعيه الجزاء الذى ينتظره؛ أو لتكون ردّاً على من 
أنكر هذا العمل أو ذاكك. 


كنا الصوارء"العافهة ( تهون فإث دلانله النميتة لعزا هو« مااندتره أو نويه الأنساة للاافإذا آزةنا أن عقن :هده الندلاله على 
توق الأحتخاض الد د كولزت المع صلى الله 

عليه و آله (طاعه)» و لكدّهم عندما يغادرون مجلسه. (يبتتتون) شيئاً آخر. فمعناه أ نّهم 

يغتيرون أو يفكرون بأمر معاكس هو : عدم الطاعهه إلا أنّ السؤال هو : هل أن الأمر ينحصر 

فى الليل فحسبء بحيث لا يغير أو يدبّر الشخص أموره إلا فى الليل ؟ إذا قلنا بهذه 
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الحقيقه» نكون حيئئذٍ أمام تعبير علمىء و أمّا إذا قلنا بن (التبييت) هو (رمز) للأفعال التى 
يطرأ عليها التغيير» حينئذٍ نكون أمام تعبير صورى. 


طبيعتأ إن كلا من الاحتمالين وارد, إلا أنّ كون هذه العباره (صوره فنيه) و ليست تعبيراً مباشرهء يظلّ أقرب إلى الذوق الفنى 
لماذا؟ هنا كف ا كثر مح ست نين لكف ذاة ؛ أن الانيان لا عله وه عاض وناك رمو به لصوو اورسك للأبوي فقن يكون 
ذلك ليل 


وقد يكون نهاراً.... و من ذلكك أيضاًء أن الآيه الكريمه قالت (فإذا برزوا من عندككء بت طائفه منهم غير الذى تقول)» فهى 
تقرّر بأن تبييتهم للنِيه يكون بعد خروجهم من مجلس النبى صلى الله عليه و آله. فهل أن خروجهم من مجلسه يتزامن مع الليل 
مثلاً ؟ لا سبيل إلى معرفه ذلكك. 


و هذا يعنى أن (التبييت) - كما نحتمل فنياً - هو مجرّد (رمز) فنىئ يشير إلى تبدّل الرأى أو تدبير مؤامره... الخ. حيث أن (الليل) 


بسواده و اختفاء الرؤيه فيه يتناسب مع 

اختفاء المؤامره أو التفكير السرّى الذى يمارسه الشخص بينه و بين نفسه. و بهذا يمكننا 
أن نتبين السّر الفنى وراء الصوره المشار إليهاء بالنحو الذى أوضحناه. 

قال تعالى : ١إِنْ‏ يدعون من دونه إلا إناثاً و إِنْ يدعون إلا شيطاتاً مريداً»(1) 


القبويه القن الى رايهنا قن ننه الاها الك يساس قرله عتالى :إن يدنفوة مد درت الآ إنانا) أفه اث البشر كبى بعاملرة 
مع عنصر هو (الأمنثى) بحيث يعبدونها من دون اللدكعان وى السو انهو إثالمقر كع يدون احجارا وعندوة النافتك 
بزعمهم نهم بئات السماء. فما هى صله (الإناث) بالأحجار أو الملائكه الذين و سمهم الله تعالى بعبادتها ؟ ثمم هناكك سؤال 


آخر : هل نحن أمام تركيب صورى (كالاستعاره مثلا) ؟ أم نحن 
أمام صوره ساخره حيال هؤلاء المشركين ؟ أم هل نحن أمام تعبير علمى أو مباشر يتحدّث بلغه لا دخل لتخيلاتنا فيها ؟ 
ص ١١/8:‏ 
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هذه الأسئله تظلّ فى غايه الأهميه. نظراً لطبيعه العباره التى وردت فى الآيه الكريمه؛ و نعنى بها عباره (الإناث). فالأنثى بما هى 
منتسبه إلى العنصر البشرى» ليست 


موضع عباده عند المش ركين. فلمًا ذا تقول الآيه الكريمه : ما يعبد هؤلاء المش ركون إلا 


إناثاً ؟ من الطبيعى» أنّ الله تعالى لا يطلق على المشركين سمه غير واقعيه. و إذا كان الأمر كذ لكك حينئل لابدٌ أن تكون العباره 
المذكوره صورة تركيبته تعتمد على عنصر التخيل 


البشرى. أى : يخاطب البشر وفق العنصر التختلى الذى ركبه الله فيهم من أجل البلوره 
والتعميق و التوضيح للدلاللات. 


و هنا لابدّ من التساؤل جديداً : ما هو الدليل الفنّى على أنَّ هذه العباره (صورة) استعاريه أو غيرها ؟ ثم ما هى الدلالات التى تعر 
عنها هذه الصوره الفنْيه ؟ 


قبل أن نجيبكك عن التساؤل المذكورء دعنا نستمع إلى أقوال المفشرين» فلعلها تسعفنا على معرفه هذا الجانب. 


المف رون تتفاوت وجهات نظرهم حول المقصود من عباره (إِنْ يدعون من دونه إلا إنائً)» فهناكك من يقول بأنّ المقصود من 
(الإناث) هو : الملائكه. لأنّ المشركين كانوا 


يعتقدون بأنّ الملائكه بنات السماء. و هناكك من يذهب إلى أن المقصود منها هو «الأصنام» لأنّْ الأصنام قد صيغت أسماؤها 
بصيغه الإناث. و هناك من يذهب إلى أن المقصود منها هو أنْ الأصنام تتراءى أمام سدنتها فى سمه الأنثى. و هناكك من يذهب 


إلى 


أن المقصود منها هو (الأموات». لأنّ الأنثى فى تصوّر الجاهليين هى أرذل الأجناسء فتكون كالأموات من حيث عدم فاعليتها. و 
هناك من يذهب إلى أن الإناث ما دُمن يتسمن بسماتٍ الضعف. حينئذٍ فإِنّ انعدام فاعلئتهن تكون مشابهه لانعدام فاعليه 
الأحجار أو الأصنام. 


هذه هى وجهات النظر لدى المفسشرين. 


و لكك أن تسأل : أىّ هذه الأقوال أقرب إلى التذوّق الفنى ؟ و لكك, أن تسأل من جديد : إذا افترضنا أنْ كلّ هذه الأقوال صائبه 
فلجاذا مقاطب الله عالق العتسر عقن اذل 


أوهامهم و تصوّراتهم السخيفه ؟ لماذا لم بُخاطبوا مثلاً بسماتٍ واقعهم الذهنى» كأن يُقال 
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لهم مثلاً : إِنّهم يعبدون ملائكه و عدار اواك اتن نهم يعبدون إناثاً ؟ 
إن أمثله هذه التساؤلان تضطرّنا إلى توضيح جمله من الحقائق الفنّيه المتّصله بتركيب الصوره. و هذا ما نحاول أن نقف عنده. 


سق أناتن أزلاسدى وات الغسرات ال ند ذكرهاء فى تسؤونا ]ن التسوية الأحريه الذاهيق الى .وجوه صبيلة بي 
ضعف الإناث و انحطاطهن, و بين ضعف الأصنام و انحطاطها فأمر يصعب الاقتناع به فنياً. سرٌ ذلكك. أن الأصنام عديمه الفاعلته 
ا ولذلكك إن تشبيههن بالإناث بِظلَ غير صائب ذوقياء أن الإناث يملكن 


فاعليه دون أدنى شكك, و الأصنام لا تملكك أنْه فاعليه» فلا وجه للتفسير المتقدّم. 
و أما الرأى الذاهب إلى أنْ الجاهليين يعبدون الملائكه و يعتقدون أ نّها بنات السماءء 


و لذلك فإنّ المقصود من عباره (الإناث) هو : أنَّ المشركين يعبدون الاناث» فأمر غير صحيح أيضاً من الوجهه الفتّي لأنّ الله 
تعالى لا يقرٌ هؤلاء المشركين فى معتقدهم بأنّ الملائكه إناث» فكيف يقرّر بأنّهم ما يعبدون من دون الله تعالى إلآ إناثاً ؟ 


إذن : التفسيرات المتقدمه لا تصلح للتفسير الفنّى» فماذا يبقى ؟ 


يبقى التفسير الذى يقول بأنّ المشركين قد سمّوا أصنامهم بأسماء انثويه. و التفسير الذى يقول : إِنّ الأصنام تتراءى لهم فى مظهر 
انثوى. هذان التفسيران يصلحان لأن يكشفا 

عق اران الصورة الفقية الس اقول اق عوك فل قوق لا انان وهو اند سانا عن أن محف لكفيمي الزاويية الفنية: 
أعسبكه علق معرفه بن عدر (التديك :)يطل .ولحدا مخ عناصر لقعي الف تبخاضه إذا كان المحاطن معرونا سمه التخلق 


الذهنى و النفسىء بحيث تتناسب السخريه مع طبيعه الأفكار التى يصدر عنها المشركون. إِنّ هؤلاء المشركين يسمون أصنامهم 
بأسماء الانثى؛ و يختل إليهم أ نا - أى الأصنام - تكلمهم. و يمكنكك أن تعترض 


قائلا : لا يُعقل أن المشركين يعتقدون بإمكان أن تتكلم الأصنام ذات يوم. و لكن : هل يعقل أن الأصنام المصنوعه من الحجر 
تملكك جهازاً عقلياً ؟ فاذا اعترض معترض يقول : لا يُعقل أ نّها تكلم نجيبه قائلين : و هل يعقل أ نّها تعى و تفكر ؟ الكلام هو 


جزء مترتب 
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على وجود الجهاز العقلى, فإذا كان المشركون يعتقدون بأنّ الأصنام (تعى»» حينئذٍ فإنّ (الكلام) ينبغى أن يكون موضع تقل 
تدى هو لام المتحطين عقفلا و نقسا. 

لكن حتّى مع هذا الا-ختراضء فإننا نحيلكك إلى التفسير الآخر الذى يقول بأنّ الأصنام قد سيت بأسماء انثويه» و حينئذٍ فإنَّ 
المسوّغ الفنّى لأنْ يخاطبهم اللّه تعالى (أى 


المشركين) بكونهم يعبدون إنائاء يظل موضع قبولٍ دون أدنى شكك. لكن : لا نزال بحاجه إلى أن نوضّح السرّ الفنّى لمثل هذا 
التفسير» وصلته بعنصر السخريه. 


إن الأصنام عندما تُسممّى بأسماء انثويه. فهذا يعنى أن هناك علاقه بين هذه الأسماء الانثويه و بين الدوافع أو الأسباب التى تكمن 
وراء ذلكك. طبعاًء ليس المهم أنْ نعرف تلكم الأسباب و الدوافع» و لكن المهمّ هو أن نعرف أن النصّ القرآنى الكريم قد استثمر 


هذا 


الجانب من التسميه الا-نثويه للأصنام؛ ليجعل من ذلكك موضوعاً يحمل فى طياته عنصر (السخريه) من هؤلاء المشركين و من 
أصنامهم. إِنْهِ يخاطبهم وفق الواقع الذهنى والاجتماعى الذى يعايشونه. فما داموا يتعاملون مع أصنام تحمل أسماء انثويه (و هى 
عديمه الفاعليه بطبيعه الحال) حينئذٍ فإنّ مخاطبتهم من خلال عبادتهم لهذه الأصنام الانثويه» تظل مقرونه بجمله معان منها : أن 
كون الصنم (انثوى الإسم). مع أن الأصل فى الأشياء و الظواهر تّصاغ - فى الغالب - بصيغه الذكور. و منها : أن الأنتى تقتون فى 


تصوراتهم الذهنيه المتخلفه. بطابع الضعه أو العار. و منها : أن الأنثى تابعه للرجل بحكم قواميته عليها. 


كل هذه الدلالات سوف يستحضرها المستمع فى ذاكرته ليستخلص منها بأنّ المقصود من قوله تعالى (إِنْ يدعون من دونه إلآ 
نانع التتخرىه موك لذ الفش رك 
ومخاطبتهم من خلال تجارب و تصورات سلبيه يمتلكونها حيال الأنثى» و لكنّهم بالرغم من ذلك يتعاملون مع أصنام انثويه. 


يلتمسون منها شتى الحاجات و يدينون لها بالتبعتّه. 


إذن : كم هى درجه الخزى و الهوان و الانحطاط التى يصدر عنها هؤلاء المشركون ؟ و كم تزداد درجه الخزى حينما يفقه 
هؤلاء المشركون واقع ما هم عليه؟ كم تتضاعف شدّتهم النفسيه حينما يواجهون مثل هذه الآيه التى فضحت درجه تخلفهم و 
تعطل 
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عا اس 


أذهانهم؟ وكم تتضاعنف شدائدهم النفسيه حين يجدون ا نهم عاجزون عن نكران هذه الحقائق؟ و كم تتضاعف شدائدهم 
حينما لا يستطيعون أيضاً أن يتخلوا عن مواقفهم المهينه الباعثه على السخريه. إِنّْهم و لاشكك سوق يحيون أشكالاً من 
الصراعات والتواترات التى تسئيها مثل هذه الصوره الساخره منهم. 


أغيراء ذا العنوره النلد اماه رومع الند كي( دعرو تعن ونه ]لك لاا تخد القبيه القكره لاط سيره فى عتصير 
السخريه فحسب. بل لأ نّها تقترن بجماليّه أخرى 


هى كونها أحد أشكال (الصوره التضمينيه)» أو ما يُطلق عليها فى اللغه البلاغيه القديمه 
اسم (التوريه)» فأنت عندما تسمع عباره (الإناث) لا ينتقل ذهنكك إلى معناها المألوف. أى 
الأننى حقيقه. بل إلى ما استهدفه النصٌ القرآنى الكريم من الدلاله البعيده» (أى : الصنم 
الانثوى)» حينئذٍ فإنّ انتقال ذهنكك إلى هذه الدلاله الأخيره؛ و استحضارك - فى الآن ذاته 
- دلالتها المألوفه» ثمٌ المقارنه بينهماء سوف يجعلك فى تجربه تذوقيه ممتعه» بخاصّه 


حينما تمتزج هذه التوريه أو هذا التفيعن شتصير (السكرية او حت فن اله كرق هذه الضويه (استغانه) ملك أ أن النض 
يخلع على الأصنام صفات انثويه» ففى الحالين تتحسس مدى جماليه الصوره التى تجعلكك مستحضراً فى ذهنكك علاقات متنوعه 
بين الانثى و بين الأصنام التى يعبدونهاء علاقاتٍ بين الانثى و بين الأسماء الانثويه التى 


خلعها الوثينون على أصنامهم. كل ذلكك, يسهم - دون أفتى كم حاف فضي يسمه الفنْيه 
بالنحو الذى حدّثناك عنه. 


قال تعالى : «و لن تستطيعوا أن تعدلوا بين النساء و لو حرصتم فلا تميلوا كلّ الميل فتذروها كالمعلقه و إِنْ تصلحوا و تتقوا فإنَّ 
الله كان غقورا وجنجا/3ةة 


فقال تماق :مد بدين يبن ذلكك الا إلى هولكه ولا إلى عولاء ومن ملل اللهفلك تحد سبيلة/[189 
ص: ١١7‏ 
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هاتاة الآبكان تتضمن كل واحده متهما ضوره فيه فإذا تأملت الآبه الأولى وجدتها تتضعن (صوره تشبيهية)ء هن قوله تعالى 
(فتذروها كالمعلقه). و إذا تأمّلت الآيه 


الأخرى وجندتها ضيقن (صوره اسععغارية) هى قوله تعالى : (مذبدذييق نين 'ذلكة):الصوره الأولى تتحدّث عن المرأه».و الضؤره 
الأخرى تتحدّث عن المنافق. الصوره الأولى تتحدث عن الرجل الذى يتزوّج أكثر من واحده فلا يميل إلى إحداهن و يجعلها 
كالمعلقة التى هى لا-ذات زوج ولا أيم» كما يقول أحد المفرين. الصوره الأخرى تتتحدّث عن المنافق الذى يتذبذب بين 


الكفر و الإسلام لا هو ينتسب إلى الكافرين فى إظهارهم الكفر 
حقيقه» ولا ينتسب إلى المؤمنين فى إظهارهم الإيمان حقيقه. 


وذ |عاقرف :هافك السورسة من جضانةة النعقاك أن 5 و اده ديسا متاو حزديوعا لعلف لببالأخرى:«الصورة الأول 
تتحدّث عن ظاهره الزواج» و الأغرى تتحدّث عن ظاهره النفاق. إلأ أنّ ما يجمع بينهما هو : انتساب كل من الصورتين إلى 
تركيبه فيه متماثله» هى : التعلق و الذبذبه. علماً بأنَ الأولى هى صوره تشبيهيه و الأخرى هى : صوره استعاريه. لكنّهما - كما 
لحطات - يصفان فى نزافد والعن هو #التردرد والتأ رعق الشقين: لكق: لدت أولا. عن كل تواحده من هاتيق الضورقية. 


إن الصوره الأولى (فتذروها كالمعلقه) تشبه المرأه التى لا يميل إليها زوجها بالقياس إلى ميله لزوجته الأخرى. يشابهها النضّ 
القرآنى الكريم بالمرأه (المعلقه) التى لا هى تعد من النساء ذوات الأزواجء و لا من النساء فاقدات الأزواج» برتقن معلقه نه 


هنانك لتقت مق التسناء. :ود ما يننا :مد هذا التقته أى كونها معلقد تين هن دق الفرطية 
كن الافة نابعت مدو عو صيوؤه (كالبعلفة) اذا كينت هل هذه الضوره 9 أو 


لتقل #ساهى الأسران النتدوراء ففية المرأة الى لأ يشل النها توجيانت حدالساق]) نين التساء الستووحات و يق الساة قافدات 


الأزواج ؟ و لماذا اختيرت صفه «التعلق» بين 
الشيئين دون سواها من الصفات ؟ 
ِنّ المرأه المعلقه. لغوياء تُطلق على من فقدت زوجها بحيث تصبح معلقه لا هى بذات 
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زوج ولاهى مطلقه» وعند المفتدرين هى - كما رأيت - تصبح معلقةً» لا هى بذات زوج ولا هى فاقده الزوج. و فى الحالين» 
نجد أَنْ تشبيه المرأه التى لا يميل إليها زوجها 


بالمعلقه. إِما بين المتزوّجه و المطلقه أو بين المتزوّجه و فاقده الزوج» نجد هذا التشبيه 
ورضنك ادن جات كب وصةة بي الأشاء الت كتحي 'أويحه النطايه فيه يعي 


فإذا قلنا: إن المقصود هو تشبيه المرأه التى لا يميل إليها زوجها بمن هى لا ذات زوج ولا مطلقه. يكون التشبيه حينشدٍ فى أتمٌ 
مستوياته دقَة لأسن غير المتزوجه و المطلّقه تشتركان فى كونهما بلا زوج» و كذلكك إذا قلنا : إِنَّ المقصود هو تشبيهها بغير 
المتزوجه 


وبمن فقدت زوجهاء لأنْ فاقده الزوج تشترك مع غير المتزوجه بنفس السمه. ألا و هى : عدم الزوج. 


بيد أن الأه من ذلك هو : أن تلحظ أنَّ كون المرأه التى لا يميل إليها زوجها هى «كالمعلقه»» تظل هذه الصوره هى المستأثره 
بالاهتمام. لأنّ «التعليق» هو : شىء بلا قرار» فغير المتزوجه ينتظرها المستقبل مثلاء و المطلقه قد ينتابها اليأس» فتكون كل من 


هاتين 


أخس وطأء ميق (المعلقة): الى لاه طبر مندوهدو لاهن تطلفةافتكوق كداكدها الفييةه كي حمما من خرهاء و عدا هورسدة 
الجمال النثن فى: هذا الععيةاخصوصا إذا 


أخذنا بنظر الاعتار أن الشىء المعلق - كما لو كان معلقا بين الأرض و السماء غير متنتقد فى المكان - نظل متأرجحا لا قزار له 


وهذا هو أشدٌ الأذى كما هو واضح. 


إن «التأرجح» الذى لحظته بالنسبه إلى نمطٍ من السلوك الزوجى. ستلحظه أيضاً قد ورد فى تشبيه ينٌصل بسلوكك آخر هو سلوكك 
المنافقين» حيث وصفهم النصّ القرآنى الكريم ب- «التأرجح» أنشاء :و لكو عن اسععاره متتفة فى > (مديديين ني ذلكقه لا إل 


هؤلاء و لد إلى هؤلاء). لاحظ هذه الاستعاره. تجدها قل تررك على سمه هى 1 «التذبذب). 


و هذه السمه تعنى لغوياً : الشىء المعلّق فى الهواء» أو المضطرب فى الهواء أو المتردّد» و كلها تعنى : «التأرجح)» أى : عدم 
الاستقرار فى مكان. لكن إذا كان عدم استقرار الزوجه التى لا يميل إليها زوجها نابعاً من سلوكك سلبىئ هو سلوك الزوج الذى لا 


يلتزم بمبادى ء الله تعالى فى مساواه النسوه؛ فإنّ عدم استقرار المنافقين ناجم أيضاً من 
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عدم الالتزام بمبادئه تعالى. مع ملاحظه أنّ الفارق هو : أن النفاق يجسّد سلوكاء هو فى 

أساسه تأرجح أو تردد بين المظهر الخارجى و الداخلى بالنسبه إلى شخصيه صاحبه؛ فيكون المنافق هو المجسّد للسلوك السلبى. 
بينا نجد التأرجح الذى طبع الزوجه لم ينجم 

بسبب سلوكها بل بسبب من الزوج. 

لكن + خارجا عن هذا الفارق» بعننا أ تلفت نظركة. إلى الأمتؤاز: الققية لينذ) العلنيه الد يفو أن المتافقتت مدر ديول مق ذلك 
لا إلى هؤلاء ولا إلى هؤلاء. ولنر ذلك. 

لجا شو تنوه عد قله تط اتن ام سني نب ذلك )ا ثانا بم المقسو دنهن تقول سال (لة إلى بعللا لل لاه 
هل يقصد من عباره (بين ذلك) : أ نهم مذبذبون بين الإيمان و الكفر» و هل يقصد من عباره «لا إلى هؤلاء؛ و لا إلى هؤلاء» أ 


إلى المؤمنين و لا ينتسبون إلى الكافرين ؟ و نحن إذا عرفنا أنَّ القرآن الكريم لا يكرّر شيئاً مترادفاً إلا من أجل دلاله خاضه؛ أو 
إذا كنا نعرف أن القرآن الكريم لا يكرّر شيئاً مترادفاً بقدر ما يكون لكل تكرار دلاله تختلف عن الدلاله السابقه. إذا كنا نعرف 


ذلك. حينئذ 
معن أن القن بع قر لقال (مة ةورف اين لكك اذاو فول تنا لالأر الى جهو كلذ إل مزلا 


فى تصورناء أن العباره الأولى (بين ذلكك) تستهدف لفت النظر إلى أ نهم أساساً لا يحيون مستقرين ثابتين» أى : أنّ أحاسيسهم 
الداخليه منشطره» متمرّقه متوتّرهء لا توازن 


فيها. أمّا العباره الثانيه زلا إلى هؤلاء ولا إلى هؤلاء) فتخصش الواقع الخارجى الذى يواجهه هؤلاء المنافقون. نهم (فى داخلهم) 
متمزقون؛ منشطرون. و (فى الخارج) لا-هم مع المؤمنين فى سلوكهم المطمئن, و لا مع الكافرين فى سلوكهم الظاهر الذى لا 
يتكللة التركدة فالكافرة و إن كان مكعم قا بسب من كفرة :و لكل غير معمق تسبي مخ تركدهه 


وهذا على عكس المنافق. 


و يترتّب على ذلكك أن الكافر يعتزل المؤمنين و لا يواجه صراعاً مع سلوكهم, بينا نجد المنافق يواجه الصراع, نظراً الحرصه على 
ان يحقق مكاسبه من خلال التظاهر بسلوكهمء فى حين أن أعماقه تخالف ظاهر سلوكه... إذن : عباره (لا إلى هؤلاء و لا إلى 
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هؤلاء) تحمل دلاله مختلفه عن دلاله العباره (مذبذبين بين ذلكك)؛ حيث تشمل الأولى سلوكه الداخلى» و تشمل الثانيه سلوكه 
الا 


لكن ما هو الدليل الفنيَ على ذلكك ؟ 


لو رجعنا إلى الآيه الكريمه التى سبقت هذه الاستعاره (مذبذبين)» لوجدنا أ نّها تقول «يخادعون الله و هو خادعهم, و إذا قاموا 
إلى الصلاه. قاموا كسالى يراؤون الناسء و لا 


يذكرون... الخ). 


لاحظ أن عباره (يخادعون الله و هو خادعهم) إِنّما هى معتبره عن الإحساس الداخلى للمنافقين» أى : أ نّهم فيما بينهم و بين الله 
تعالى يحيون أحاسيس خادعه وليست حقيقيه» و هذا هو إحساسهم داخلياً حيث عترت عنه عباره (بين ذلك). و لكنّهم فى 
مواجهتهم للناس بالنسبه إلى الصلاه نجدهم يراؤن الناس فى صلاتهم بيناهم كسالى فى الواقع. و هذا السلوك الأخير سلوك 
خارجى يتمثل فى عمليه الصلاه؛ مع أ نهم كسالى 


فى الواقع» و هدفهم من ذلكك هو : كسب رضا الناس تحقيقاً لمطامعهم. 


إذن : أمكلك الآلن أن تدركك الست الفتنفئ"هناتين العبنارتين اللعين تبندؤان.و كأنهما متكررتان: و لكنهما - كما حلت - 
تتناولا-ن موضوعين مختلفين» أحدها يجدّد د السلوك الداخلى للمنافق» أى : سلوكه مع الله تعالى, و الآخر يجتّدد السلوك 
الخارجى للمنافق» أى : سلوكه مع الناس» حيث يكسل - فى واقعه - عند الصلاه؛ و لكنّه ينشط أمام 


أخيراً يتعيّن علينا و نحن نتحدّث عن هذه الاستعاره الممتعه : (مذبذبين بين ذلكك لا إلى هؤلاء و لا إلى هؤلاء). يتعتين علينا أن 
نشير إلى أنْ صله الصوره الاستعاريه المذكوره 


بما قبلها من الآيات» تكشف عن التلاحم العضوى بين عنصر الصوره الفنّيهِ و العناصر الأخرى من النص. فقد لحظت أن السّدر 
الفنى وراء التفسير الذاهب إلى أن المقصود من 


غناوه لة إن بوكرو لا إلى هولح ) هو الاو كنا اسارج للشافق:. 


إِنْ ملاحظتكك لهذا السرٌ الفنى لم تتوضّح إلا من خلال رجوعكك إلى آيه قرآنيه سابقه (يخادعون الله و هو خادعهم, و إذا قاموا 
ال الصلاه قاموا كسالى يراؤون الناس» و لا 
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يذكرون الله الا قليلاً). 


وَهذا بعتى أن الضوزه الاستعاريه المذ كور ترتيط عضوي بالعناصدر الأخرئى من النضّ وعدا ما يكفق عن مزيل'من اللجماليه 
و الإمتاع الفنى» بخاصّهٍ إذا وجدنا أن هناكك تناسقاً هندسياً بين جزئيات الصوره الاستعاريه و بين جزئيات الآيه التى سبقتهاء 


فأنت 
تجد أنّ عباره (يخادعون الله و هو خادعهم) تقابلها هندسياً عباره (مذبذبين بين ذلك). 
وححد أذهباره (ؤ:]ذا قاموا إلى الصلوة:قاموا كتنال) تقاتليا مسدسيا عازه زلا إلى هو لله ول إل ولاه ). 


و من الواضح أن مثل هذا التقابل الهندسى بين الخطوط التى صيغت الاستعاره من خلالهاء و بين الخطوط التى تضمنتها الآيه 
السابقه عليها. مثل هذا التقابل» يضحّم و يثرى 


و يوسّع من دائره الإمتاع الفنى» بالنحو الذى أوضحناه. 
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سوره المائده 
قال تعالى : «من قتل نفساً بغير نفس أو فسادٍ فى الأرض فكأ نما قتل الناس جميعاً و من أحياها فكأ نّما أحيا الناس جميعاً...10(0) 


نواجه هنا تشبيهاً مصحوباً بمزيدٍ من الإمتاع الفنّى. هذا التشبيه يقول : من يقتل نفساً بغير ذنب فكأ نّما قتل الناس» و من أحيا نفساً 
فكأ له اياك القاسر بو افك تسنادل : كنت يمكننا أن ضور أ قبل شيخصن والعند يقنيه قيال الثاتن عميعا و أن الحا 
شخص يشبه إحياء الناس جميعاً؟ و وجه التساؤل هو : أن القرآن الكريم عندما يقدّم تشبيهاً أو أنه صوره فَنّيهء فهو لا يبالغ فيها و 
لا ينطق بغير الحقيقه بعكس التشبيهات أو الصور التى يصوغها الأدباء» حيث تطبعها المبالغه أو الوهم. إذن : عندما يقدّم القرآن 
الكريم هذه 


الصوره التى تثبه قتل أو إحباء شخض بقتل أو إحباء كل الناسء حيتئل لاب أن ترتكن 
إلى ما هو (واقع)» إلى ما هو حقّء و إذا كان الامر كذلكك, فما هى السمه الواقعيه أو الحقيقيه 
لهذا التشبيه ؟ 


هنا نذكرك بصوره (تمثيلئه) سبق أن حدّثناك عنها هى قوله تعالى : (و لكم فى القصاص حياه يا أولى الألباب)» حيث أوضحنا 
فى حينه؛ أن عمليه القتل - من خلال القصاص - تصبح حاجزاً من الاستمراريه فى محاربه القتل» بحيث إذا عرف من يهم بقتل 
أحل الناس بأ نه يقتل أيضاء فحيشد سوف لن يمارس القتل: و بهذا يحافظ على حياه 
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الناسء فيكون القصاص (حياةً) للناس؛ فى ضوء الحقيقه المشار إليها. و هذا هو رسم للواقع - بالرغم من كونه صوره تمثيليهً لا 
واقعيه. لكن : ما هى علاقه هذه الصوره التمثيليه بالصوره التشبيهيه التى نحن فى صددها؟ 


إِنْ ما نعتزم توضيحه هناء هو : إِنْ القتل إذا كان من أجل الحقّء كالقصاص أو نتيجه فسادٍ يشيعه المقتول» حينشدٍ فإنّ قتله يكون 
حياه للآخرين. بصفه أن المفسد - إذا قتل - سوف يمنع من إشاعه الفساد» فيكون حياه للناس و سواء كانت حاف سعتو نه (تكالا مر 
النفسى من الشزون الى تسبها المقينذ فى الأرضلن) أو كات حياه تحيقة: كالأمن الفعلن 


من القتل الذى يتهدّدهم بواسطه المفسد, لكن : إذا كان القتل بغير حق» فستكون النتيجه 


محكوسةة أى #ركوان فقل النفين قدلا للناسء و بالمقائل + يكوك إخناف التفنين إحياءا للداشس” كما قن النشية اذى تعد كك عند 
(من قتل نفساً بغير نفس أو فساد فى الأرض فكأ نما قتل الناس جميعاًء و من أحياها فكأ نما أحيا الناس جميعاً). 

و لعله بعد, لم تتضّح الصوره أمامكك بجلاء. فإذا كنت قد عرفت أنَّ قتل النفس بحقّ (كما لو كانت مفسدهٌ فى الأرض)؛ سوف 
تسب حياءٌ للناس» إذن : أليس العكس هو الصحيح ؟ 

أى : أليس قتلها بغير حقّ (قتلا) للناسء مادام قتلها بحقّ حياةٌ للناس؟ لنوضّح ذلكك بجلاء أكثر. 


عندما تقتل نفساً بغير حقٌء حينئذ سوف تتسبب فى إشاعه مثل هذه الجريمه لدى الآخرينء و ذلكك من خلال العدوى الاجتماعيه 
أو التقليد الاجتماعى» حيث يسرى هذه التقليد أو العدوى» لدى غيرك من الناس. و العكس هو الصحيح أرقا انك مقننا يفيه 
نفساً من القثل» خينئذٍ فإنٌ العدوى الاجتماعيه أو التقليد الاجتماعى يأخذ نصيبه الإيجابى فى هذه العمليه؛ بحيث تشسبب فى 
اشاعه مثل هذا السلوك الإيجابى لدى الآخرين» فيسرع كل واحدٍ منهم إلى عمليه إنقاذ مماثله» فيكون عملك بمثابه إحياء 


للآخرين المهدّدين بالقتل أو بغيره من شدائد الحياه. 
وهذاء إذا أخذنا الصوره التشبيهيه المذكوره فى دلالتها الحسيّه المرتبطه بحياه 
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لكن - كما تعرف ذلكك بوضوح - أنَّ الصوره الفنّيه تشع بأكثر من دلاله واحده. فإذا كان هذا التشبيه قد جعلكك تستخلص منه 
هذه الدلاله المرتبطه بحياه الناس أو قتلهم, فَإِنّه 


- أى التشبيه - يجعلكك فى الآن ذاته مستخلصاً دلالات أخرى. و من هذه الدلالات : ترب الغواب أو العقاب على عمليه الفتل 
أو الإحياء» بمعنى : أن القاتل للنفس بغير حقٌ سوف يتحمّل مسؤوليه القتل الذى يحصل من الآخرين. نتيجه التقليد أو العدوى 
المقتار تيناو أن الس التفنى نادت مخضا تعلق اللاي السمس امدق جروا القادن سمت يها نميه البتن كوو أ 


بصفته قد سنّ سنّه صالحه يقتدى الآخرون بها. 


ومن الدلالات الأخرى التى يمكنكك أنْ تستخلصها من التشبيه المذكورء هى : القتل أو الاحياء فى دلالتيهما العباديتين» مضافاً 
إلى دلالتيهما الحستّين. و هذا ما أشار الإمام الصادق عليه الس لام إليه عندما أوضح بأنْ أفضل الممارسات هى إنقاذ الإنسان من 
الال أى ان جنا نقد قفا ع الفتلذل :إل الأنناق فكا له انفد النامن يجحا ومن آم نفنا فكأ تهنا اه "الناي ححيهاء 
سواءٌ أكان الإنقاذ أو الإضلال فى صعيد السلوكء أو 


صغيك الثواف .و العقاب. ففى مستوى السلوك : إذا قدر لكك أن تحبى نفساً مخ الضلال» حتفل تكون قد 'سسفدت سئة ضالخه 
تققد .ها الا حروة كت إن الاج انفيه موف قد سواه أنقاءيو مكدانبواق مسترى الكراء: سيترتّب ثواب الجميع على 
عملكك المشار إليه. 


إذةضاء هذا القفيه نه كل قبا قر فى أ فيادةفن الأرضن:فكا تمااققل البائن حتميعاء ومن أخاها فكلا نيا أجنا الناين: 
جميعاً) مصحوباً بجمله من الأسرار الفنّيه 


الممتعه» حيث تضمن أكثر من دلاله» و حيث أفصح عن أشدّ الحقائق خطورة» و نعنى بها : 
الآثار الاجتماعيبه و الأخرويه التى تترتّبٍ على سلوكك واحد هو : القتل لنفس أو الإاحياء 


لنفسء أو الإنقاذ لنفس من الضلال أو العكس. حيث تنسحب خطوره مثل هذا السلوك ليس على صعيد فردى و دنيوى 


و 


فحسب» بل على صعيد الناس ككينا وعلى صعيد الجزاء الأخروى» بالنحو الذى أوضحناه. 


١٠١ ص:‎ 


قال تعالى : «فترى الذين فى قلوبهم مرض يسارعون منهم يقولون نخشى أن تصيبنا دائره فعسى اللّه أن يأتى بالفتح أو أمر من 
عنده فيصبحوا على ما أسرّوا فى أنفسهم نادمين»)(10) 


هذه الآيه تتحدّث عن المنافقين» و تتحدّث عن اليهود و غيرهم من أعداء الإسلام» ممن نهى الله تعالى عن موالاتهم و اتّخاذهم 


أولياء لهم. 


إِنْها تتحدّث عن المنافقين الذين اتخذوا أعداء الإسلام أولياء لهمء بحيجه أ نهم - أى اليهود و غيرهم من الأعداء - من الممكن 
ذات يوم أن ينتصروا فيصيب المنافقين الأذى منهم. هذا الموقف من المنافقين» قد رسمه النصٌّ القرآنى الكريم من خلال صوره 


رمزيه أو 
استعاريه أو تمثيلتِه» هى قوله تعالى (فى قلوبهم مرض). 


إِنَّ المرض كما هو واضح لديكك يُطلق عادهٌ على المرض الجسمىء و كذلكك (النفسى) و (العقلى)... الخ إلا أن القرآن الكريم 
نقل أوَلاً : الدلاله الجسميه إلى دلاله نفسيه» فخلع سمه (المرض) على ما هو (نفسى)» مشيراً بذلكك إلى الاختلال أو الاضطراب 
الذى يصيب النفس الإنسانيه» ثم نقل ما هو نفسى و خلعه على جارحه محدودهٍ هى (القلب)» فقال تعالى (فى قلوبهم مرض). و 
بهذا النقل الفتى لكل من (المرضى) و (القلب): 


قدَّم لنا صوره نيه مزدوجه, أى الازدواج بين عبارتى (المرض) و (القلب) بصفه أنَّ كلا 
منهما رمرٌ أو استعاره أو تمثيل لشىء آخر غير دلالتهما اللغويه. أمَا (المرض) فقد عرضنا 
مدى دلالته النفسيه. و أمّا القلب فهذا ما نعرض له الآن. 

إِنْ «القلب» موقع عضوى من الجسمء و المرض الجسمى يصيب أحد المواقع. 


فالقاب - بصفته العضويه - قد يصيبه المرض العضوى. لكن : ما تجدر ملاحظته هنا أ نَكك تجد أنْ النص القرآنى الكريم و قد 
سلخ كلا من القاب و المرض دلالتيهما العضويتين» 


وأكسبهما دلالتين نفسيتين - كما قلناء إِنْما صنع ذلك فلأنٌ الموقع العضوى للقلب» دون 
سواه من أعضاء البدن» يحمل دلاله خاصّهء أو لنقل : إِنَّ الموقع العضوى للقلب (من حيث 
ص: ١7١‏ 


.7 / هدئاملا-١‎ 


وظائفه) يحتلّ أهميه تختلف عن سواها من الأعضاء. 


فالسمع و البصر مثلاً يحتلان موقعاً عضوياً مهما أيضاً. (كما هو ملاحظ فى آيات كريمه تشير إلى السمع و البصر و الفؤاد) و 
كزنها مس ولد عن تمترفاك الاساقه إلا نكم 


تلاحظ بأنّ (القلب) يفوق البصر و السمع أهمّيه» لماذا ؟ السبب واضح. و هو : أن القلب هو مركز الحيويه للجسم. إِنّه مركز 
الحركه. النبضء الاستمراريه» و حينئذٍ فإنْ إكسابه حيويه 


07 : عق كال امف حوره العفوي اكلا جافلا سوعانه اليددون أدنى شك 


وبالرغم من أنْ (المخ) غلا نه البعينا ل النذى نتطلق شه اهدو قم لذ اق (الوجدان) أو (المشاعر) فى تفاعلاتها مع الجهاز 
الادراكى» نظل هى البؤره التى يتحدّد من خلالها سلوكك الإنسان. و لذلكك يظل القلب هو البؤره التى يتحدّد سلوك الإنسان من 
خلالها. 


والآلن : إذا أدركت هذه الأهمّيه للقاب (من حيث صلته بوجدان الشخص»)»؛ ووصلت ذلكك بظاهره «المرض النفسى» الذى 
يصيب الوجدان, حينئذٍ أمكنكك أن تدرك بوضوح. أن النص يريد أن يقول : إِنّ فى وجدان المنافق لمرضاً وجدانياً» أى : أن 


وجدانه 

لا يتحرّكك بالنحو السليم؛ بل هو مختل» مضطرب غير متوازن. و لأ نّه كذلك, نجده يسلكك 
سر كا شاذا هق المؤالاء لأعداء الله اتفال ناذا » لآ تميس البه :سيب المرضن 

القن الهد كورت أن الأعذاء من الممكة أن ينتصروا ذات يوم» فيصيبه إذاهم. 


لكن : أمثله هذا التصوّر المريض (بسبب من عدم سلامه الجهاز النفسى للمنافق) قد ردّها النصّ القرآنى الكريم؛ حينما عقّب 
عد تصوراف الكاففي قاد (عس اللددأة 


يأتى بالفتح أو أمر من عنده فيصبحوا على ما أسرّوا فى أنفسهم نادمين). أى : أن النصر 


بيدالله تعالى» حيث إِنّ بمقدوره تعالى أن ينصر المسلمين - و ليس أعداءهم كما ختيل للمرضى المنافقين - و حينئذٍ يندم هؤلاء 
المنافقون على تصوراتهم المشار إليها. و هكذا 


نجد, أن الصوره الفنّيه (فى قلوبهم مرض) جاءت فى تركيبه رمزيه تشع بدلالات فى غايه 
الإمتاع الفَنى» بالنحو الذى أوضحناه. 


قال تعالى «و اذا جاؤكم قالوا آمنّا و قد دخلوا بالكفر و هم قد خرجوا به و الله 


١١١ ص:‎ 


أعلم بما كانوا يكتمون * و ترى كثيراً منهم يسارعون فى الإثم و العدوان و أكلهم السحت لبئس ما كانوا يعملون(1). 


فى هذا النصٌّ القرآنى الكريم ثلاث استعارات» هى قوله تعالى (و قد دخلوا بالكفر وهم قد خرجوا به) و قوله تعالى (يسارعون 


الشحت). 


ان هذا النضّ يحدثنا عن سلوك المنافقين فى زمن النبى صلى الله عليه و آله. والنفاق - كما تعرف بوضوح - هو إظهار الإيمان 
و كتمان الكفر. النصٌّ القرآنى الكريم يعرض لنا هنا حقيقه النفاق» و يعرض نماذج من سلوك المنافقين. أمَا حقيقه النفاق فهى 


إِنْهم إذا جاؤا إلى المؤمنين قالوا : آمناء و لكنّهم فى الواقع دخلوا بالكفر و خرجوا بهء دخلوا بالكفر حينما قالوا للمؤمنين : آمناء و 
هم غير مؤمنين بقولهم» و خرجوا بالكفر من عند 


هذه الحقيقه التى عرضها النصّ القرآنى الكريم من المنافقين» جاءت فى تركيب صورى فني هو : الاستعاره القائله (و قد دخلوا 
بالكفر و هم قد خرجوا به). و الاستعاره 


تتمثل فى هذه العباره فى عمليه الدخول بالكفر و الخروج به. أى : أن النصّ خلع صفه (الدخول) و (الخروج) على ظاهره الكفر. 
خلع صفه حدّديه حركيه - (أى : صفتى الدخول و الخروج) - على ظاهره فكريه هى الكفر. و المهم هو : ملاحظه هذه الإعاره 
لصفتى الدخول بالكفر و الخروج به. و هنا يتساءل : ما هو السرٌ الفنّ لجعل (الدخول و الخروج) 


صفتين للكفر ؟ و لماذا لم يتتخب صفات غير هاتين العمليتين (الدخول و الخروج) ؟ 


لاحل أولاآ أن الآنهالكريجه أوضكة اق القافق حدما قرلرة المومعن 3 ننة قاكما رفك هذا القول فى جاله حاضو هن : 
المجىء إلى المؤمنين). لاحظ من جديد قوله 


تعالى (و إذا جاؤكم قالوا: آمنا). فإذن : عند مجيئهم يقولون «آمنا» والمجىء هو «الدخول» إلى مقَرٌ المؤمنين» و حينئذ إن 


مجيئهم أو دخولهم على المؤمنين قد اقترن 
ص ١7:‏ 


.2١ م١7‎ / هدئاملا-١‎ 


بمجىء أو بدخول (الكفر) مع المنافقين لأ نهم فى الواقع لم يدخلوا بالإيمان حقيقة» بقدر 
ما دخلوا بالكفر حقيقه. و هذا ما يفسّر لنا سبب كون الآيه الكريمه قد (استعارت) هنا 
صفه (الدخول بالكفر) ماداموا قد دخلوا على المؤمنين. 


و كذلك حينما استعارت الآديه الكريمه صفه (الخروج بالكفر) لأنّ المنافقين حينما يخرجون من مقر المؤمنين يكونون قد 
خرجوا بالكفر أيضاًء حيث إِنَّ قولهم (آمنَا) عند الدخول لم يكن واقعتّاء و حينئذٍ يكون الخروج منهم غير واقعى بطريق أولى. لأ 
نهم عندما يخرجون يكونون قد عادوا إلى واقعهم النفسى و هو الكفر. 


و هكذا نجد. كيف أن صفه(قد دخلوا بالكفر» و هم قد خرجوا به) قد استعارها النصٌّ القرآنى الكريم, نظراً للسياق الذى وصف 
علميّه الدخول على مقرٌ المؤمنين و الخروج من 


مقرّهم» فيكون دخول الكفر و خروجه متناسباً مع البعد المكانى الذى تتم من خلاله ملاقاه المنافقين مع المؤمنين. 


و لنتجه الآن إلى الاستعاره الثانيه» حيث عمّب النصّ القرآنى الكريم على سلوكك المنافقين المذكور, عقّب عليه قائلا (و ترى 


كثيراً منهم يسارعون فى الإثم و العدوان). 
الاستعاره هناء تتمثّل فى عباره (يسارعون فى الإثم و العدوان). 


والعلكة تلفظ أن هده الامبتعاوه انعا فك حلت معنف جر كيه علق ماهر تقس به انها اهارت نفس حرق (المشي) لتقن 
تلحطكها بالتسية إلى الاسضاةه التى سيففيا: الامتهازء الشابق الت إن النتافقية بدخلوة بالكفر على المؤسين و يكرجر ن بالكثر 


منهمء أمّا الاستعاره الحاليه فتقول : إِنْ المنافقين يسارعون فى الإثم و العدوان و أكل 
السحت. إِنّهم يتحرّكون فى رحله من الكفر و الإثم و العدوان» و يخرجون به فى علاقاتهم 
مع المؤمنين. 


إذن : هناك حركه مشتركه هى (المشى) عند المنافقين» إِنْهم يمشون إلى المؤمنين بالكفر و يرجعون منهم بالكفر ثم هم 
(يسرعون) فى المشى. 


كونهم يدخلون بالكفر و يخرجون به دون 


ا 


أن يكون الدخول و الخروج مطبوعاً بسمه السرعه ؟ و لماذا يتس مشيهم نحو الإثم والعدوان بالمسارعه ؟ هنا يكمن الشر الفَنّى 
فى هاتين الاستعارتين» فما هو السه؟ 


إِنْ إضفاء (المسارعه فى المشى) إلى الاثم و العدوان و أكل السحتء تعبير واضح عن درجه الانحراف الذى يطبع المنافقين. إن 
تعاملهم مع الإثم و العدوان» و مطلق الانحراف لا يتّسم بكونه عادياًء بل أ نّهِ يجسّد أعلى درجات الانحرافء بدليل أ نّهِم 


(يسارعون) إلى الانحراف»؛ يمشون إليه بسرعه؛ يتليفون إليه بشدّه. إِنْهم على العكس تماماً من المؤمنين الذين يصفهم الله تعالى 
باستعاره تقول (يسارعون فى الخيرات)» فبقدر ما يسارع المؤمنون فى الخيرات نجد أنّ المنافقين يسارعون فى الانحراف» فى 
الشرور : مثل الإثم» العدوان» أكل السحت. 


هنا ينبغى أن تلحظ أنْ النصّ قد انتخب ثلاءث سمات انحرافيه للمنافقين» و هى : الإثم» العدوان» أكل السحت. (أمّرا أكل 
السحت) فهو استعاره ثالثه فى هذا النصّء نحدّثك 
عنها بعد قليل» و هى تعنى : أكل الشىء المحرّمء و اما الإثم فهو مطلق الانحراف. و أما 


العدوان فهو الانحراف المصحوب بظلم الآخرين» فى حين أن أكل الحرام مختصٌ بظلم ما لىّ هو : الرشوه أو غيرها من أشكال 
رسيا أذ تلقف :نظر كه إل أن انهقات تذه اتناف الاتحرانه فلا .شاظه بشنل كن الجتافق عن كفيك كرنه و احدا نع أنقاط 
الشخصيه المنحرفه» طالما تعرف بوضوح أنّ أمراض الشخصيه متنوعه» فالسرقه. و العدوان و تناول الكحول و المخدّرات... الخ, 
بؤره محدوده. و منها سمه (النفاق) التى تحوم على إظهارء غير ما هو فى الباطن؛ بحثاً عن المكتسبات الاقتصاديه و المواقع 
و يمكنكك أن تربط بين شخصيه المنافق التى تبحث عن مكتسبات اقتصاديه و اجتماعيه» و بين كونها تسارع فى الإثم و العدوان 


و أكل الحرام. أمَا أكل الحرام فمن 


الوضوح بمكان كبير من حيث علاقته بالمكسب الاقتصادىء و أما العدوان» فهو تعبير 


١1١6: ص‎ 


واضح أيضاً عن الرغبه الحادّه إلى المال و إلى الموقع الاجتماعى أبضا تحية | شار قن سام فين النحميول على الال 
الموقع» فما دام المال أو الموقع لا يحصل بطرقه المشروعه؛ فحينئبٍ يمارس المنحرف وسائل أخرى كالقوٌه أو الخداع و غيرهما 
من أجل الحصول على المال أو الموقع؛ فيكون المنافق حينئذٍ (عدوانياً) كما وصفه النصٌ القرآنى 


الكريم. 


أمَا الإثم بصفته مطلق الانحرافء فقد خلعه النصّ على المنافقين - كما نحتمل ذوقياً و فنْياً - من حيث كونه عنواناً أو جذراً نفسياً 
يتركك فيه كلّ المنحرفين» كفاراً 


ومنافقين و ذ فسقهً... الخ» و لذلكك تلحظ أن النصّ جعل هذه السمه فى المقدمه. حيث وصفها بالعدوان, ثم بأكل السيدة: :و.هذه 
السمه الأخيره (أكل الشحت) بصفتها أهم معلم 


لهؤلاء المنافقين» ختم بها النضّ حديثه عن سمات المنافقين» من حيث ارتباطها بالمكسب الاقتصادى الذى يظل واحداً من أبرز 
البواعث إلى النفاق فى تلكك الحقبه المعاصره لرساله الإسلام. 


اخيراً : نحدّئكك عن الاستعاره الثالثه فى النصٌ القرآنى الكريم. و هى قوله تعالى (وأكلهم الشّحت). ترى : ما هى الاستعاره هنا ؟ 
الاستعاره هنا هى (الأكل»» أمَا (السحت) 


فهو الحرام من المال» أو الرشوه بخاصّه أو سواها من موارد خاصّه ذكرها المفسّرون على 
تفاوت فيما بينهم, إلا أنّ كونها (رمزاً) للرشوه فى الحكم, يظل هو المرجح عند المفشرين. 


لكن : ما نحرص على ابرازه هناء هو : أن نلفت نظركك إلى أ نّنا فى الواقع أمام صوره فنّيه مزدوجه تتركب من الاستعاره و الرمز. 
ما الاستعاره فواضحه؛ و هى (الأكل) حيث 


خلع النصّ على آخذ المال على الحكم, سمه (الأكل)» و قد سبق أن أوضبكدا - عسل تحديثنا عة :ضور استعاوية سائقة سد 
الاستعاره التى تخلع على أخذ المال بغير حقّ سمه (الأكل) نظراً للرابطه بين المال و بين الإفاده منه فى إشباع أشدّ الحاجات 
الحيويّه 


لدى الإنسان. 


لذلك, لا نحدّئكك بجديد عن هذه الاستعاره؛ و إِنّما نلفت انتباهكك على صله هذه الاستعاره بالصوره الفنّيه الأخرى (السحت)» 


حيث قلنا : إِنّْ هذه الصوره هى (رمز) لشىء 


١1١2:ص‎ 


لخر فمااهو هذا التىء؟ 


النصوص اللغويه تقول : بأنّ (السحت) هو : استئصال الشىء» و تشير إلى أن المعده التى لا تشبع تطلق عليها السمه المذكوره ؟ و 
هذا يعنى أن (السحت) يرمز هنا إِمَا إلى 


المال المستأصل أساساً بحيث لا يعود بنفع أبداً على صاحبه. و إِما يرمز إلى ماله صله بمن يأكل و لا تشبع معدته. حيث لا فائده 
من الأكلء ففى الحالين نواجه رمزاً مكفاً غنيا 


بالأسران الفثيه المدهشه: 


إِنْ الدهشه الفنّيه التى ندعوكك إلى التأمل فيها بدقه هى : أنْ هذا الرمز (السحت) قد استخدم نضوره اإدواحيه أبضاء فقن نقل 
النصّ دلالته اللغويه التى هى (الاستئصال) إلى 


رمز آخر هو (الأكل) من دون شبع؛ حيث قلنا : إن من جمله استخدام هذه العباره هو أ نّها 


تطلق على من لا تشبع معدته من الأكل. و هنا ينبغى أن تلحظ معنى (ازدواجيه) الرمزء حيث قال النصٌّ (و أكلهم السحت)» أى أ 
نوبط بين (الأكل) اتذى هو (التتعارة) للمال المأعوة بغر عق فجعل هذه الاسكعاره فى الوقك نفسه (وهراً) لمن يكل وله 
يشبع» فجاءت الصوره (مزدوجه) من جانبين» فهى تجمع بين الاستعاره و الرمز من جانبء ثمٌ تجمع بين الرمزين اللذين 
أوضحناهما من جانب آخر. 


و إذن : كم تبدو هذه الصوره - على بساطتها - مدهشه و معجزه فنا هذا ما يحملنا على أن ندعوك جديداً للتأمّل فيهاء حتّى 
تستكشف مدى أسرارها المدهشه.؛ بالنحو الذى أوضحناه. 


قال تعالى : «و قالت اليهود يدالله مغلوله غلت أيديهم)(1) 


لو تقلت هذه الصوره الفّيه لوجدت أ نّها تنطوى على استعاره تبدو و كأ نّها كلام شائع على ألسنه الناس» بخاصه أ نّها وردت 
غلى لسان اليهودة نا يعتى أن الاسنتعا ره هى 


ليست من كلام الله تعالى» بل هى من كلام اليهودء فيما نقله الله تعالى إلى المستمع. 
ص ١117:‏ 


. 6 / المائده‎ -١ 


لكن؛ ينبغى أن تضع فى ذهنككء أن النقل لكلام الآخر على قسمين» أحدهما هو : أن ينقل لكك شخص كلاماً بنضّه دون أى 
تغيير فى ضباغقه» .و الأتخر هو + أن يتثل لكك كلما بالمعس ؛ أى ينقل لكك حرق كلامه بعد أن بصوغه بضاغته القاشه لاحظ 
مثلاً فى سوره الجن, كيف ان النصّ القرآنى الكريم» ينقل حيث قالوا : «انا سمعنا قرآناً عجباً # يهدى إلى الرشد)(1) و لكن 
الف الفرلاي الكريم فى سونو الأخقااف ينقل 0 اتمحاور» لجل بنهبة اندحو ولا سيها كنا لضن يعد عوسي صقا لماابين 
يديه يهدى إلى الحقّ... إلخ)(). 


لاحظلافى المحاورة الأون ذكر النيّن غباره وقرآنا عجبافةو لكله فن المساؤره الأخرى ذكرعيارة (كنابا)ء قل كر غبار» (الكناب) 


ياي (الآر قدو علق الفمنة (عح ادو أفاك الها عياراك احرى تروش النساوده الارتىةبويهة| يعن اث النعل 
القرآنى الكريم لا ينقل دائماً نص المحاورات بل ينقل معناهاء كما لا ينقل تمامهاء بل 

ينقل ما يتناسب مع الموقف أو الموضوع أو السياق الذى وردت المحاوره فيه» فى هذه السوره الكريمه أو تلك. 

و قد تسأل قائلاً : لماذا لا ينقل النصّ القرآنى الكريم نفس المحاوره التى تجرى بين الناس أو الملائكه أو غيرهم ؟ 

هناكك جمله من الأسرار الفنّيه» نعرضها لكك تباعاً لتتبيين السبب فى عدم نقل المحاوره بين الناس بنضّها. 

منها : أن اللغه تختلف من جنس إلى آخرء فلغه الملائكه و الجنّ غير لغه البشر. 

وهنها: أن الليجات مختلقه أرضاً فى صعند اللعه الو اتحله: 


و منها : أنْ كلام البشر يختلف بعضه مع الآخرء فقد يتكلمون بمعنى واحد و لكنّهم يصوغون الكلام بصياغه تتفاوت من واحدٍ 
لآخرء أو جماعه إلى أخرىء فمثلاً إذا قدّر لكك 


أن تويجه سؤالاً إلى مجموعه من الناس قد اجتمعوا فى قاعه خاصًه و تخاطبهم قائلاً : هل 


١1/8: ص‎ 


أاالسى 87ت ١‏ 


.”١ / الأحقاف‎ ١ 


تحبون أن نلقى عليكم محاضره عن بلاغه القرآن الكريم ؟ حينئذٍ ستواجه أجوبه متمائله فى المعنى, ألا أن كل واحد أو جماعه 
من الحاضرين يصوغ جوابه بصياغه خاصًّه. كأنْ يقول أحدهم أو جماعه من الحاضرين : نعم (نرغب فى ذلكك)» و يقول آخر : 
بلى» نحب ذلككء و يقول ثالث : نحن نميل إلى مثل هذه المحاضره؛ و يقول رابع : كلنا يريد الاستماع 


إلى محاضرتكم فى بلاغه القرآن. و يكتفى خامس بقوله نعم» و يقول السادس : لا بأس بذلكك... إلخ. 


لاحظ كيف أ نك تواجه سبٍّ صباغات متفقه فى المعنى و لكنها متفاوته فى الضياغه» مضافاً إلى ذلكك أن بعض هذه الأجوبه 
مجمله و بعضها الآخر مفصٌ لى» و بعضها الثالث ركيكك العباره و البعض الرابع متين العباره... الخ. و فى مثل هذه الحاله. هل 
بحسن بكك أن تنقل جميع العبارات» فى حاله كونكك قد استهدفت أن تنقل إلى محدّثكك مدى ردٌ الفعل أو الاستجابه التى 
صدرت عن الحاضرين حيال بلاغه القران الكريم؟ أمْ أ نَكك تكتفى بالقول بأنْ إجاباتهم كانت إيجابيه» أو تكتفى بالقول بأ نهم 
أجابوا قائلين : نرغب فى الاستماع إلى بلاغه القرآن؟ لا شككء | نك ستكتفى بأن تنقل مضمون أجوبتهم المتمائله» و تصوغها 
بعباره فيه خاصّه تتناسب مع حرصكك على صياغه الكلام الجميل فت و تتناسب مع حرصكك على أنْ تنقل من الأجوبه ما يتوافق 
مع الهدف الذى تريد إيصاله إلى محدّثكك. 


و هكذاء نجد أنّ القرآن الكريم ينقل لنا محاورات الآخرين» وفقاً لما يتطلبه السياق الفَنّى و الموضوعىء و ليس وفقاً للمحاورات 


و كما لحظت فإنٌ الذى يعنينا من المحاوره هو : مضمونها الفنى أو صياغتها الصوريه. الصوره هى - كما حدّثناك عنها - 
«إستعاره'» و لكنّها - فى الحين ذاته - تنطوى على صوره أخرى هى «الصوره الرمزيه»» و نحن نميل إلى أن نطلق على أمثله هذه 
الصوره مصطلح (الرمز) بدلاً من مصطلح (الاستعاره). و السبب فى ذلكك هو أن هذه الصوره ترتبط بالحديث عن الله تعالى» و 
هو منّزه عن التجسيم دون أدنى شككء و لذلك حتّى فى صعيد الاستعاره» ينبغى أن نتحفّظ فى كلامناء فلا نقول : إن هذه 
اليورة 


١١9:ص‎ 


أمتشارية'فنه انتشارت بل تساك ندا يل تقول إن هذه الصوره (رمزيه) أو (إشاريه)» حتّى نتحاشى بذلكك الوقوع فى أ يْهِ شبهه 


و أظك تتساءل : ما هو الفرق بين الاستعاره و الرمز ؟ و هل أنْ (الرمز) لا يشير إلى شبهه (التجسيم) التى ترد فى مصطلح 
الاستعاره ؟ 


نجيبك على تساؤلكك المذكورء فنقول : 


إذ(الرق) هق إقاره لشو اخرءافكيا أن الخوء الأخغر أو الأحير معلا هز إشاره إلى السو أو التو فق كذ لكك ان (النه )هيه 
إشاره إلى (العطاء)» و ليست هى العطاء نفسه 


ولا إعاره لصفتهاء لأنْ الإعاره لا تنفى صفه شىء عن آخرء بل تتناول الصفتين» مما يعنى 
أن شبهه التجسيم» تظل فى الصوره الاستعاريه» بينما تنتفى نهائياً فى الصوره الرمزيه 
مادام الرمز هو مجرّد إشاره لحقيقه اخرىء كما أوضحنا. 


و الآن : ما هو المقصود من الصوره التى نقلها النضّ عن الإسرائيليين فى محاورتهم (بندالله مغلوله) ؟ التصوصض المفش ره تقول : 
إِنْ اليهود كانوا فى رفاه اقتصادى ملحوظء 


لكن بسبب انحرافاتهم التى لا حدود لهاء كف اللّه تعالى عنهم هذه النعمه. ممما حملهم 
على أن يجرأوا بأمثله ذلكك الكلام غير اللائق. 


هنا ندعوك لملا-حظه ما قلناه» من أنّ النصّ القرآنى ينقل المعنى و ليس اللفظ. حيث تشير النصوص المفشّه ره إلى أن أحد 
اليهود نطق بهذه العباره ؟ بينا قال النضّ (و قالت 


التوونقك يدا لله تعلو له )ءوس المشيكة دكن مقر المتفروق 2 أنسيكون البهودفن وضيوا 


بهذا الكلام غير اللائق» فعاقبهم الله تعالى على هذا الرضى بالعوز الاقتصادىء و من ثم جعلهم بمثابه من ينطق بتلكك العباره» و 
نقل عنهم أ نهم (قالوا يداللّه مغلوله)» و هذا يعنى أن النصّ نقل كلاماً لم يقله اليهود جميعاًء بل رضوا به عند ما نطق أحدهم به 
أو نقل كلاماً قد اضمروه فى أعماقهم؛ أو نقل كلاماً يمكن أن يكونوا قد ردّدوه بالفعل» و لكن فى الحالات 


جميعاًء لا نستبعد أن يكون مضمون كلامهم هو : ما نقلته الآيه الكريمه عنهم» دون أن يكون ذلك (نضًاً) كما قلنا. 
و0 كان الأ مر قات الصووة الزمواط المد كوو دعقي علنها النض قاناة زغلت 


١١١ ص:‎ 


أيديهم)» ثم عقّب على ذلكك أيضاً بصوره (رمزيّه) أخرى هى قوله تعالى (بل يداه مبسوطتان ينفق كيف يشاء). 


إذن : نحن الآنن أمام ووو تع وشو عض المموزه اللو ترويهما فزل متاق الت أيديهم)» و قوله تعالى (بل يداه 


مبسوطتان) فلتتحدّث - إذن - من هاتين الصورتين. 


الفجورة الوك (علت أيديهم) هى : جواب عن الصوره السابقه (يدالله مغلوله)» أى : أن أيدى اليهود هى المغلوله فى الواقع, 
نظرا لكونهم مشهورين بالبخل» مضافا إلى شهرتهم 

فى السمات الا-نحرافيه الأسخرىء كالعناد و الجبن و العدوان و الغدر... الخ. لكن : لندع هذه الصوره؛ لنحدّثكك عن الصوره 
الأخرى التى تقف مضَادَةٌ لما تجرّأوا به على الله تعالى؛ 

ونعنى بها صوره (بل بداه مبسوطتان, ينفق كيف يشاء). 

هناء وقف كثيرٌ من المفشد رين متفاوتين فى تفسير المقصود من (يداه مبسوطتان) أى: حيال هذه الصوره التى «(رمزت) إلى 
(التشسه) فى العتاوه اتنا “حسوظطناق).فسارء الأفراف زأئ + السد) من السمكى أذ كرون ومرا للحوده أو العمة أو التملكك... إلخ, 


حيث يشير المفسشرون إلى عبارات من نحو (لفلان يد عليّ) أى : نعمه: و نحو (لفلان يد) أى : 


قوّهء و نحو (بيده الدار) أى : فى ملكه... الخ. لكن بقرينه قوله تعالى (يداه مبسوطتان» ينفق كيف يشاء)» نستنتج بأنّ المقصود هو 
(الجود)» و ليس ما ذكره بعض المفسّرين من الإشاره إلى النعمه و القوّه و الملكك. إلا أنّ الأه من ذلكك, هو : أن قوله تعالى 
(نذاه عفبو تان يظل (ضوزه وني كبا افووناء .ولص اسشفازة. كما قد يعن المفتر بن بقاضة أن ارقي اليذ) "تحتلا على أن 
نحرص على عدّها (رمزاً) للأسباب التى ذكرناها 

قبل قليل» و لأسرار أخرى نبدأ بتوضيحها الآن. 

لاحظ : أن يدى الإنسان هما اللتان تنفقان. و مع أن اليد الواحده) من الممكن أن تعطى لقال كماالى أعقليف يي يذ 
تس لخي إلا أن البديته وا لسن اليد اكه 

تظاخق كر تخيرا ‏ إقصاتجا عع كتوة البكود» تطكفه !| ليا توما تتهأة الجال» ]لما كران عه أهت البحالاك سكام عرف 


تقدّمان أكثر ما يمكن تقديمه. 


١7١١:ص‎ 


ويهذًا كلد بالسية إلى سار كه القر فق قديبه المال و كرف إلا أذ النض تقل هاه الظاهزم م شكفيدها الشرى إلى صشدها 
الغيبى» نقلها إلى الله تعالى حيث لا حدود لمعطياته. فرمز بهما - و هو تعالى منرّه عن التجسيم - إلى المعطيات فى أوسع 
أشكالها 


التى لا حدود لهاء ثم قتدها بعباره (كيف يشاء)» حتّى يرمز بها إلى أ نّه تعالى لا يمنح هذه المعطيات إلا لمتطلبات (الحكمه). أ 
نه تعالى منح الإسرائيلين نعماً كثيره» و كلهم تنكروا لها و كفروا بها. أنّه تعالى منحهم ذلكك لاستدراجهم. لكن : بما أ نّهِم 
كفروا بهاء حينئذ سحب عنهم تلكم النعم. 


إذن : جاءت الصوره الرمزيه (بل يداه مبسوطتانء ينفق كيف يشاء) تعبيراً عن دلالاءت (رمزيه) متنوعه» بالنحو الذى تقدّم 
الحديث عنه. 


قال تعالى : «و لو أ نهم أقاموا التوراه و الإنجيل و ما أنزل إليهم من ربّهم لأكلوا من فوقهم و من تحت أرجلهم منهم أمّه مقتصده 
و كثير منهم ساء ما يعملون00١)‏ 


إذا تأمّلت هذه الآيه الكريمه» لحظت أ نها تتضمن واحده من الصوره الفنّيه التى تنتسب إلى (الرمز). و الرمز - كما أوضحناه فى 
أخاديثك سابقة ك يعت أ ثه إقاره شد الشوه لخر إشاره كد معدو لأشاء غير محدودم الرسس هتاتعو قوله تعالى الأكلوا عق 
فوقهم و من تحت أرجهلم)» فعباره (من فوقهم) و عباره (من تحت أرجلهم) صورتان رمزيتان تشيران إلى شىء آخر. فما هو 
هذا الشىء الآخر ؟ 


لكن قبل ذلكك ينبغى أن نحدّئكك عن ظاهره (الأكل) ولا ثم علاقتها بعباره (من فوقهم) و عباره (من تحت أرجلهم). كما انه 
ينبغى أن نحدّثك قبل ذلك عن السياق الذى وردت فيه هذه الصوره الرمزيه. 


الآبه الكريمه تتحدّث عن أهل الكتاب و موقفهم من رساله الإسلام. (و لو أنْ أهل الكتاب آمنوا و انّقوا لكفّرنا عنهم سيئآتهم و 
لأدخلناهم جنات النعيم). إنْها تتحدّث عن 


1١77 ص:‎ 


.28 / هدئاملا-١‎ 


الجزاء الأخروى الذى يترتّب على سلوكك الكتابيين يهوداً و نصارى. إِنّهم لو آمنوا أوَلا ثم 


مارسوا التقوى» لدخلوا الجنهء هذا فى الحياه الآ-خره. و أمّا فى الحياه الدنياء فإنهم يأكلون من فوقهم و من تحت أرجلهم, لو 
آمنوا بالله تعالى و لو مارسوا التقوى. لكن - كما قلنا - ينبغى أن نعرف ما هو المقصود من الأكل فى فوقهم و من تحت أرجهلم 
؟ هل هو مجرّد الحصول على الطعام ؟ و إذا كان الأمر كذلكء فهل أن المقصود من الأكل من فوقهم؛ هو : 


أكل الثمار التى تتدلّى فوقهم؟ و هل المقصود من الأكل من تحت أرجلهم؛ هو : أكل الحبوب أو غيرها من الا-طعمه التى 
تستلقى على الأرض مثا ؟ 


هذا واحد من الإيماءات التى يرمز بها الأكل من فوقهم و من تحت أرجلهم. إِنّ المزروعات بعضها يتدلى من فوق» و بعضها 
يتوسّط قامه الرجل - أى بين يديه - و بعضها 


الشالث ينبسط على الأأرض. و حينئذ» فإنّ المتلقّى قد يتساءل قائلاً : لماذا قد انتخب من المزروعات ما هو فوق و ما هو تحت 
رجلء و لم يذكر ما هو بين يدى الشخص مثلاً ؟ حينئظٍ سيواجه المتلقَى استنتاجاً آخر هو : أن المقصود من الفوق هو ما ترسله 
السشاد ع الأنطان و المتضوةتهى وتعت الأر سل ما ترشئله الأرظو يفن المزووعاف» الايظان ور الناف للكرى ندرة كنا | تنا 
تمد الأرض بما يسعفها من إعطاء الثمرات. و الأرض تمد الإنسان بكل معطياتها الزراعته. 


و متا يساعدنا على تعزيز الاستنتاج الأخير هو ما نلحظه فى آيه اخرى مثللا حينما تقول (و لو أن أهل القرى آمنوا و انّقوا لفتحنا 
عليهم بركات من السماء و الارض)» فأنت 


تلحظ هنا أن الآيه الكريمه تشير إلى أنّ الله تعالى يفتح على أهل القرى بركاتٍ من 
السمادد الا رف دعا يم أن المتصة دعن فوعالل فى العوورة اللغرية إل كفده 
عنها (لأكلوا من فوقهم و من تحت أرجلهم) أنْ (الفوق) هو السماء بقرينه الآيه الأخيره» 
وليست الثمرات المستدليه» و أن المقصود من السماء هو (المطر) كما هو واضح. 


إذن : المقصود من قوله تعالى (لأ-كلوا من فوقهم و من تحت أرجلهم) هو : لأ-كلوا من السماء و من الأعرض. أىء أ نكك تواجه 
الآن (رمزاً) هو (الفوق) و (التحت) ليشير إلى دلاله 


القجاة والأ رفي و لكتكه | ها تو هذا حال اللدعة الموج اير الحد ون اقفريها 


1١77: ص‎ 


خرهو اللجمافن والأترف )كا ورد هذان الرمزان فى آيه قرآنيه 500 يدفعنا إلى توضيح أمثله هذه الرموز التى 
تشادل التفسيرات فيماً بيثها. 


المألوف فى الصور الفنّيه وفى صياغتهاء أ نها تفتدر فى ضوء الدلاله التى ينتزعها المتلقّى من داخلهاء ففى قوله تعالى مثلا 
(يخرجهم من الظلمات إلى النور) يرمز إلى الإيمان و الهدايه و الحقّ... الخ. إلا أنّ النصٌّ القرآنى الكريم لا يقف بنا عند هذه 
الخصيضة للرمز الف كل جاور ينا الى بمعمياتس انه أخرئ ءانتها : أن يكن الفتثير الف لهذا الزمر أو ذ اكه مركا إلى ها 


هو (خارج) من دائرته» بحيث تقوم صوره رمزيه أخرى بإلقاء 


الضوء على الصوره الرمزيه الاولى. و نواجه حينئل مرحله ثالثه من تفسير الرمزة و هى : استخلاض.دلاله واحده لكل من الرمزين 


اهايا لطاب رز عون ف وو الأ كار مل قرفت رده اموا جايو خركه قال وك هتلاه الصورة الروزية سور اجر هن 
انها عليةابر كات من النتماءتز الأرف )هأ :: أذ (الأكل من فرق )و( الأكل سن بحت الرخل)افشرت من خلال صنوره رتانة 
اي مو قي لخاد اولي من ا الصوره الرمزيه الأخيره عن أنْ المقصود بالأكل من الفوق هو 
«الأكل من السماءء» و أن المقصود بالأكل تحت الأرجل) هو : الأكل من الأرض». و يبقى بعد ذلككء أ نُكك تواجه الآدن : 


الصورتين الرمزيتين 
«السماء و الأرض» لتستكشف دلالتهما الرمزيه. 


و استكشاف هذه الدلاله يجعلكك تعكس الأمر الآن» أى : أ كك - لكى تفسّر هذه الدلاله الرمزيه - يجب أن تستعين بالصوره 
الأولى (لأكلوا من فوقهم و من تحت أرجلهم) لتفسير الصوره الثانيه (بركات من السماء و الأرض»). أى : أن كلا من الصورتين 


تتبادلان التفسير فيما بينهما. سر ذلكك : أ نْكك تواجه صوره أكل و تواجه صوره (بركات). 


تواجه صوره (الأكل) فى قوله تعالى (لأ-كلوا من فوقهم و من تحت أرجلهم). و تواجه صوره (بركات) فى قوله تعالى (لفتحنا 
عليهم بركات من السماء و الأرض). و بدمجكك لهاتين الصورتين بعضها مع الآدخرء تصل إلى نتيجه هى : أن المقصود من 
السماء و بركاتهاء 


و من الأرض و بركاتهاء ثم من الأكل من فوق و الأكل من تحت الأرجلء المقصود من 


1١7١: ص‎ 


ذلكك هو : مطر السماء و زرع الأرضء و هذا ما يحتاج إلى شىء من التوضيح. 


قلنا : إن دمجكك بين صورتى (لأكلوا من فوقهم و من تحت أرجلهم) و (لفتحنا عليهم بركات من السماء)» يصل بكك إلى نتيجه 
هى : أنَّ المقصود من ذلك هو مطر السماء و زرع الأرض. كيف ذلكك؟ 


إن بركاتث السماء إذا كانت مرقيطه الأكلن: سعد فلا يمكن أن صوق إل لالد واعدة فى أن المتصزد عن لكت هى : المظزة 
إلأ- فى حالاءت استثنائيه مثل إنزال المنّ والسلوى مثلك أو إنزال الأكل لمريم عليها الشّ.لام» كما هو صريح الآيات القرآنيه 
الكريمه» و خلا ذلكك. فإِن ركاف الوق لاد أذ تكو رزيس للقي تسر ما اسفو ف 


تحصيل الأكل؛ حيث يتمثّل فى ظاهره الأرضء لأ نّها تنبت الزرع. 


قا اكد او ستوب كبن سناد الوكوين [الأكز قو الفو ةواقن مك الآرمف و (رركاك الساة:والأرضن ) قن واكهما 
زمر ثالث هو (المظن"و:(الأرضن)ء:وكيق أ3ّتهذا الرسز الفالتة قن كقق غ3 الذلاله النقصوده:ق هذه الرمؤز الدلاثه جميعاء 


ونعنى بها كل ما منحته السماء للإنسان من الرزق المرتبط بظاهره الطعام. 


لكن : بقى أخيراً أن نعرض لظاهره الطعام أو الأكل نفسه. حيث يمكنكك أن تسأل قائلاً : ما هو السرٌ الفنيئ الذى يكمن وراء 
اتتخاب الأكل أو الطعام» فى هذ الميدان. ثم ما هو التكييف العبادى لمثل هذه الظاهره التى تربط بين سلوك المنحرفين أو 


المؤمنين و بين 
ظاهره اقتصاد به 9 


أمّا التكييف العبادى لهاء فيتمتّل فى حقيقه اجتماعيه هى : أن السماء تتدخّل فى صياغه الظواهر الاجتماعيه فى حياه الناس» و هى 
حقيقه يجهلها علماء الاجتماع الأرضى فى دراساتهم عن الظواهر الاجتماعيه» و ذلكك بسبب عزلتهم عن الله تعالى. 


و أمَا التكييف الفنّى لانتخاب «الطعام» أو «الأكل» فى الصوره الرمزيه المشار إليهاء فنعرضها لكك فى شىء من التوضيح. 


إن «الطعام) أو «الأكل» يشكل - فى سلسله الحاجات البشريه - أهمّ الدوافع إلحاحاً فى تركيبه البشر. نظراً لكونه - أى : الطعام - 
هو المقدّم أساساً لاستمراريه حياه 


1١7١06: ص‎ 


الكائن البشرى. يُضاف إلى ذلكك أن المنحرفين - و هم أهل الكتاب الذين يتحدّث النصٌ القرآنى الكريم عنهم فى هذه الصوره 
الرمزيه - إِنْما يتشبثون بالحياه الدنيا و متاعها 


العابر» و حينشذٍء فإنّ «الطعام» يشكل لديهم أهمّ هذه الأمتعه الدنيويه» و مادام الأمر كذلك. فإنّ مخاطبتهم» من خلال أهمّ ما 


كر وهر نا واحدا من الآسراو الشدقى هذا 
الميدان. 


بيد أن الأهتم من ذلك هو : أن نشير بِأنْ هذا الرمز (أكلوا من فوقهم و من تحت أرجلهم) قد انتخب مفرداتٍ مدهشه فنْيا من 
حيث دلالتها على ظاهره الأكل من «الفوق» و «تحت الأرجل؛. إِنَّ (الفوق) لا يشير إلى مجرّد ما ينزل من السماءء كما أَنْ 


(تحث الأرجل) لا يشير إلى مسجرّد ما تنبته الأرض:؛ بل يتجاوز ذلكك ليشير إلى دلالاات أخرى تتواكب مع الدلاله المذكوره؛ منها 
مثلاً : عنصر «التضاد» بين الفوق و تحت الأرجلء فأحدهما هو ضدٌّ للآخر. 


وهدذاسااتقق جالع على القؤوة الرمز يف لأةالتقابل ببق شيعو اعر شقن الذلالةاوي ندم ماله انلوق القت 
للنصء كما أن (الفوق) الذى قد لا يلتفت الإنسان 


إلبةء.و تبحت الأرجل الذى لا يبالى به الانسانء يحعلكك ملتفنا إلى هدى خامه العطاء الذى تقدّمة السماء للإنسان» وهو غافل 
عنه» لا يلتفت إلى ما فوقه ولا إلى ما تحت رجله 


من العطاء التى لا يعرف قيمتها إلآ عند فقدانها. 

إذن : أمكتكك أن تلحظ مدى ما انطوت عليه الصوره الرمزيه من سمات مدهشه فتيأء بالنحو الذى أوضحتاه. 

قال تعالى : (يا أ يها الذين آمنوا إِنّما الخمر و الميسر و الأنصاب و الأزلام رجسٌ من عمل الشيطان فاجتنبوه لعلّكم تفلحون»(1) 
تواجهكك هذه الآيه الكريمه بصورهٍ فيه تنتسب إلى ما نطلق عليه اسم (التمثيل). 


1١7١2: ص‎ 


.9٠ / هلدئاملا-١‎ 


والتمثيل - كما مد عليكك - إيجاد علاقه بين شيئين أحدهما تجسيد أو تعريف للآخر. فلو لاحظت قوله تعالى بِأنْ (الخمرو 


ليتساء "أن (الرسئ )امنا (القذاره)ةاى القذاره حاكم تروت حت د تا دعوو لذ لكك ندا تقل التطن اكندة اتذلاله المافقة إلى 


دلاله معنويه» حينئذٍ نكون أمام صوره (تخيلته)» أى : أمام صوره فَنْيه تخلع ما ينتسب إلى شىء مادّى» على ما ينتسب إلى شىء 


معنوى» حيث خلعت الصوره المشار إليها صفه (القذر) أو (الرّجس) المادّى على ممارساتٍ مثل الخمر و الميسر و النصاب و 
الأزلام. 


و هنا قد تسأل قائلاً : أليس الخمر و الميسر أو الأنصاب أو الأزلام عملا مادياً ؟ وحينئذٍ ما هو المسوّغ لأنْ نعتبرها معنويه ؟ 
هذا ما يحتاج إلى شىء من التوضيح. 


شعن أن نمم فن همك اولك أن هذه الممارسات الأربع تتفاوت فيما بينها. فالخمر هو عمليه شرب. و الأنصاب التى تعنى 
(الأصنام) هى عمليه تعبِدٍ و همىء و الميسر (و هو 


القمار) يُعدَ عمليه (ألعاب) عابثه» و الأزلام - و هى السهام التى كان الجاهليون يستخدمونها فى قسم الرزق» بحيث يرتّبون الآثار 


عليها فى العمل بالشىء أو عدمه. فضلا 
]نه كانت تخدم فى المقامره أيضاً - . هذه الممارسه : تعد بمثابه لعبه و بمثابه 
عادات اجتماعيه عابثه. 


دن + هذه البمارساة الأربع كفاوت هما كوا تداعا مما سهان لوسه والأخرع ممارسة عقائدكة :و الثالده ممارسة لعرية و 


الرابعه ممارسه شعائريه. أى : أن 
بعضها يرتبط برغباتٍ حيويه شاه (كالخمر)» و بعضها يرتبط بميول فكريه شَاذَهِ (كعباده 


الأصنام). و بعضها يرتبط بميول جماليه شاه (كالقمار)ء و بعضها يرتبط بدوافع اجتماعيه شاذه كالأزلام. و هنا ينبغى أن تلحظل 
أن تفاوت أشكالها من حيث ارتباطها بما 


هو جسمي و جمالى و فكرى و اجتماعى, و كل واحدٍ منها هو غير الآخرء إِنّما يكشف عن أنَّ هذه الميول و الرغبات الشاذه لا 
يجمع بينها دافع موحد كأن يكون جسمياً مثلا أو 


1١717/: ص‎ 


6 


جما 


.. الخ. 
و تبعاً لذلك لا يصحُ أن نقول إنّها مجرّد ممارساتٍ تنتسب إلى دافع خاصٌ. و هذا الدافع لابدّ أن يكتسب صفه معنويه بلحاظ 


خاصٌء هو : الإشباع المنحرف لرغباتٍ شَاذَهِ متفاوته فيما بينها من حيث الشكل و من حيث جذرها الجسمى و العقلى و الجمالى 
والاجتماعىء و لكنّها موده من حيث نمط الميل النفسى إليها ومن حيث نمط إشباعه. 


و الآنن إذا قمدّر لكك أن تتبين بأنّ هذه الممارسات (الخمر و الميسر و الأنصاب والأزلام) بالرغم من كونها تتفاوت من حيث 
جذورها و أشكالهاء إلا أ نّها تتمائل من حيث الميول النفسيه إليها. و هذا ما يجعلها ذات طابع معنوى» أى ذات طابع نفسى هو : 
الميل التفقشى إلى إشباعات شاذه. ومعا لذلك» خيس تحاول أن تكقت العلاقه ينها وبين الضوره :الفنيه التى تضف بأن هنذه 
المننا شاك (رجس»» حينئدٍ سيتبين لكك بوضوح أنَّ تلكم الممارسات هى ذات طابع نفسى أو معنوىء و أن النصٌ القرآنى 
الكريم خلع عليها طابعاً (مادّياً) هو (الرجس»). َ 


و السؤال - بعد ذلك - هو : ما هو السرٌ الفَنّى لمثل هذه الصوره التمثيليه التى وصفت الأعمال المذكوره بأ نّها «رجس». مع أن 


«الرجس» هو شىءٌ مادذّى؟ 


مَخ الخقائق التقروفه فق مدان التحازت البوكه أن التسي حو الكقائق النفسية أو الجعوية سلون شك أهد وفوا عنما عمد 


أن تعر عن حالهِ نفسيه خاصّهٍ عندذٍ تتوسّل بصوره (حشيه) لتقريب دلالتهاء فتشته 
ناكف المد كورة ا ليا كاتعل مدلا داقن الصضووه الى تسن فكك :بها د ستهيدت لض 


القرآنى الكريم أن يوضح لكك سلبيه الممارسات المذكوره (الخمر... إلخ)» و سلبيه هذه الممارسات تتمثّل فى كونها (معصيةً)؛ 
و المعصيه سلوك نفسى كما هو واضح. و هى تقترن بعدم رضى الله تعالى» فتكون بذلك عمللا معنوياً غير مقبول. 


او النجاسه» سوف تعمّق و توضح بشكل 
اكت دق سلب الأعنال المضان الهادواقى هو هذه الحقاق الزاقصه نباماء يذككة أذ 


١7١/:ص‎ 


الخمر و القمار و عباده الأصنام... الخ تعد قييجةً 


ومستهجنه و منفره. بالنحو الذى أوضحته الصوره التمثيليه التى تقدّم الحديث عنها. 


والآن إذا أمككك أن تشين الأسسران الفنيه للضوؤره التمدليه (إثما الخمر و الميسر والأنصاب و الازلام رجس من عمل الشيطان)؛ 
حينئذٍ ننقلك إلى تكمله هذه الصوره التمثيليه حيث نجد أنْ النصّ القرآنى الكريم قد عقّب على الصوره المتقدّمه بقوله تعالى 


(إنْما يريد الشيطان أن يوقع بينكم العداوه و البغضاء فى الخمر و الميسر و يصدّكم عن 
ذكرالله و عن الصلاه فهل أنتم منتهون) 
ترى : ما هى الأهميه الفنيه لمثل هذا التعقيب ؟ 


إن أيّهِ صوره فنّيه» بما تتضممنها من إيجاءات متنوعيء تتكفّل ببيان الهدف الذى تنطوى عليه. لكن بما أن النصٌ القرآنى الكريم 
يستهدف مزيداً من الدلالات؛ حينئدٍ فإنَّ 


فيه عل الضووه الاتناهر أ« الوه حي المناشرت _اللعه الس ا شرم تعد سكل 


للهدف المذكور. و هذا ما تلحظه بوضوح حينما يقول لكك النصّ بأنْ الشيطان يستهدف إيجاد العداوه و البغضاء بين الناس من 
خلال ممارستهم للخمر و الميسرء و يستهدف صدّهم عن ذكرالله تعالى و عن الصلاه» 


هناء نعتزم أن نوضّح لكك جانباً من الأسرار الفنّيه الكامنه فى التعقيب المشار إليه. 


الملاحظ فى هذا التعقيب (إِنّما يريد الشيطان أن يوقع بينكم العداوه و البغضاء فى الخمر و الميسر و يصدّكم عن ذكرالله و عن 
الصلاه). الملاحظ هناء أن النصّ قد اكتفى 


بذكر الميسر و الخمر فحسب دون أن يذكر الأصنام و الأزلام» فماذا يعنى ذلكك من الوجهه الفْنّيهِ ؟ 


لنعد من جديدٍ إلى الآديه الأولى التى تضمْنت الصوره التمثيليه (يا أ يها الذين آمنوا إِنّما الخمر و الميسر و الأنصاب و الازلام 
رجس) فهنا نجد أنَّ الآبه الكريمد تخاطب المؤمنين (يا أ يها الذين آمنوا)» و لابدّ أن تعزل حينئذٍ كل من ينسلخ من الإيمان 
باللّه تعالى. طبيعياً أنّ من آمن باللّه على نمطين : أحدهما لم يمارس أمثله هذه الأعمال البنّه 


1١١9: ص‎ 


لافى الجاهليه و لا فى الإسلام؛ مثل محمد صَلَى الله عليه و آله و علي عليه السلام... 
إلخ» و الآخر قد يكون ممارساً لبعض منها كالخمر و الميسر مثلاً مقابل أولتكك الممارسين 


لها جميعاً بخاصّهٍ الأصنام و الأزلام. لكن بما أن الأصنام و الأزلام يَعدّان فى الصميم من السلوك الجاهليئء حينئذٍ فإنّ ممارستهاء 
حتّى فى أوّل ظهور الاسلام سوف يعزلهم بالضروره من المؤمنين» و لذلك لا يشملهم الخطابء أو على أقل تقدير أن الممارس 
لعباده الصنم أو المستقسم بالأزلام يُستبعد تعديل سلوكه. و يُستبعد أن يذكر الله تعالى» 


ويستبعد أن يحرص على الصلاه فى صورتهما التوحيديه بقدر ما يُمارسهما مصحوبين بمفهوم الشرك, كما هو دأب الكثير من 
الجاهليين. من هنا يمكننا أن نفشر اللتدر الفنّى وراء ذكره تعالى لكل من الميسر و الخمر من جانب, ثم ربطهما بالذكر و الصلاه 
من تجانب آخره ثم إشازته إلى كل من العنداوه. و البعغضاء من جانب ثالث و هذا الجانت الأخيره أى الأشازه إلى العنداوه :و 
البغضاءء وصلتها بالصوره التمثيليه رجسٌ من عمل الشيطان» يجدر بنا أن نحدّثكك عنهاء و عن أسرارها الفنّيه. 


لاحظ : أنّ النصّ القرآنى الكريم؛ قد ذكر كلا من الخمر و الميسر. و لاحظ أيضاً أنّه ذكر كلا من العداوه و البغضاء مقرونين 
بالخمر والميسر ثمّ عرض كلا من الصدَّ عن ذكر الله تعالى و عن الصلاه فيما بعد. 


إِنّ ما نستهدف توضيحه هناء هو : أن النضّ جمع بين الأضرار الدنيويه و الأخرويه المتربّبه على ممارسه الخمر و الميسر. أما 


الأضرار الدنيويه فتتجشد فى بروز العداوه 
المثر نه علن منا به الكين و السيش: اما الأضزارالكركة متحند فى نوو الغداوة 
والبغضاء بين الخمّارين و المقامرين. إِنْ شارب الخمر يفقد توازنه العقلى فيعتدى على 


الآدخرينء و إِنّ المقامر ليأسى على ماله فيختزن العداء فى أعماقه. و هذا من الوضوح بمكانٍ كبير. و أما الأضرار الأخرويه فلا 
تحتاج إلى التوضيح مادام الصدّ عن ذكرالله 


تعالى و عن الصلاه يتسئبان فى خساره كل من الممارس للخمر و الميسر أخروياً. بيد أن ما نعتزم توضيحه - من الزاويه الفنيه - 
هو : صله ذلكك جميعاً بالصوره التمثيلنه (رجس من عمل الشيطان). 


١6 ١:ص‎ 


إن (الرجس) كما سبق توضيحه؛ هو صوره تمثيليه تخلع الطابع الحسيّ - أى : القذر - على شىء معنوي هو (ممارسات الميسر و 
الخمر... إلخ)» أى : جعل هذه الممارسات مصحوبهٌ بما هو قبيح مستهجن و منفّر. ألا تجد أن البغضاء و العداوه (فى صعيد الحياه 


الدنيويه الصرف)» تجسّد ما هو قبيح و مستهجن و منفّر ؟ إن (الحاجه إلى الأمن النفسى) 


تظل فى القمّه من سلّم الحاجات البشريه التى تحقّق توازن الشخصيه. و تقابلها - كما هو واضح لديكك - النزعه العدوانيه و نزعه 
الكتراغيه اللنان قمثكاق الشخضيه و الاعسدنان لها نادت التوارن كنسا. 


ترق : هل يمكنكك أن ضبن (رجسا) أو (قدرا) أكثر من العداوه والقضاء النيخ شنرفان كل ساهو ريسب إلى التواؤق و 
الطمأنينه و الأمن ؟ هذا فى الحياه الدنيويه. و أمَا أخروياًء فإِنّ عدم ذكرالله تعالى و عدم الصلاه؛ لا يحتاجان إلى ربطهما بمفهوم 


ارس 


[13 أذزكنا بأث الأنسان أساسا قن علق من أجل سمارسةه ميلقت العادية إذن: امككك أن سنن انا سن الأستران القثية الشفله 
المشار الها بالبحر الذى تمدقا كف عنه. 


قال تعالى : ١يا‏ أأيِها الذين آمنوا لا تقتلوا الصيد و أنتم حرم و من قتله منكم متعتّداً فجزاء مثل ما قتل من النعم يحكم به ذوا 
عدل ذلكك صياماً ليذوق و بال أمره عفا اللّه عتما سلف و من عاد فينتقم الله منه و الله عزيز ذو انتقام»(1) 


هذه الآبه الكريمه تحدّثنا عن كمّاره الصيد فى حاله الإحرام» متمثّله فى تقديم الهدى أو الطعام أو الصوم. و يعنينا منها التعقيب 
الفَنّى الذى يقول عن صاحب الكفاره 


(ليذوق و بال مر سية فشكل هذا التعقيب صوره استعاريه كما هو واضح. و أنت إذا دققت النظر فى هذه الاستعاره» وجدتها 
من الاستعارات المألوفه الواضحه التى يحياها الإنسان فى حياته اليوميه. إِنْها ظاهره (التذوق) للشىء, التذوق للطعام. 


لكن» هل خلع النصٌ القرآنى الكريم ظاهره (التذوق) على الطعام فعالاء أم خلعها 
ص:١؟١‏ 


.98/ هدئاملا-١‎ 


على ظاهره أخرى ؟ لقد خلعها على ظاهره غير الطعام» خلعها على ظاهره الجزاء الأخروى. أو الدنيوى» خلعها على ظاهره جزئيه 
قد يقصد منها الجزاء الذى يلحق صاحب الكفاره أخروياًء فى حاله عدم توبته» أو يقصد منها الجزاء الذى يلحقه دنيوياً 


وهو الكفّاره المشار إليها. و فى الحالين نواجه صورة فنْيهٌ تقول عن الصائد فى حاله 
الإحرام أنه (يذوق هد بال أمره). 


و المطلوب هو : أن تتبن أهمّيه هذه الصوره التى خلعت طابع (التذوق) - و هو خاص بالطعام - على ظاهره (الجزاء)» و هو : 
العذاب الأخروىء فى حاله ذهابنا إلى أن المقصود هو الجزاء الأخروى لغير التائب» و فى حاله ذهابنا إلى أن المقصود هو الجزاء 


الدنيوى» تكون الصوره الفنيه قد خلعت طابع (التذوق) على ظاهره عباديه هى : الكفاره 


ذاتهاء الهدى أو الطعام أو الصوم. و المطلوب - نكوّر هذه العباره - هو أن نتبين أهمّيه هذه العلاقه بين (التذوق) للأطعمه و بيد 
التذوق للكفاره. 


الواقع : أَنْ هذه الاستعاره متداخله فى تركيبتهاء أو «مزدوجه) لماذا ؟ سد ذلك وَل : أأنْها جعلت (الوبال)» و هو العاقبه أو الثقل 
للشىء بمثابه طعام يذوقه صاحب الكفاره 


ثانياً جعلت الوبال أو الثقل - و هو شىء مادّى - صفه لما هو نفسيئء أى : الإحساس المؤلم 
الذى يصدر عن صاحب الكقاره. 


إذا عرفت ذلكك. ننتقل بكك إلى الحديث عن الشدر الفنّى لهذه الاستعاره» فنقول : إن النصوص المفشدره تنشطر إلى رأيين» 
أجدهيا هون ] (أساحي الكنازه لوف وال أمره 


يوم القيامه فى حاله عدم توبته. و الرأى الآخر يقول : إن صاحب الكفّاره يذوق و بال أمره فى الدنياء و هو الوبال المترنّب على 
الكّاره نفسهاء أى : أنْ الكفاره هى و بال على 


فبالعنيا: 


و الواقع أن كلل من هذين التفسيرين يقترن بجمله أسئله تتطلب جواباً فيا فإذا اتسقت مع التفسير الأول الذى يقول بأنْ صاحب 


الكفاره يذوق و بال أمره يوم القيامه فى 
حاله عدم توبته» إذا اتسقت مع هذا التفسير» يمكنكك أن تثير سؤالاً هو : أن الكفاره هى 
بمثابه تكفير عن الذنبء و الله عزُوجِلٌ أكرم من أن يعدب صاحب هذه الكفاره مرّتين. 


١7 ص:‎ 


لكن من الممكن أن نجيب على ذلك : أن بعض الممارسات قد تكون كذلكك, بخاصّهٍ فى حاله عدم التوبه. 


و أمَا إذا اتسقت مع التفسير الآخر الذى بقؤل إن اساحت الكتارة يدوق "وبال أمرةفى اللداناء و'عو الواال البعر تنب على الكماره 
ذاتها. حينئذٍ يمكنكك أيضاً أن تثير سؤالا آخر هو : أن ممارسه الكفّاره. سواءٌ أكانت تقديم هديء أو إطعاماًء أو صوماًء نما هى 
عمل عبادى مرغوب فيه» فكيف يصبح وبالا على صاحبه ؟ 


الوباك .تعن (الكقده الفسيه) الى تكايدها ضناعية الكنارمة وه تدده مكدلفن عق الشده النن يكاندها القتخصن فى جمارسه 
مطلق الأعمال العباديه. فالصوم الزرائصه أن السدوت ند يقترن بشدائد الجوع والمطفي إلا | لواسداكو كناب عانها اجها نك 


حيث كونها استجابه لطلب الله تعالى غير مقرونه بمفهوم العقاب. أمّا الكفّاره فهى ممارسه 


عباديه أيضاً - كما لو صام صاحب الكفّاره و كابد العطش و الجوع - و لكن هذا الصوم مقرون بكونه (عقاباً)» و ليس طلباً 
للقواتة: و هذا هو الفازق حيياء وفن ضوع هذا الفارق 


يمكنكك أن تتبين السّر الفنى لهذه الاستعاره التى جعلت كفاره الصائد فى حاله الإحرام؛ 
يذوق وبال أمره؛ و عاقبه ممارسته لعمل غير مرغوب فيه و هو عدم الإحرام» على نحو ما 
أوضحناه. 


بقى أن نعرف السدٌ الفنّى لهذه الاستعاره التى انتخبت عنصر (التذوق) دون غيره بالنسبه لوبال الكفاره. أى : لماذا جعلت الكفاره 
بمثابه طعام يتذوقه صاحب الكقّاره. قد 


تقول : إِنّ الصيد فى حاله الإحرام من الممكن أن يرتبط بعمليه الأكل أو الطعام مثلاً. لكن من الممكن أن يكون الصيد من أجل 
هدف جمالى مثلف مضافاً إلى ذلككء تجد - فى نصوص قرانيه أخرى - أنْ «التذوق» قد يكون استعارءً لأشياء أخرى مثل 
النصوص القرآنيه التى تسخر من المنحرفين بأن (يذوقوا) من عذاب جهنّم مثلاً (أعاذنا الله و أياكك منها). و فى ضوء هذه 
الاحتمالات» ينبغى أن نبحث عن سر غير السّر المرتبط بكون الصيد هو عمليه تقترن بالطعام» فما هو هذا السّر ؟ 


فى تصوّرنا الفني أن «التذوق» مادام يقترن بأهم العاحات الحو دن ركه 


1١17: ص‎ 


الإنسان» أى: الحاجه إلى طعام؛ نشاقاً إل أن العذوق هو عملية (تميد) لمترقه الأكنباء كما ذكرنافى صنفحات نابقة فيلك 
يمكنكك من أجل أن تتعرّف كون الطعام قد نضج طبخه أو لم ينضج. و كونه جبداً أو رديئا و كونه يحتاج إلى الملح مثلاً أو لا 
يحتاج إليه... الخ. كل هذه العمليات لا علاقه لها بتناول الطعام؛ بل هى ذات علاقهِ بمعرفته. و لذلكك. فإِنَّ 


عمليه «التذوق» تصبح أداةٌ استعاريهٌ مكتنزه بدلالاتِ متتوعه تقر لنا واحدا من الأسران القليه للضضباغة الم كورة أن قولة تعال. 
«ليذوق وبال أمره)» بالنحو الذى تقدّم 


الحديث عنه. 


يقول سبحانه و تعالى : «إذ قال يا عيسى بن مريم اذكر نعمتى عليكك و على والدتكك إذ أ يدتكك بروح القدس تكلم الناس فى 
المهد و كهللاً و إذ علمتكك الكتاب والحكمه و التوراه و الإنجيل و إِذْ تخلق من الطين كهيئه الطير بإذنى فتنفخ فيها فتكون 


طيراً بإذنى و تبرىء الأ-كمه و الأبرص بإذنى و إذ تخرج الموتى بإذنى و إذ كففت بنى إسرائيل عنكك إذ جئتهم بالبئنات فقال 
الذين كفروا منهم إِنْ هذا إلا سحر مبين»(1) 


تلحظ - فى هذه الآيه الكريمه - تشبيهاً هو قوله تعالى (و إذ تخلق من الطين كهيئه الطير بإذنى فتنفخ فيها فتكون طيراً بإذنى)» و 
أنت إذا عدت بذاكرتكك إلى ما حدثناك عنه 


(فى صفحات سابقه) بالسبه إلى عنصر (النشبيه) النتّى» وجدت أن التشبيه يت على نمطين» أحدهما : التشبيه التخيلى» أى التشبيه 
الذى يسمح لخيالك بأن يلتقط علاقةً بين 


شيئين لا صله بينهما فى الواقع. و الآخر : التشبيه الواقعى» أى : التشبيه الذى يرتكن إلى وجود علاقه حقيقيِه بين الشيئين مثل قوله 
قال (إنْ مثل عيسى عندالله كمثل آدم) من 


حيث خلقهما من قبل الله تعالى. 


هنا فى التشبيه الذى يقول بأنّ عيسى عليه السّ.لام يخلق من الطين كهيئه الطير بإذن الله تعالى تواجه تشبيهاً واقعياًء هو : أن ثمّه 
قبضهً من الطين» يخلقها عيسى عليه السلام 


1١5: ص‎ 


.١١١ / هدئاملا-١‎ 


بإذن الله تعالى مثل هيئه الطير. لقد كان من الممكن أن يقول النصّ بأنّ عيسى عليه السّلام 
يخلق من الطين هيئه طيرء و لم يقل كهيئه طيرء أى لم يأت بالأداه التشبيهيه» فلماذا - إذن - جىء بأداه التشبيه ؟ 
هنا يكمن سرٌ الفن العظيم. 


أولاً : أنّ عيسى عليه السلام لم يخلق من الطين طيراًء لأنّ ذلكك ينحصر فى قدره الله تعالى فحسبء لكن بما أنَّ الله تعالى سمح 
لعيسىء أو لنقل : منحه قدرةٌ استثنائيةٌ لخلق 


الطين حيشق فإنٌ عمليه الخلق إثما قث بإذن الله تغالى: لكن : لابدٌ أن تكون تنه فوارق بين عمليتى الخلق» الخلق من الله 
سالك وو اقلق دنه هال 


إن عيسى عليه السّ.لام لم يخلق طيراً بالنحو الذى خلقه اللّه تعالى» بل خلق طيراً ذا هيئهِ مماثله لما خلقه اللّه تعالى» و ليس هى 
كفن الويكه الى لفيا ال 


و من هنا يمكنكك أن تدركك جانباً من السرّ الفنى لهذا التشبيه الذى اعتمد (اداه الكاف) كهيئه الطير» و لم يقل - كما أشرنا - 
يخلق من الطين هيئه طير» فتكون العباره 


حينئلٍ تقريريهٌ أو مباشره ولا تكون تركيبة صوريةً. أمَا و أأنّهِ جعلها تعالى تركيبه صوريه: فهذا يعنى أن ثمه فارقاً بين الخلقين : 
عاق الله مالي 6و اق عنعن فته تال : 


هذا ما يرتبط بكون العياره المذكوره قد اعتمدت عنضر «التشبيه الفنّى). أما كون هذا التشبيه (واقعياً)» فيمكتكك أن تديينه 
بوضوح., حينما تدقق النظر ج.داً فى طبيعه العلا.قه بين عمليه (الخلق من الطين»؛ و بين كونها (كهيئه الطير)» فالخلق من الطين 


بواسطه عيسى بإذنه تعالى و ليس من الله تعالى» حينئذٍ إن الفارق بينهما من الوضوح 


بمكان. لكن : بما أن هيكل الطير الذى خلقه تعالى مباشرة» حينئٍ فإنّ التشبيه يكون - من هذه الزاويه - واقعتاء نظراً لأنّ كلا من 
الهيكلين يتماثلان فعلاً لا أ نّهما شيئان لا علاقه بينهما فى الواقع. 


و بهذا أمكنكك أن تدرك وجود الفارق من جانب بين خلق الله تعالى مباشرهً و خلق عيسى عليه السّ.لام بإذنه تعالى» و أن 
تدركء. من جانب آخرء واقعيه التشبيه المذكوره بالنحو الذى حدٌّثناك عنه. 


١506: ص‎ 


سوره الأنعام 


قال تعالى : ١و‏ منهم من يستمع إليك و جعلنا على قلوبهم أكنّه أن يفقهوه و فى آذانهم وقراً و إن يروا كل آيه لا يؤمنوا بها حتى 
اذا جاؤك يجادلونكك يقول الذين كفروا 


إن هذا إلا أساظير الأولية 253 


فى هذه الآديه الكريمه استعارتان هما (و جعلنا على قلوبهم أكنّه) و (فى آذانهم وقراً). الآيه تتحدث عن المنحرفين المعاصرين 
لرساله محمد صلَّى الله عليه و آله إِنّهم 


يستمعون إلى كلام محتّد صِلَى الله عليه و آله» و لكنّهم أبعد ما يكونون عن التفقّه لكلامه» و لذلكك وصفتهم الآيه الكريمه 
بجمله من السمات التى تشير إلى أن الله تعالى قد سلبهم 

نعمه التَفقه للكلام» نتيجه عنادهم و تماديهم فى نكران الحقائق. 

و هذا السلب تنعمه العقل قد صاغه النصّ فى تركيبتين فنْيتين عرضناهما عليكك : الأولى منهما تتُصل بالقلبء و الثانيه تتصل 
بحاسه السمع. الاستعاره الأولى تقول : إن الله تعالى جعل على قلوبهم أكنهء أى : الغطاء أو الوقاء الذى يستر الشىء. و الاستعاره 


الثانيه 


تقول : إِنّ الله تعالى جعل فى آذانهم وقرأء أى : الثقل. 


و بالرغم من أننا حدّثناكك فى صفحاتٍ اق فى امسا رانس متاقلا إلذ أن لكل اشعاره سياه خاضاً و سراق خاضة فلو درك 
بتاكرتك إلى سير زه لقو كاف الوحت 


أن قوله تعالى (ختم الله على قلوبهم و على سمعهم) يختلف فى صياغه الاستعاره هناكك 
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عن صياغتها هنا فى سوره الأنعام. هناك - فى سوره البقره - جعل طابع (الختم) على القلب» كما جعل نفس الطابع - أى الختم 


- سمه استعاريةٌ للسمع. 


ما فى السوره التى نحدّئكك عنها الآن فقد جعلت الآيه الكريمه سمه (الوقاء أو الأكنّه) على القلب» فى حين نجدها قد جعلت 
(الثقل) سمه للسمع. و هذا يعنى أن الاستعاره هناكك تتمييز عن الاستعاره هنا. و بما أننا لا نستهدف لفت نظ رك إلى الأسرار 


الفنيه الكامنه وراء هذين الاختلافين فى الاستعارات» بقدر ما نستهدف لفت نظركك إلى ما 

هو الجديد منهاء حينئذٍ نكتفى بالتفسير الفْنّى لهاتين الاستعارتين فى سوره الأنعام. 

ونحدّثك عن أولاهما فنقول : 

إن قوله تعالى (و جعلنا على قلوبهم أكنّه أن يفقهوه) يعنى : أن القلب قد جعل عليه الغطاء بحيث يمتنع وصول الشىء إلى داخله. 


و المز ال نهو إن هله الامستعاره تتحدث عن عدم تفقّه الكمّار لكلام النبى صلى الله عليه و آله. و التفقّه يرتبط عادءٌ بالجهاز 
العقكق أو الذسيءفلناذا تفن أن الت فورظ ذ لك يجيا (القني )»وال تههاز الفقل أن النسن ند ار 


ثانياً : لماذا نجد أنّ (الغطاء)» و ليس سواه قد جعل استعارةً لعدم التفقّه ؟ 


بالنسبة إلى السؤال الأول تحتمل: .من زاؤيه التذوق الف 'الصرق - أن القلب يرتبط بماهؤ (وجذانى) و (نفسى) أننا الذهن 
أو العقل فيرتبط بما هو مجرّد (الإدراكك 


للشىء)» بغض النظر عن اقترانه بما هو مقبول أو مرفوض من الزاويه النفسيه أو الوجدانيه. 


و بما أن الكمّار من الزاويه الذهنيه الصرف يُدركون بأنّ ما يتكلم به النبى صلى الله عليه و آله هو الحقّ» و لكّهمء من الزوايه 
النفسيه الوجدانيه» يرفضون التسليم بهذا الحقٌّ» حيث إِنَّ مواقعهم الاجتماعيه من جانبء و تقليدهم للأجداد من جانب ثانِ» و 
تركيبتهم المرضيه القائمه على العناد و التعضّب و وساخه الأعماق من جانب ثالث. كل ذلكك - بحجزهم وجدانياً أو نفسياً عن 
تقل الحقائق التى أدركوها بجهازهم العقلى أو الذهنى 


من هناء تمكدكة أن ترك واجدا من الأسران الفثيه الى تقس لكف شرين عل 
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(القلب)» و ليس (الذهن) عنصراً لا يفقه الكلام؛ أى : أن الكفار وجدانياً أو نفسياً قد جُعل الغطاء عليهم بحيث لا يمكنهم أن 
يفقهوا كلام النبى صلى اللّه عليه و آله. و هذا فيما يتٌصل بالسؤال الأوّل. 


أمّا ما يرتبط بالسؤال الآخر. و هو : جعل الغطاء استعاره للقاب الذى لا يفقه. فهذا ما نحدّثكك به بعد الآن. 


[0 القلت من حك كرثه جيانا عفيوياء يجفا موقا عاضا مق النذةع كلما شوو كوه يع عوك الشك وانادلة لذى جياد 
صناعى يمكن تغطيه فتحته. لذلكك فإِنٌ جعل الغطاء عليه يظل متناسباً مع أىّ جهاز صناعى مفتوح و مجوّف. و المهم هو : أن 
جعل 


الغطاء أو الختم على بابه أو فتحته يعنى : عدم وصول الشىء إليهء بحيث يفضى ذلك إلى توقف القلب فى النهايه : و هذا ما 
تفده الس هاما كينا ميخ (القطاء) للقلب» 


مشيراً بذلكك إلى توقّفه عن الحركه. عن النبضء عن الحياه؛ بمعنى أن قلب الكافر قد جعله 
الله تعالى متا لا حياه فيه» متا من حيث كونه لا يفقه الحق» من حيث كونه مغطى لا ينفذ إليه الكلام. 
و هذا ما صل باستعاره (الأكنه على القلوب). 


لكن : ينبغى أن نحدّئكك عن الاستعاره الأخرى (و فى آذانهم وقرا)» اذا أمككة أن تين :عضا من الأسرار الفنبةالاستعازة 
القلب» فحينئذٍ ما هى الأسرار الفنّيه لاستعاره 


السمع الذى خلع عليه النصّ طابع (الوقر) أو (الثقل) ؟ 


إن (الوقر) أو (الثقل) فى السمع يتناسب مع الغلاف أو الغطاء على القلب. و قد سبق أن رأيت فى سوره البقره أنْ طابع (الختم) 
على القلب و السمع (ختم اللّه على قلوبهم وعلى سمعهم) يتناسب أحدهما مع الآخر؛ من حيث كونهما سمتين لمطلق الكفر أى 
أشدّ درجات الكفرء بدليل إِنّ الله تعالى وصف الكافرين هناك بأ نهم صمْ بكم عمئء فكان طابع (الختم) على قلوبهم و 
سمعهم يتناسب مع درجه الكفر لديهم» بصفه أن (الختم) هو وضع علامه تؤشر إلى الانسداد التامء 


أمَا الغطاء فإنّه أقلّ فاعلية من الختم» حيث يمكن أن يرفع و يوضع و يتحزككء 
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بخلاف «الختم» الذى لا مجال فيه للحركه. و لذلكك نجد الاستعاره القائله (و جعلنا على قلوبهم أكنّه أن يفقهوه) جاء ما يناسبها 
من الاستعاره القائله (و فى آذانهم وقرأً)» حيث إِنْ (الثقل) أو (الوقر) أقل درجةًٌ من الصمم الذى يعنى عدم إمكانيه السمع 
سانا وعدا 


بعكس الوقر الذى يعنى ثقلا فى السمع و ليس انعداماً للسمع. 


إذن : أمكتكك أن تتنين من جاب مدى الفارق بين الاستعاره الوارده فى سوره البقره عن مطلق الكفارء و بين الاستعاره الوارده 


فى سوره الأنعام عن نمطٍ خاصٌ من الكفار 
الذين يستمعون إلى كلام النبنَ صلَى الله عليه و آله» و أمكنكك من جانب آخر أن تلحظ 
مدى التجانس بين استعاره القلب و السمع فى كل من السورتين الكريمتين بالنحو الذى 


قال تعالى : «قد خسر الذين كذَّبوا بلقاء الله حتّى إذا جاءتهم الساعه بغتهٌ قالوا يا حسرتنا على ما فرَطنا فيها و هم يحملون 
أوزارهم على ظهورهم ألا ساء ما يزرون»)(١1)‏ 


تتضمّن هذه الآبه الكريمه واحده من الاستعارات المألوفه الواضحه. و لكنها تنطوى على دلالاتَ بالغه العمق. الاستعاره هى قوله 
تعالى عن المكذّبين بلقاء الله تعالى 


(و هم يحملون أوزارهم على ظهورهم). 


الوزر - كما هو واضح لديكك - هو الذنب. و حمل الشىء على الظهر - كما هو واضح - بدوره يعنى : حمل الشىء الثقيل. و قد 
استعار النصّ القرآنى الكريم ظاهره حمل الشىء 


و خلعها على الذنب», أى : حمل الذنب الثقيل على الظهر. 


ولا أظّكك بحاجهٍ إلى توضيح الأهمّيه الفّيه لمثل هذه الاستعاره التى رصدت العلاقه بين حمل الشىء على الظهر و بين حمل 
الذنب. و إذا سمح لخيالك بِأنْ يستحضر صوره شخص يحمل على ظهره شيئاً ثقيلاء حيث ينوء بحمله. و حيث يكابد مشقّه. 
طبيعيا من الممكن أن يستريح الشخص الحامل حملا ثقيلاء بعد قطعه المسافه إلى 
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المكان المطلوب» و من الممكن أن يخفف من ثقله حيتما يتوقق أثناء السير هنا و .هتاكق: 


لكن : إذا سمح لخيالك بأن يستحضر صوره شخص يحمل أوزاره» و هو يواجه عرصات القيامه» حينئظٍ لكك أن تتصوّر أوَلا بن 
الحامل لا مجال له للاستراحه؛ لا فى 


الطريق؛ و لا فى المكان الذى ينتهى إليه بل يظلٌ حاملا ثقله» مكابداً الشدّه بعد الشدّه؛ لا أمل لديه بوضع حمله؛ بل العكس من 
ذلك يجد نفسه - و هو ينوء بحمله - على وشكك أن يُقتاد إلى جهنم. إِنّه مرشّح لأن ينتقل من شدَّهٍ نفسيه و جسميه إلى شدَهٍ 
جسميه و نفسيه لا حدود لهاء إِنّْها شدّه النار التى تنتظره. 


أهمّيه مثل هذه الصوره الاستعاريه التى 


ترسم أشخاصاً يحملون أثقالاً على ظهورهم: لا يملكون حَرييّه وضعها أو الاستراحه منها 

ولو قليلاء بقدر ما يضطرون - بعد ذلكك - إلى حملها و هم فى طريقهم إلى جهنم - أعاذنا 
الله تعالى منها - بخاصّدٍ أ نهم كانوا - فى الدنيا - مكذّبين بهاء حيث تتضاعف الشدائد 
النفسيه» بعد مواجهه ما كانوا يكذّبون به» و حيث يتجانس نمط الشدّه مع نمط التكذيب» 
بالنحو الذى أوضحناه. 

قال تاك وما الحياء الدكنا إل لفك بو نيط و التدار الاعروضيه القن كقرن اذا ة سشارة 1ه 


هذه الآديه الكريمه تتضمّن عنصراً صورياً هو قوله تعالى «و ما الحياه الدنيا إلا لعب ولهو». هذه الصوره نطلق عليها مصطلح 
(الصوره التمثيليه) بصفه أن «التمثيل» هو : رصد علاقه بين شيئين أحدهما تجسيد أو تمثيل للآخرء فالحياه الدنيا ههى الطرف 
الأول من الصوره. و (اللعب و اللهو) هو الطرف الآخر منهاء حيث أوجد النصّ علاقةٌ (تخيليهٌ) بالنسبه إلينا بين الدنيا و بين كونها 
لعا و لهواء أى + أن السياه الذيا سكل فى اللعبوى اللهو: 
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و المهم هو : ملاحظه هذه العلاقه بين الدنيا و بين اللعب و اللهو. 


و من الواضح أن الحياه - فى واقعها الحترى - ليست لعباً و لهواًء بل اللعب و اللهو يصدران عن الإنسان. و هذا أحد عناصر 


لكن : لنتّجه إلى الإنسان الذى يصدر عنه اللعب و اللهو. ثم لننظر : هل أن اللعب و اللهو الصادرين عن الإنسان هما: واقع حسّرى, 
أم إن واقع مجازى» او تخيلى أيضاً ؟ 
لا شك أن اللعب و اللهو هما إحدى المفردات التى يصدر عنها الإنسانء أى أ نّهما (جزء) من الحياه التى تتضمّن نشاطاتٍ 


أخرى غير اللعب و اللهو, و حينثذٍ ندرك على الفور أننا أمام تعبير تختلى بالنسبه لنا طالما نعرف أنْ واقع الحياه يتكوّن من 
فعاليات 


مختلفه منها : اللعب و اللهو. و حينئذٍ - للمره الجديده - ندركك بأنّ اللعب و اللهو هما رصد لعلاقه بين شيئين» أحدهما واقع 
الحناه اللاتيا نينا شكما :عليه من انا نع كلتب و الكتشر عرز > اللعية و اللي النذان خلعيها انض علق الحاة سطلها جنيع 


مو سومه بصفه 
اللعب و اللهو. و حينئذ نتساءل : ما هو السّر الفنى وراء مثل هذه الصور التمثيليه ؟ 


إن اللعب - كما هو واضح لديكك - يعنى : ممارسات حركيه لا فائده عباديه فيهاء كما أنّ اللهو يعنى ممارسات لا جديّه فيهاء 
فلا-عب الكره مثلا و اللاهى بدحرجتها - و هذا من الأفعال المباحه -» و اللاعب بالقمار» و اللاهى بتمضيه فراغه بذلك -و 
هذا من الأفعال 


المتخدمة كن تلاك نات هه الحا الى #طلتا هما ناك عاد أو اجتماعيهً تنتظم من خلالها ون الام كرا 
تربوياً و اقتصاديا و سياسياً... الخ. 


إن من الممكن أن تقتطع جزءاً من الوقت لممارسه اللعب و اللهو بنحوهما المباح مثلاء لكن عندما تجعل وقتكك بأكمله لعباً و 
لهواء حتفل تفقند اللحياه دلالتها الإنسانيه» بل تفقد استمراريتها التى تتطلب دون أدنى شك نشاطاتٍ أخرى لتأمين الحاجات 
المختلفه. 


هذه الدلاله الرمزيه للحياهء المقترنه بما هو لعب و لهوٌء قد نقلها النصٌّ القرآنى الكريم إلينا ليشير بذلكك إلى دلاله عباديه» هى أنّ 
الحياه الدنيا ما لم تقترن بممارسه المهمّه 


العباديه التى خلق الإنسان من أجلهاء حينئذٍ تصبح مجرّد لعب و لهو لا-فائده فيهماء بل تتحوّل إلى حياهٍ لا يمكن ضمان 


استمراريتها و لا تأمين حاجات الإنسان فيها. و من ثم 
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تتفى أساسامشروعيه وجودها ما دامت مجده ساحه للعب و اللهو. 


هذا يعنى - من الزوايه الفنّيه - أن الحياه بمجموع نشاطاتهاء بما فى ذلكك النشاط الجدىء كالعلم مثلاء تظل بمثابه لعب و لهو 
فى حاله عدم اقتران نشاطها بالبعد العبادى 


النق ان الالنا ف يلق اجله امنا ا وكلمة ا عي القياة لديا فى تعر للقيو يق 
أنفسهم, تنطوى على مظهرين : مظهر اللعب و اللهوء و مظهر الجدّ. 
المظهر الأوّل مرفوض من قبل الدنيويين أنفسهم. فى حاله انحصار النشاط فيه. 


وهذههى الدلاله الأولى للصوره التمثيليه. و أمنا الدلاله الأخرى لها - و هذا ما يجعل الصوره المشار إليها ذات قيمه فنيه ضخمه 
- إن الدنيا بمظاهرها جميعاً جدّيه وغير 


جدّيه» تظلٌ فى التصوّر الإسلامى لعا و لهواء 


إذن : أمكنكك أن تتبن الآن مدى أهمّيه هذه الصوره التى تبدو فى بساطه و ألفه لا حدود لهماء تنطوى على دلالاتٍ تتغلغل إلى 
الباطن لتكشف عن طبيعه الحياه الدنياء بالنحو الذى أوضحناه. 


قال تعالى : «و إِنْ كان كبر عليكك إعراضهم فإنْ استطعت أن تبتغى نفقاً فى الأرض أو سلماً فى السماء فتأتيهم بآيهِ و لو شاء الله 
لجمعهم على الهدى فلا تكوننٌ من 


الجاهلين»)2)12. 


هذه الآيه الكريمه تتضمّن صورة فَنْيهَ نطلق عليها إسم (الصور الفرضيه). و الصور الفرضيه تعنى : إحداث علاقه بين شيئين» ليس 
على وجه التشبيه أو الاستعاره أو الرمز... 


الخ. بل على مجرّد الفرض بإمكانيه حدوث هذه الظاهره أو تلك و الهدف من ذلكك هو : تعميق القناعه بقيمهِ فكريه يستهدف 
النضّ توصيلها إلى الآخرين. 


و الآن : الصوره التى بين أيديناء لو تأمّلتها بدقه» لوجدت أ نا تتحدث عن الكافرين الذين لا أمل فى إصلاحهم, و لوجدت أنها 
توك الخطات الى معد مل اللدغلية و آل 
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موضّ حه له بأنّ الله تعالى يمكنه أن يجمع هؤلاء الكافرين على الهدىء و لكن من أجل عمليه الاختبار العبادى» حيث نعنى أن 
الإنسان قد منح حريه السلوكك الذى يختاره. إِنّه 


من أجل العمليه المذكوره لم يشأ أن يجمعهم على الهدى. لكن ما يهنا من هذه الدلاله أو 
الهدف هو : ملاحظه التعبير الفنّى الذى سلكه النصّ فى تقرير هذه الحقيقه. فما هى خصائص هذا التعبير ؟ 


التعبير الفَنّى الذى سلكه النصّ فى هذا الصدد, هو أنه افترض شيئين لم يحدثاء وهما أن يِنّجه محمد صلَّى اللّه عليه و آله إذا 
استطاع إلى نفق تحت الأسرض أو أن يتجه إلى سّلُم فيصعد إلى السماءء ثم يأتى بآيه أو معجز يقنع به المنحرفين؛ إذا استطاع 
ذلك. فليفعل. 


طبيعياء أنّ محمّداً صلى الله عليه و آله لم يطلب نفقاً فى الأرض و لا سلماً فى السماء. و مع فرضيه التحقق لمثل الممارسه. ثم مع 
فرضيه استطاعته صلّى الله عليه و آله أن يأتى بظاهرهٍ إعجازيه. إلآ أن هؤلاء المنحرفين لا يقتنعون بذلكء نظراً لعنادهم 


وانغلاقهم فكرياً. 


و السؤال هو : كيف اكتسب مثل هذا التعبير سمه (الصوره الفنّيه) ؟ فليس فى هذا التعبير تشبيه شىء بآخرء و لا استعاره لشىء 
آخرء ولا استعازه شئ ءا لشىء: آخرء و لا إشاره شّىء إلى شىء: آخرة فما عسى أن تكوت (الصوره) هنا؟ 


الصوره هنا - كما قلنا - فرضيهء أى : تفترض شيئاً لشىء آخر. و أنت تعلم أن الفارق بين التعبير (الصورى) و التعبير المباشر أن 
الصوره هى تركيب من شيئين لا علاقه 


بينهما فى الواقع» و 1 لكك خالكك تحدك غلاقد يق عدن الشكوو كما لو أحدان علاقة ون اللو كفا ونين الابمان» فده فشبهت 
الإيمان بالنور مثلا. لكن» أين هى العلاقات 
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بالنسبه إلى النفق - و هو صوره مستقله - إلى جانب السّلمم» و هو بدوره صوره مستقله يمكن القول : بأنّ (النفق) هو رمرٌ إلى 


رحله يستهدف من خلالها الإتيان بشىء 


معجز, لأنّ النفق هو رحله فى باطن الأرضء أى رحلةٌ لم تقترن بما هو اعتيادى من طرق المواصلات. و كذلكك (السلم) . فالسَلم 
فى شكله الاعتيادى لا يتجاوز أمتار» كما أنّه لا 


1 


يمكن أن يثبت إلا على أرض أو حائطٍ يتناسبان مع طوله و حجمه. فإذا رسمت فى خيالك مثلا سلماً طويلا مد البصرء حيئئذٍ 
أمكنكك أن تستخلص بأنّ مثل هذا الرسم ما هو إلا عمليه (تخيلية) لا واقع لها. واذا كان الأمر كذلكك, نكون حينئدٍ أمام 
(صوره) و ليس أمام تعبير مباشر. 

لكن لانزال نجهل لحدٌّ الآن العلاقه المستحدثه أو التخيليه بين المّدُم و بين الظاهره الإعجازيه التى طولب النبنٌ صلَى الله عليه و 


آله بالإتيان بها فى مواجهته لعناد المنحرفين. 


العلاقه هنا - ببساطه - هى : أن المنحرفين لا يمكن أن يقنعوا بأيه ظاهره إعجازيه. و هذا ما أوضحه النصّ فى آياتٍ أخرى تشير 
إلى أ نّهم لو نزل عليهم كتاب فلمسوه بأيديهم؛ لشككوا فى ذلكك. فإذا افترضنا أ نه صلى الله عليه و آله جلب إليهم كتاباً من 
السماء حينئذٍ لم يقنعوا بذلك. فكما أنْ الكتاب المفترض جلبه هو ظاهره لا واقع لهاء 


كذلكك فإِنّ السلّم المفترض نصبه و صعوده هو ظاهره لا واقع لهاء و الأمرٌ كذلكك بالنسبه إلى النفق. و حينئبٍ تكون العلاقه 
المستحدثه بين السلّم أو النفق و بين الظاهره الإعجازيه هى المسوّغ الفنّى لجعل التعبير المشار إليه صوره فنيه. 


أ كسارة جتريده > إن الميو ره اللية كوه كين | تاكول لعن صل اللسعلة رو لش كيان طلت انق تفن الأرضن ووطلت 
السلّم فى الجوّ لا يمكن أن يتحمّقا فى دنيا 


0 


الواقع» كذلكك : الإتيان بمعجز جديدء لا يمكن أن يحمّق عنصر القناعه عند المنحرفين» أ نهم قد طبع على قلوبهم و أبصارهم و 
سمعهم, أ نهم معاندون, متخلفون ذهنياً» مضطربون. 


و إذا كان الأمر كذلككء فحتى لو افترضنا أنكك يا محمّد صلى الله عليه و آله قد استطعت أن تبتغى نفقاً فى الأرض أو سلماً فى 
السماء, فتأتيهم بآيه اعجازيه» فافعل ذلكك, 


إلا أ نهم لن يؤمنوا. إذن : صورتا (النفق) و (السلّم) جاءتا بمثابه مؤشر أو رمز أو فرضيه تستهدف لفت النظر إلى مدى العناد و 
التخلّف و الاضطراب الذى يطبع المنحرفين» بالنحو 


الذى أوضحناه. 
قال تعالى : «إِنّما يستجيب الذين يسمعون و الموتى يبعثهم الله ثم إليه 
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010000-- 


هذه الآنيه الكريمه تتضمّن واحدهً من (الصور الفنيه) المدهشه فى القرآن الكريم إِنّها صوره مثيره كل الإثاره» ممتعه كل 
الإمتاع» ملأى بالطرافه و العمق. و أظبّكك لا تكاد تخبر قيمه هذه الصوره ما لم نلق عليها بعض الأضواء. 


الصوره هى قوله تعالى (و الموتى يبعثهم اللّه). و قد يختل إليكك. أن هذه العباره لا تنتتسب إلى تركيب صورىء بل تنتسب إلى 
تعبير مباشر هو : أن الله تعالى يبعث الموتى يوم القيامه. لكن الأنمر ليس كذلككء بل نحن - كما قلنا - أمام تركيب صورى 
مدهش» ممتع » ظريف» مثير. لذلكك ندعوككث أوْلاً إلى أن تلفت لأول الآبه أى قوله تعالى : (إِنْما 


2 
000 


يستجيب الذين يسمعون»» ثم تصلها بقوله تعالى (و الموتى يبعثهم الله)» و أخيراً تختم 
ذلكك بقوله تعالى (ثُمُ إليه ترجعون). 


إذا قدّر لكك أن تقرأ الآيه بأقسامها الثلاثه (انما يستجيب الذين يسمعون) ثم (والموتى يبعثهم اللّه) ثم (ثم إليه ترجعون)» حينئذٍ 


سيتيين لكك ما قلناه من إِنكك أمام صوره ليه فذّه. 


الآبه الكريمه تقول مخاطبه النبى صلى الله عليه و آله : نما يستجيب لكك الذين يسمعون ما تقوله» و أمًا الموتى فسيبعثهم الله 
تعالى» ثم يرجع الناس إلى الله تعالى. 


لأشك أن العباره الأولى (إِثما يسععيب لكك الذيق سمعون)ء تجد أن انض ستيدف الأشاره إلى أن مخ عضب إلن وساله 


من لا يستجيب لا يسمع. فعدم الاستماع لا يعنى «الأصمٌّ»» لأنّ المؤمن و الكافر» يملكك 
كلاهما جهازاً للسمعء إلا أنّ الأول عندما يسمع كلام الله تعالى يؤمن به و الكافر عندما يسمع ذلكك لا يؤمن به. 


فكلاهما يسمعء إلا أن الأوّل يؤمن بما استمع إليه و الكافر لا يؤمن بما استمع إليه. فيكون عدم إيمانه بما استمع؛ بمثابه من لم 
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-_3١‏ الأنعام عم 


لرساله الحقّء فإذا لم يستجب فمعناه أنه لم يستمع» لكن ليس بمعنى أنه لم يحضر للاستماعء و لا بمعنى أنه لم يستمع, و لا 
بمعنى أنه اص بل بمعنى عدم ترتيب الأثر على ما استمع إليه» فيكون بمثابه من لم يستمع» أى : يكون عدم الاستماع (رمزاً) 


و يكون الاستماع - مقابل ذلكك - رمزاً للوعى. 


وسكا ما اقصسده انط توا ان [١‏ ننااستحكي اللذرى ستو أن برااي جني لكقع يا وح و حي رن انرا عن 


الاستماع» يرتّب أثراً على ما تقوله» و هو : الإيمان 
الله بعال وك د 


هذه هى دلاله العباره الفنّيهِ الأولى (إنْما يستجيب الذين يسمعون). لكن لم نحدّثكك حتى الآن عن العباره الفئّيه الأخرى التى 
نستهدف لفت نظرك إلى أسرارها الفنّيف أى 


عباره (و الموتى يبعثهم اللّه). 


فى البلاغه الموروثه مصطلح يُطلق عليه (التوريه)» و يقصد به أن تكون هناك عباره تحتمل معنيين» أحدهما المعنى البعيد. و هو 
المقصود من العباره» و الآخر المعنى القريب» 


و هو غير مقصود. 


كو نض انميت إلى لكف امساله اناوه ذو دجهابة و إنقاعا اس فى +« العازه تكهينة ربكل مع الولاليف الضدة 


والقريبه. و هذا ما نجده فى الصوره 
الفنْيه التى نحدثكك عنها. 


هذه الصوره نطلق عليها مصطلح (الرمز»» أن الرمز - كما حدّثناك عنه فى صفحات سابقه - هو : انتخاب عباره تظل بمثابه 
مؤشّر إلى دلاله أخرى غير الدلاله اللغويه لها. 


وهذا مثل عباره (النور) التى تَعدٌ (إشاره) إلى معني آخر هو (الإيمان) أو (الخير) أو 
(الحق)... الخ. 


والآدن نعود بكك إلى الصوره الرمزيه التى نحن بصدد الحديث عنهاء و نعنى بها صوره (و الموتى يبعثهم اللّه)» فأنت تواجه هنا 
غناوه (الموض ).عازه (الانتدارتة) :و لأول 


وهله قد ينصرف ذهتكك من هذه العباره إلى دلالتها اللغويه» فتفهم من ذلكك أنّ الموتى سوف يبعثهم الله تعالى يوم القيامه. و 


قد ينصرف ذهنكك إلى (التوريه) فى معناها البلاغى 
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الموروث؛ فتفهم من الصوره أ نّها تتضئّن معنيين» أحدهما المعنى القريبء أى الدلاله اللغويه لها متمثلهً فى أنّ اللّه تعالى سوف 
يبعث الموتى يوم القيامه» و المعنى الآخر - و هو المعنى البعيد - أن من لا يستمعون إلى قول النب صلَى الله عليه و آله سوف 
يبعثهم الله تعالى يوم القيامه و يحاسبهم على سلوكهم المذكور. و تدركك على الفور أن المقصود من العباره هو هذا المعنى 
البعيد. 


لكن - و هذا ما نعتزم لفت نظركك إليه - يمكنكك أن تتجاوز هذه المستويات البلاغيه الموروثه» فتنصرف بذهنكك إلى استفاده 
البالالئن جيعاء أى المع القريت و المح 


البعيد» و هذا ما يفصح عن مدى جماليِه الصوره و انطوائها على أسرار الفن العظيم. 
إذن : لنحدّثك عن كيفيّه استجابتك لهذه الصوره بمعنييها القريب و البعيد. 


تتفي أن تتذكر أوّلاً أن الآبه الكريمة فى قسمها الأول تقول انها سعجيب الذينى سمعوق)؛ فإذا امتحضرت دلاله هذه الغبارة 
التى تعنى أن من يستجيب إلى رساله محمد صلَى الله عليه و آله هو من يُسمع كلامه فيؤمن به. حينئذٍ سوف يتداعى ذهنكك إلى 
ما 


وآله. فإذا بدأت بعد ذلكك بقراءه الصوره القائله (و الموتى يبعثهم اللّه) حينئذٍ سوف 


تستحضر فى ذهنكك ما يقابل المعنى الأوّل» أى : سوف تدركك على الفور بن المقصود من قوله تعالى (و الموتى يبعثهم اللّه) 
هو : أن (الموتى) لا يسمعون بدليل العباره الأحولى القائله بأنّ الذين يستجيبون لرساله محمد صلى الله عليه و آله هم من 


(يسمعون). وونما أن 
المت لا يسمع. و هذا هو أحد أشكال التذوق الفنّى الذى تستخلصه من العباره المذكوره. 


لكن : يمكنكك أن تسأل قائلا : إن قوله تعالى (و الموتى يبعثهم الله) يرتبط بعمليه الانبعاث فى اليوم الآخرء فما هى علاقته بمن 
لا يسمع كلام النبئ صلى الله عليه و آله ؟ 


هنا تكمن جماليه هذه الصوره؛ حيث قلنا : إِنّها مطبوعه بكونها تترشّح بدلالتين؛ الأولى : هى الدلاله الرمزيه الذاهبه إلى أن 
المت لا يسمعء فلا فائده من استماعه لكلام النبى صلَّى الله عليه و آله. و الأخرى : هى الدلاله اللغويه» حيث أنّ الميّت الذى لا 
يسمع أو أنّ الكافر الحيّ الذى هو بمثابه المت الذى لا يعى رساله الإسلام. سوف يبعثه الله 


ص :/ا6 ١‏ 


تعالى يوم القيامه و يحاسبه على سلوكه. 


وبهذالا تكون الصوره مجرّد (توريه)؛ بل هى صوره (رمزيه) تتضمّن جمله من الإيحاءات» منها : التوريه التى تصرف ذهنكك 
إلى أنّ المقصود من (الموتى و انبعاثهم) هو : محاسبتهم. و لكن الأمر - كما أوضحناه لكك - لا يقتصر على هذه الدلاله» بل 
فقيقة الدلذقية تحميعا. 


وقد تسأل : ما هو الدليل الفني على ذلك ؟ 
و نجيبك على هذاء فنقول : 


إن القسم الشالث من الآيه الكريمه (ثم إليه يُرجعون) يظل قرينه اضحه على أنّ (الموتى يبعثهم الله) للمحاسبه. أى : يكون هذا 
القسم من الآديه إفصاحاً عن الدلاله اللغويه لعباره (الموتى يبعثهم الله). و أمَا الدلاله الرمزيه, فإنّ القسم الأوّل من الآيه الكريمه. 
يظل قرينه واضحه على أنَّ المقصود من عباره (الموتى يبعثهم اللّه) هم الكمّار 


الذين لا يسمعون مقابل المؤمنين الذين يستجيبون لكلام محمد صلَى الله عليه و آله 


فإذا جمعت بين هاتين الدلالتين» حينئذٍ سوف تستخلص ما يلى من مجموع الآيه الكريمه : إِنّما يستجيب لكلامكك - يا محمد - 


من يستمعولن إليكك. و أما الموتى» أى الذين 


لا وعى لديهم؛ سوف يبعثهم الله تعالى يوم القيامه. و عند ذلكك سوف (يعون) واقع سلوكهم. و من ثم سوف يحاسبون على 
ذلكك. هذا الاستنتاج لم تصرّح به الآيه» بل أنْ الآيه لم تقل أكثر من قوله تعالى بِأنْ الموتى سوف يبعثهم الله. لكن من الواضح. 
أن الموتى الذى يبعثهم الله تعالى لا يقتصرون على الكافرين؛ بل الانبعاث يشمل المؤمنين أيضاً 


وإذا كان الأمر كذلك, حينئذٍ نستخلص بأنّ المقصود من ذلكك هو : أنْ الموت هنا (رمز) للكافرين الذين لا وعى لديهم. و أن 
الانبعاث (رمز) للوعى الذى سيغلفهم عند الانبعاث 


الحقيقى فى اليوم الآخرء على نحو ما أوضحناه. 
قال تعالى : «و الذين كدّبوا بآياتنا صم و بُكُمْ فى الظلمات من يشأ الله يُضْلِلُهِ و 
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من يشأ يَجْعَلّه على صراط مستقيم)(1١)‏ 


فى هذه الآ-يه الكريمه عبارةٌ صوريةٌ تتضممّن ثلاث صور جزثيهِ تنتسب إلى الصوره الرمزيه. العباره هى قوله تعالى «صمْ بكم فى 
الظلمات» و الصور الثلاث هى (صم) و(بكم) 


ولق القللبات) و كل منها يفكل لود الذلاله خاضه 


الرمزان الأولان (صِمّ) و (بكم) سبق أن حدّثناك عنهما فى صفحاتٍ سابقه» فيما لا حاجه إلى الحديث عنها الآن إلا عابرا بصفه 
أنْهما يرتبطان بالرمز الثالث (الظلمات). 


وونة (الظلمات اق ا ةك كه عن أرها : له أذ هذه ارمق الماكةه دما سس د قن 
سياق واحدء أو لنقل : بما أنّ رمزى (صم) و (بكم) جاءا فى سياق خاصٌ سابقاًء و كذلكك 


(الظلمات) جاء رمزها سابقاً فى سياق آخرء حينئذٍ : نجد هذه الرموز» فى السوره التى نحدّثكك منها - سوره الأنعام - جاءت فى 
سياق ثالث يتطلب الحديث عنه. و المهة» أنْ نلفت نظركك إلى هذا السياق الجديد الذى وردت منه الصور الرمزيه الفلاث (صِعْ 
و بكم فى 


الظلمات)» و أنْ نحدثكك عن الأسرار الفئّيه التى ينطوى عليها هذا التركيب الصورى الجديد. 


قبل أن نتحدّث عن السياق الجديد الذى وردت فيه هذه الصوره الكليِه (صمٌ و بكم فى الظلمات) ينبغى أن نلفت نظركك إلى 
تركيبه الصوره و دلالاتها الرمزيه. 


هذه الصوره يُطلق عليها مصطلح (الصوره الكليه) بصفتها كلا يتألّف من ثلائه صور جزئيه؛ الصوره الأولى هى (صم). أى أ نّها 
لوم لعن سداق خدلا فى كيان السمعى» 


بحيث لا يسمع الصوت. و لا شكك أن الكافر يسمع الصوتء أى أنْ جهازه السمعئ سليم؛ لكن - كما هو واضح لديكك - يظلٌ 
هدف النصٌ القرآنى الكريم هو : جعل الكافر (أْصمّ)؛ لا من حيث جهازه السمعى» بل من حيث عدم استعداده لأن يسمع الحقّ. 


و حينئذٍ يكون 

(الصم) مجرّد (رمز) لشىء آخرء (رمز) لعدم استماع الحق. 

و الأمر نفسه بالنسبه إلى الصوره الرمزيه الأخرى (بكم). فالأبكم هو من اعتقل 
ص:094١‏ 


0 الأنعام‎ -_3١ 


لسانه فلا يستطيع التكلم. و من الواضح لذيك أنها أن النطل :فد اسعهلات. يذلكق الاشاره 
إلى أن الكافر لا إستعداد لديه بأن ينطق الحقٌّ فتكون صفه (البكم) رمزاً لشى آخر (غير 
جهاز النطق) هو : عدم استعداد الكافر بِأنْ يقول الحقّ. 


و حين تجمع بين هذين الرمزين صم و بكمء تجد أ نْهما يشيران إلى صفتين تتقابلان» تتمثل فى كون الكافرين (يعرفون) الحقّ» 
و لكنّهم لا (يستمعون) إليه عناداً 


واستكباراًء كما أ نّهم - و هم يعرفون الحقٌّ - لا (ينطقون) به. بل يكتمونه. إِنْهم لا يكتفون بعدم الاستماع للحقّ. بل لا ينطقون 
به أيضا إمعانا فن الاتعكان و الفناه: 


والآنن : إذا كانت صفه الكافر هى الإمعان فى الاستكبار و العناد» حينئبٍ يمكنكك أن تتبن جانباً من السرّ الفنّى الكامن وراء 
الصوره الرمزيه الثالثه» و هى كون الكافر المعاند والمستكبر هو (فى الظلمات). 


فالطلماك هنا درمز لكل ماعو ستلين من الأفكان و العافت تون لكل ماعو شيواود لكل ماهو بطل راان الكاقر 
الممعن فى عتادة:ؤ استكبارة: إثما يكشى عن 


كونه ذا أغماق معتمة؛ مضطربه» لآ استقرار فيها حيكذ لآ سبيل لها إلى رؤيه النور أو الحقٌ بالتحو الذى يحياه الآتخروة» بل نظل 
أعماقه مظلمه تحتجزه عن أن يستمع إلى صوت الحقّء و تحتجزه عن أن ينطق بما هو حقّ. 


ظحقاء أن رمز (الظلمات) ينّسع لدلالاتٍ متنوعه. و لكتركك إذا أمعنت النظر فى هذه الرمز» وجدت أن (الظلمات) ترمز - فى 
بعض دلالاتها - إلى الكفر و «الضلال». لأنّ الظلام لا يقترن بالنور الذى يضىء الدربء و حينئذٍ لابدٌ من أن يكون السائر فيه 


ولذلك لا استعداد لديه للاستماع إلى الحقّ» و لا استعداد لديه للنطق بالحقّ مادام أساساً 
يحيا فى (الظلمات) التى لا يمكن للسائر أن يُبصر خلالها أىّ شىء. 


إذن أمكنكك أن تتبن - بمزيد من الوضوح - علانقه الرموز الثلا-ثه (صِمٌ و بكم فى الظلمات) بعضها مع الآدخر علاقه الصمّ 
بالبكم من جانبء و علاقتهما بالظلمات من جانب آخرء بالنحو الذى حدثناك عنه. 
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قال تعالى : «فلمًا نسوا ما ذكروا به قتَمْنا عليهم أبواب كل شىء حتى إذا فرحوا بما أوتوا أخذناهم بغته فإذا هم مبلسون * فقطِع 
دابرٌ القوم الذين ظلموا و الحمد لله ربٌ العالمين»(1) 


فى هاتين الآيتين الكريمتين صورتان فنيتان تنتسبان إلى الاستعاره» و هما قوله تعالى (فتحنا عليهم أبواب كل شىء) و قوله تعالى 
(فقَطِع دابر الذين ظلموا). 


الآبتان - و بضمنها الاستعارتان - تتحدّثان عن الكافرين: إِنّْ هؤلاء الكافرين ينتسبون إلى الأمم السابقه. و بالرغم من أن الله 
تعالى قد أخذهم بالبأساء و الضرّاء لعلّهم يتضرّعون.ء إلا أن قلوبهم ظلّت على قساوتهاء ممما استتبع ذلكك أن يعرّضهم الله تعالى 


لاختبار جديدٍ هو : إغداق النعم عليهم» و ذلك من أجل استدراجهم, و هذا ما تم بالفعلء 
حيث أهلكهم الله تعالى بعد أن فرحوا بالنعم دون أن يقدّروها. إن ما نعتزم توضيحه هنا 

أنْ نلفت نظرك إلى الاستعارتين المشار إليهماء حيث تشير الأولى إلى النعم التى أغدقها 

الله تعالى على الكافرين (فتحنا عليهم أبواب كل شىء) و حيث تشير الثائيه إلى هلاكهم 

(فقطع دابرٌ الذين ظلموا). 


و الآن ندعوك. لتنظر إلى هاتين الاستعارتين المتقابلتين» استعاره النعم و استعاره الهلاكك, و كيفيه الصياغه لكل منهماء بخاصّه 


أن غنضر (التقابل) بيخ شقن متضاذين: 
تقش سرون مال عل الاستعارقة لقال 
و لنقف مع أولى الاستعارتين» اى الاستعاره التى تتحدّث عن النعم (فتحنا عليهم أبواب كلّ شىء). 


لو عالت الاشعتاره المل كروي وتيا هى الابدكارات المالوقه خدا إِنْها تتحدّث عن النعم التى قدّمها الله تعالى للكافرين» 
حيث خلع عليها صفه الأبواب التى تفتح للدخول إلى المكان الذى تتوفر النعم فيه. إن فتح الباب أمام الشىء» يظل استعاره 


واضحه 
و مألوفة لا تحتاج إلى ادنى جهد من التفكر. لكن لو تأمّلتها - على نحو الدقّه - لوجدتها 
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غنيةً و مكتنزةً بالدلالاات الضخمه. 


فالنعم لو كانت موجودهً بنفس الحجم., قبل أن تكون مسبوقة بالبأساء: و الضداء لما حسن أن تجعل لها الأبوات نظ راًلعدم فقدانها. 
لكن : بما أ نْها كانت مفقودةً» أو كانت 


مسبوقةً بشدائد حينئذٍ تكون الأبواب مغلقه أمام النعم, ثم بما أن النعم قد تدفقت الآنء حينشدٍ فإنّ الأبواب التى أغلقت سابقاً 
تكون قد فتحت الآن, و وجد الطريق للدخول إليها 


إذن : جاءت استعاره فتح الأبواب (فتحنا عليهم أبواب كل شىء) معبره كل التعبير عن أدقٌ و أصح و أعمق الدلالات؛ بل يمكن 
القول بأ نه لا استعاره أخرى يمكن أن تعوض عن استعاره فتح الأبواب بالنسبه إلى هذا الموقفء أى : الموقف الذى عرضه 
انض 


القرآنى الكريم بالنسبه إلى الكافرين الذين أخذهم الله تعالى بالبأساء و الضرّاء ثم فتح عليهم أبواب النعم بعد ذلكك. حيث 
كانت أبوابها مغلقهٌ قبل ذلكك؛ و حيث فتحت الأبواب بعد ذلكك. 


الاستعازه الأولق كانك تخد عن الأرزافت المفتوحه للنعم. ما الاستعاره الثانيه - فعلى العكس - تتحدّث ليس عن ذهاب النعم 
وغلق أبوابها فحسب. بل عن هلا-ك القوم أساساً و قطع دابرهم.(فقطع دابر القوم الذين ظلموا) و بغض النظر عن هذا التقابل 
الفنى 


بين الاستعارتين» يعنينا أنْ نوضًح لكك جماليه الاستعاره الأخيره» بعد أن يبنا لكك جماليه 
الاستعاره الأولى التى جاء فتح أبواب النعم فيها متجانساً مع عملته تدقق النعم. 


هنا تجد الاستعاره القائله (فقطع دابر القوم) تجىء متجانسه أيضاً مع عمليه الجزاء المترنّب على الكفران بالنعم» و هو هلاكك 
القوم. فأنت تلاحظ أن هذه الاستعاره قد خلعت 


صفه (القطع) - و هو صفه لظواهر الجماد و النبات - على ما هو (بشرى). و نعنى به : الدابر. 
و معنى (الدابر) هو ما (آخر) الشىء أو (أصل) الشىء» و فى الحالين, فإِنْ (قطع الدابر) 
معناه انتهاء الشىء» فإذا نقلنا هذه الظاهره الاستعاريه إلى قضبه هؤلاء الظالمين الذين 
اهلكهم الله تعالى نتيجه كفرانهم بنعمه تعالى» نجد أن قطع دابرهم, يعنى : انقطاع حياتهم. 


فإذا كان (الدابر) بمعنى الأصلء فهذا يعنى أ نّهم يمتّلون أصللا منحرفاء حيث قطع هذا 
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الأصل فلا يعقبه نسل منحرف. 


و إذا كان الدابر بمعنى (آخر الشىء)» فهذا يعنى أ نّهم يمتلون آخر المجتمعات المنحرفه التى أهلكها اللّه تعالى. و المهمّ هو : 
أن عمليه (القطع) حيث تعنى فصل الشىء 


عن الجرم المرقط يدسانقاء تسد عمليه اببتصال لأ إمكاة وله أمل يعردقه إلى التحاله 

السابقه» و هو أمر يتجانس مع عمليه الهلاكك البشرى الذى طال المنحرفين» أى : إبادتهم 

حدين ولا كه انها القجانصس:» يقاو أبفا بالساتين الذى لعطناه إلى الاسهياره 

الأول » كف كعمشضانا إلى الأنشارء دعن متويات نترعه بجتالاء فى اضناغة العوى النثه بالبدو الذض أوقيساة. 


قال تعالى : «قل هو القادر على أن يبعث عليكم عذاباً من فوقكم اسن بعك ارعك ار كو شياو درك كي أن 
بعض انظر كيف تُصرّف الآياتٍ لعلّهم يفقهون»(1) 


الآيه الكريمه تتضمّن ثلاث صور فيه هى (من فوقكم أو من تحت أرجلكم) و(يلبسكم شيعا) و (يذيق بعضكم بأس بعض). 


هذه الصور - كما تشاهد - بعضها ينتسب إلى الرمز» و بعضها ينتسب إلى الاستعاره. الصوره الأولى رمزيه؛ وما بعدها 
استعاريتان. و نحدّئك عن الصوره الرمزيّه أوّلاء و هى قوله تعالى (هو القادر على أن يبعث عليكم عذاباً من فوقكم أو من تحت 
أرجلكم) تتضمّن تهديداً بإنزال العذاب على المنحرفين» و هو عذاب قد يأتيهم من (فوقهم)» و قد 


يأتيهم (من تحت أرجلهم)؛. حيث أن كلا من (الفوق) و (تحت الأرجل) يجت د صوره (رمزيه) لماذا ؟ إن إنزال العذاب (من 
فوق) من الممكن أن يكون تعبيراً حقيقياً إذا أخذنا بنظر الاعتبار أن المجتمعات السابقه على الاسلام قد تعرّضت لجزاءات هى : 
الصيحه والحجاره... إلخ. حيث نزلت عليهم من فوقهم, أى من السّماء. كما أن (التحت) من 
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الممكن أن يكون تعبيراً حقيقياً أيضاًء إذا أخذنا بنظر الاعتبار أن بعض الجزاءات» كالخسف مثلا أو الطوفان إِنّما جاءتهم من 
الأرض. 

ولكن لو عدنا إلى النصوص التفسيريه. وجدنا أنْ هذه النصوص تتفاوت فى تفسيرها لدلاله (الفوق) و (التحت)., بحيث لا 
تحصر ذلكك فى تحديذ ما هو نازل من عذاب الجوٌ أو الأرضء بل تتجاوزها إلى دلالات مختلفه تحملنا على أن نقرّر بأن هذين 
التعبيرين (من فوقكم) و(من تحت ارجلكم) هما صورتان (رمزيتان). 


و من الواضح لديكك. أنّ الفارق بين الصوره الرمزيه و بين ما هو غير رمزىٌ» يتمثل فى أن الصوره الرمزيه (تشير) إلى دلاله غير 
معناها اللغوى من جانبء و إلى جمله دلالات» و ليس دلاله واحده من الجانب الآخر. و المهم فى التعبير الرمزى هو هذا الجانب 


الأخيرء أى : تنوّع الدلالات التى يوحى بها هذا الرمز أو ذاككء حيث أن تنّع 


الذوقيه» فتجد أن واحداً منهم يستخلص دلاله غير 


ماتتستخلصها الأخرويى تجن اننا ستخلض غدرها أو معحاف يها دو دعق هكد 


و فى ضوء هذه الحقيقه الفنيه نتقدّم إلى الصوره الرمزيه القائله (يبعث عليكم عذاباً من فوقكم أو من تحت أرجلكم) لملاحظه 
الدلالات الرمزيه لها. 


النصوص المفّهره - كما عرضنا لكك - تتفاوت فى تفسير ما هو المقصود من (الفوق) و (تحت الارجل»» فالبعض منها يحمل 
هاتين العبارتين على دلالتهما الحقيقه. بيد أن مثل هذا التفسير إذا أمكن أن يقترن بالصوابء حينئذٍ فانٌ (من فوقكم) يمكن أن 
ينسحب على ذلك. لكن (من تحت أرجلكم) تظلٌ صورة مرضّحه لأمنْ تكون (رمزً)» حيث أنَّ إرسال العذاب (من تحت 
الأرخضل ) يختلف عن إرسالة.دى ل(التدت) طلقا فالقوق والعدت غناك الاش إل الأسان - كتماذة نا مو فرق سد الاسسان 
و ماهو تحت وحينئدٍ إذا أردنا أن نعتر عن هذه الحقيقه نكون أمام مستويين من التعبير, إِمَا أن نقول مثلا (من فوقكم) و (من 


تحتكم) أو نقول (من فوق رؤوسكم) و (من تحت أرجلكم). فيكون 
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التعون الأول هق نطق ماهو فرق حسة الانجاة و عطق ناهر دك حيدم و رركوق السعي قات خددا العفو عمف 
(الرؤوس :و الأرجل)» فيكوت (الفتوق) هونمافوق العفو الأعلى من الجسشد» و يكون البحت: هو متحت العضو الأسقل مح 
الجسد. 


و لكن بما أنْ النصٌ القرآنى الكريم قد استخدم تعبيرين مختلفين» حيث قال تعالى (من فوقكم) و لم يقل (من فوق رؤوسكم). 
فى حين قال بالنسبه إلى التحت (من تحت أرجلكم) حينئفٍ نستنتج بأنْ عباره (تحت الأرجل) حيث قيد (التحت) بالأرجل؛ ولم 
قود (الفوق) بالرؤوس. أقول : نستنتج من ذلكك أن لهذا التقييد سرَّاً فنياً يحملنا على أن نعتبره (رمزاً) لدلاله أوسع من الدلاله 
اللغويه للكلمه. 


و هذا كله إذا أخذنا بنظر الاعتبار أن القارى ء أو المستمع واه تا انها تمظلها 
يخضعء للتذوّق الفني الصرف. 


أمَا إذا أخذنا بنظر الاعتبار أن النصوص التفسيريه هى التى تتكفل ببيان الحقيقه» حينئذٍ» مع هذا التفاوت فى التفسيره لابدّ من 


الرجوع إلى ما هو ينسجم مع قواعد التعبير 
القن مع جاترهه و ماهو المكد متها سنو مو جات كرو عنام الحطله اك عندنا 


نجد أن بعض النصوص الوارده عن أهل البيت عليهم السلام تشير إلى الدلاله (الرمزيه)» وأنّ هذه الدلاله منسجمه مع القواعد 
الفكية للتسر.الدن الل أ كدتاةه وهو ام بتطلت 


الوقوف عند هذه الدلالات الرمزيه للصورتين المشار إليهما. 


إِنّ بعض النصوص المفسمره تقول : إن المقصود (من فوقكم و من تحت أرجلكم) هو الطبقه العليا و السفلى من الناسء و البعض 
الآخر يقول : هما السلاطين الظلمه و عبيد 


السوءء أو مطلق ما لا خير فيه. و هذا ما ورد عن أهل البيت عليهم السلام. و الآن : إذا أردنا ان نخضع هذه التفسيرات للتذوّق 
الفنى الصرفء نجد أن تفسير أهل البيت عليهم السَلام 


هو المنجسم مع التذوّق المشار إليه» و إِنْ كنا لا نستبعد الاستخلاصات الأخرىء نظرا لما أكدناه من أن الرمز الفنى هو ما يشعٌ 
بإيحاءات متنوعه تتناسب مع ثقافه و خبره هذا الشخص أو ذاكك. 


و المهم أنّ هذا الرمز يشير إلى أنّ الله تعالى بمقدوره أن يرئّب جزاءات اجتماعيه 
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على الكافرين» سواء أكانت متمثله فى جزاءات استئصاليه تنزل عليهم من الجوٌ أو تأتيهم من الأرض» أو كانت تله فين 
حو انزانك مرا سمه كالفهين كنالن تلط المستكتر أن التتعط قياف أو مط لق المتدر قو ل هد الكرعكوي الأع يك كا قلنا- 


محرايع 
التذوّق الفَنّى الصرفء فضللا عن أ نّه يتجانس أيضاً مع الصورتين الاستعاريتين اللتين 
أعقبتا الصوره الرمزيه» و نعنى بهما قوله تعالى (أو يلبسكم شيعاً) و (يذيق بعضكم بأس 


بعض)» حيث تمثّل هاتان الاستعارتان جزاءات سياسيه هى تمزيق وحدتهم, و محاربه بعضهم للآخر. و هذان النمطان من الجزاء 
يتماثلان مع الجزاء السابق, و نعنى به : التسلّط 


التعراس: 


والآنء إذا تجاوزنا الصوره الرمزيه المتقدّمهء يحسن بنا أن نعرض لهاتين الصورتين الاستعاريتين لملاحظه تركيبتهما الفنّيه وصله 
ذلك بالدلالات التى حدّثناكك عنها. 


قلنا: إن الاستعاره الأولى (أو يلببسكم شيعاً) تعنى : التفرقه أو تمزيق الوحده. و أنّ الاستعاره الثانيه تعنى : محاربه بعضهم للبعض 
الآخر. و لكن هذا لا يعنى أن هذا الاستنتاج هو الدلاله الوحيده للاستعارتين المذكورتين» بقدر ما يعنى أنّ الاستعاره الفنّيه 


لا تفترق - فى كثير من صوره - عن الصوره الرمزيه» من حيث ترشَّحها بالإيحاءات المتنوعه إِنّ قوله تعالى (أو يلبسكم شيعاً) 
تل ذاك إمكانات إحافه اسان المفسرون 


إليهاء إلا أنّ التفسير الوارد عن أهل البيت عليهم السلام يظلّ متسقًا مع التذوق الفَنى 
الصرفء ألا و هو : افتراق كلمتهم. 


و لعلمك لا تحتاج إلى أدنى تأمّل حتّى تدرك بوضوح أن (الشيع) معناه : الفْرَقء قوله تعالى (او يلبسكم شيعاً) معناه : أن 
يجعلكم فرقاًء أى : متمزقين لمن وده الكلته 


فيما بينكم. و الإلباس هو الإخلاط (فى :للق اللقوية)ء:ومم الممكرة أندتفس إلن الأرقداء أضاءو فى الحاليق فإ المتهود 
من ذلكك هو : أن يجعلهم فرقاً مختلطه, وليست واحده أو فرقاً قد ألبسها الله تعالى هذه السمه المتمرّقه. 


و أما الاستعاره الأخرى (أو يذيق بعضكم بأس بعض» فَإنَّ دلالتها الفنّيه تظل من الوضوح سكاة::ؤ قدسيق أن غعد كنا كل عع 
الأسيراق الفنيه لاتعما ره محاشه الوق الخامنه 


١88:ص‎ 


بتذوق الطعام فى مواضيع سابقه. لا ضروره لإعاده الكلام فيهاء بقدر ما نعتزم أن نشير هنا إلى ان إذاقه البعض لللآخر يعنى أن 


الناس سوف يظلم بعضهم الآخر, و أنْ مفهوم (الإذاقه) 


: تحة ه شد بيده تماد 0 : قن ه الش<ح حيث تحتجزه هام* ذه م* 3 ع 
أكانت الإفاده ذات معطى صحئ أو ذات معطىّ ترفيهى. 


وهذايعنى أن هؤلالء المغضوب عليهم سوف لن تتوقر لديهم الإشباعات المهمّه لحاجات مثل (الحاجه إلى الحياه) و (الحاجه 
إلى الأشعن) حيث تعتبر هاتان الحاجتان فى مقدّمه ما هو ضرورى من الحاجاتء و مع فقدانها يُفقّد كل من (التوازن) النفسى 
والاجتماعى للأفراد و الجماعات؛ طالما نجد أن قتل الناس بعضهم للآآخر أو ظلم بعضهم للآخرء يتسبب فى فقدان كل من الحياه 


و الأمن. 


إذنه أمكنا أن قي الأحتية الفثيه ليذه الاسعاره وها سيقياء فقيلة عن الأعلبيه الفليه للضورة الرمويةة و جاتن هذه الصور قيينا 
بينهاء بالنحو الذى تقدّم الحديث عنه. 


قال تعالى : «و لقد جنُتمونا فراى كما خلقناكم أوّل مَرْهِ و تَركتّم ما خوّلناكم وراء ظهوركم و ما نرى معكم شفعاءةكم الذين 


عدت | تهم شك شركاء لقد: تفع بسكو وصل نكي ها عق ترضموة 1ك 


تواجهكك فى هذه الآيه الكريمه استعاره مألوفه» هى قوله تعالى (و تركتم ما خوّلناكم وراء ظهوركم». الآيه تخاطب المنحرفين 
ممّن شغلوا بمتاع الحياه الدنياء قائله لهم : قد 


تركتم ما أعطيناكم من الأمتعه فى الحياه الدنيا وراء ظهوركم. و الاستعاره هنا هى : تركك 
الكافرين ما استمتعوا به وراء ظهورهم. 


وقد تبدو - فى نظرك - لأوّل وهله؛ أنْ هذه الاستعاره واضحه الدلاله كل الوضوح. و هى كذلك. لكك ينبغى أن تتأملها 


١ 6/: ص‎ 


-_3١‏ الأنعام /(عو. 


ينطوى فى الآن ذاته على دلالات بالغه العمق. 


فمخاطبته تعالى للكافرين» لقد تركتم كل شىء وراء ظهو ركم تعنى - فى دلالاتها الواضحه - أنكم تركتم الدنيا و واجهتم الآن 
الآخره. لكن لو أعدت النظر من جديدٍ للحظت أنْ انتخاب عباره (وراء ظهوركم) بالرغم من كونها تشير إلى هذه الدلاله 
الؤافحه إل ] تيا تفن رذلالات متورعوذات إثازه وطرافة.بو تمككه أن فم جانا 


من ذلككء حينما تتأمّل عباره (وراء ظهوركم)» من خلال كون هذه العباره لا تعنى مجرّد أن 
الأنساف تركف القن وراك ظهودة أى خلفةةبو إلا كان مق السمكق أن يقول النصّ : «لقد 


تركتم الدنيا خلفكم» و لكنّه قال «وراء ظهوركم) بالا هق مناه (خلفكم). حينشذٍ لابدّ أن تكون عباره «وراء ظهوركم' أكثئف 
دلاله من عباره «خلفكم»» لماذا ؟ هذا ما نحاول توضيحه الآن. 


لا شككء أنّنا عندما نستخدم عباره (وراء الظهر)» إِنّما نعنى بها ما يقابل (الأمام)» فعندما تقول مثلا «تركت مدينتكك أو الشارع 
وراء ظهرك. إِنّما تقصد بذلك أنْ هذا الشخص 


قداتّجه إلى الأمام نحو شارع أو مدينه جديده.؛ لكن - كما قلنا - يمكن أن نستخلص هذه الدلاله لو قلنا «تركت المدينه أو 
الشارع خلفكك, و حينئذٍ لابدّ أن تكون عباره «وراء 


لاير كفن كدان نمو ند لالاة اها لا حممله عازه لفك )إن عبازه وراك الفلوى تحتشه ووو اكد مقا تعيله ولالدها الريك 
لعل أوّل ما يتبادر إلى ذهنكك منها هو : أن ما يترك وراء الظهرء إِنّما يعنى عدم النيه إلى العوده إليه» أو يعنى عدم إمكان العوده 


إليه» بعد أن يكون قد رغب فيه بسبب أو لآخر. 


إن الله كعالئ ملكك البشر أو أعطاهم من الدنيا مختلف الأمتعه : الطعام» الجنسء المالء الأولاد...إلخ؛ و جعل هذه الأمتعه ذات 


مستويين؛ أحدهما : أن تستثمر عبادياً بحيث يتم إشباعها من خلال الطرائق التى رسمتها مبادى ء السماءء و الآخر : أن تستثمر 
دنيوياً بحيث يتم إشباعها بنحو مطلق. كما هو طابع سلوكك المنحرفين عن مبادى ء الله 


تعالى. و هؤلاء - أى الدنيويين - عندما يواجهون الموت» يكونون بسبب من عزلتهم عن مبادىء السماء قد تركوا هذه الأمتعه 
وراء ظهورهم لا رغبة عنهاء بل لاضطرارهم بطبيعه 


١5/8:ص‎ 


الحال» حيث بواجههم الموت»ء و حيث لا يمكن العوده إلى أمتعتهم. 


و لعل أهميّه مثل هذه الاستعاره تتمثّل فى كونها قد اقترنت بعنصر (السخريه) منهمء فما دام الإنسان لا يتركك الأشياء وراء ظهره 
إلآ رغبه عتها أو اضطراراء حيغل عندها 


بيخاطب بعبازه «لقد تركت الأمتعه وراد ظه ر ك2 نما تقترن هذه المخاطبة بالسخريه مثةء 
لأنّه لم يتركك هذه الأمتعه رغبهٌ عنهاء بل هو مشدود إليها كل الانشداد و لكنّه لا يملكك حيال ذلكك أ يِه إمكانيه للاستمتاع بها. 


يضاف إلى ذلك. أن عباره «وارء ظهوركم؛ - فى التعبير القرآنى الكريم بخاصّه - تجعل القارىء أو المستمع يتداعى بذهنه إلى 
استعارات مماثله لهذه العباره مثل «على ظهوركم» و ليس «وراء ظهوركم)» حيث إِنْ عباره «الظهر) - كما هو واضح - : تخدم 
تخي بمعنى «حمل الشىء) و تستخدم حي آخر بمعنى «الخلف»» فإذا كان الكافرون مثاك 


قد تركوا ما أعطاهم الله تعالى من الأمتعه الدنيويه (وراء ظهورهم». فإنّهم يحملون (على 


ظهورهم) أوزار و نتائج ذلكك, فتكون ١ظهورهم)‏ حينئذٍ مجالاً لأن تتداعى أذهاننا من خلالها إلى دلالتين» الدلاله الأولى هى ما 
قصده القرآن الكريم من أنْ الكافرين تركوا وراء ظهورهم أمتعه الدنيا. 


والدلاله الأخرى هى : ما تتداعى إليه أذهاننا من كلمه «الظهور» إلى أ نّها مقترنه بحمل الذنوبء فإِنٌُ الكافر يتركك الألمتعه 
الدنيويّه وارء ظهره. و يحمل على ظهره نتائج سلوكه المنحرف حيال الأمتعه المذكوره. حيث لم يستثمرها عبادياء بل استثمرها 


دنيوياً 
فحسب» بالنحو الذى أوضحناه. 


قال تعالى : «و أقسموا بالله جود أيمانهم لَئْن جاءتهم آيهٌ ليؤْمئّنّ بها قل إِنّما الآيات عنداللّه و ما يشعركم أ نّها إذا جاءت لا 


يُؤؤمنون و تُقلب أفئدتهم و أبصارهم كما لم يُؤمنوا به أوّل مره و َذَّرهُم فى طغيانهم يعمهون(1١)‏ 
قل أن تحذتكك عن العتصر الصورض فى هذا التصّء وهو قوله تعالى ؛ (و تقلن 
ص ١24:‏ 


.1١9-11١ / ماعنألا-١‎ 


أفندتهم و أبصارهم)» يحسن بنا أن نوصح السياق الذى وردت فيه هذه الصوره. فالنضٌ حدقا هق المفر كتن النارى أفسموا بالله 
تعالى لمحمّد صلَّى الله عليه و آله بأ نهم سوف يؤمنون بهء فى حاله مشاهدتهم آيه سماويه» أى إعجازيه إلا أنّ النصّ القرآنى 


الكريم 


أخنات بأن فولاه المشر كن سوف لو روما بذلكك, حيث إنّهم لم يؤمنوا به أوّل مرّهء و أن الله تعالى سوف يدع هؤلاء فى 
طغيانهم يعمهون أى يتردّدون. 
لكن ينبغى أن تلاحظ أنّ قوله تعالى (و نقلب أفندتهم و أبصارهم) جاء على شكل جمله معترضه على هذا النحو (إذا جاءت لا 


يؤمنون - و نقلب أفئدتهم و أبصارهم - كما لم يؤمنوا اوّل مرّه و نذرهم فى طغيانهم يعمهون). 


و معنى هذا أن النضّ يكون قد صاغها على هذا النحو : (إذا جاءت الآديه الاعجازيه لن يؤمنوا بها - و نحن نقآّب أفئدتهم و 


أبصارهم - مثلما أ نّهم لم يؤمنوا أوّل مرّه. 


و الآدن مع ملاحظتكك لهذه الجوانب» نبدأ بالحديث عن الصوره الاستعاريه التى جاءت فى شكل جمله معترضه؛ فنقول : قد 
تفاوت المفسّررون فى تحديد الدلاله لهذه الصوره» حيث أن بعضهم ذهب إلى أن المقصود من ذلكك أنّ الله تعالى قد اختبر 
أفئده المشركين و أبصارهم فهم سوف لن يؤمنوا حتّى مع مشاهدتهم الآيه الإعجازيه التى اقترحوها. و بهذا تكون عباره (و نقلب 
أفندتهم) عباره مباشره؛ و ليست صوره استعاريه» فتكون كلمه (نقلب) بمعنى (نختبر)» و ليست بمعنى التقليب للشىء. بيد أَنَّ 
هذه الدلاله قد لا تتسق مع السياق الفنى الذى وردت فيه» كما سنوضح ذلكك بعد قليل. و هناكك من النصوص المفسّمره ما يشير 
إلى دلاله هى : أنّ الله تعالى يقلب أفئدتهم و أبصارهم على 


النار فى اليوم الآخر. 


أيضاً : هذه الدلاله لا تتسق مع السياق الفنّى للنصٌء لأنْ تقليب الأفئده - و هى تعبير عن الوعى و الإدراك و ليست مجرّد جهاز 


عضوى - لا ينسجم مع طبيعه الفؤاد بصفته رمزاً للوعى. 


و أمًا التفسير الثالث» فيذهب إلى أن المقصود من تقليب الأفئده و الأبصار هو : تقليبها بالحيره و التردّد و الاضطراب النفسى... 
الخ. و هذا التفسير يظل هو الأليق 


1١17١ ص:‎ 


بالسياق الدى وردك فيه الضورر» المقان إلوناه و كيدا حكرة السووة (استعازة)ء عت : أن الله تال قلي الأقدهز الأبصبارء 
بحيث تفقد قابليه الوعى و الإدراكء لأنْ تقليبها هو : سلب القابليه على أداء وظيفتهما الادراكته و الحشيه. 


فالفؤاد يمارس وظيفه إدراكيه هى : تفقّهه للأأمور و البصر يمارس وظيفه حتّد يه هى: مشاهدته للأشياءء فإذا قلبها اللّه تعالى 
فجعل عاليها سافلها مثلاء حينئذ يفقد هذان الجهازان وظيفتهما الطبيعيه» و يتحوّلان إلى جهازين مضطربين. و هذا ما يتّسق تماماً 
مع السياق الذى وردت فيه هذه الصورهء كيف ذلكك ؟ 


نود أن نلفت نظرك إلى سياقين, أوّلهما هو أنْ النصّ فى صدد أن يوضح بأنّ هؤلاء المشركين يتميّزون بصفه (العناد)» حيث 
إِنْهم حتّى فى حاله مشاهدتهم الآيه الإعجازيه سوف لن يؤمنواء و إذا كان الامر كذلكك فهذا يعنى أ نهم معاندون و مضطربون 


لا يقين لديهم 
ولا سلامه نفس.. و لذلكك. فإنّ أمثله هؤلاء المضطربين المعاندين سوف يطبع اللّه تعالى 
على قلوبهم و أبصارهم و ذلكك من خلال تقليبهماء بحيث يفقدان القابليه على أداء وظيفتهما الإدراكيه و البصريه. 


و21 الشباق ”الت اذى سعنا عقن نميل إلن كوان مله الصوره هر رمع تقلت الأفقدة و" الأسيان من معية كرتها 
استعاره للاضطراب و الحيره و الشكك و التردّد. 


هو أن نهايه الآيه قد ختمت بالعباره الآتيه (فنذرهم فى طغيانهم يعمهون)» و معنى هذه 
العباره هو : ندعهم فى طغيانهم يتردّدون. فالتردّد هنا هو نفس الدلاله التى أشرنا إليهاء 
ونعنى بها : الحيره و الاضطراب و الشكك و نحوها من السمات النفسيين التى تطبع المرضى 
النفسيين كما هو واضح. 


إذن : بقرينه هذه العباره الأخيره» نستنتج بأنّ المقصود من صوره (و نقلب أفئدتهم و أبصارهم) هو جعل عاليها سافلها مثلاء أو 
إفقادهما الوظيفه الطبيعيه لهماء لأنّ تحويل 


الفؤاد عن مكانه العضوى من الجسمء و تحويل البصر عن مكانه؛ أو تحويلهما و تقليبهما وظيفيا يعنى فقدانهما - كما قلنا - 
الوظيفه الطبيعيه لإدراك الأشياء و مشاهدتها. و هذا ما ينّسق مع طبيعه العناد و الشكك و التردّد الذى يطبع المنحرفين عن مبادى ء 
اللّه تعالى» 


١/١: ص‎ 


بالنحو الذى تقدّم الحديث عنه. 


قال تعالى : ١و‏ كذلكك جعلنا لكل نبئٌّ عَدُوَاً شياطين الإنس و الجن يُوحى بعضهم إلى بعض زُخْرْف القول غروراً و لو شاء ربكك 
ما فعلوه فذرهم و ما يفترون»10١)‏ 

الصوره الفنيه التى نواجهها فى هذه الا-يه الكريمه هى صوره (زخرف القول)» و هى صوره (استعاريه) كما هو واضح. و قد 
جارك هلاء لصوي ف رتياق سدع ادن سكين بوط القن السادالي قينا يكيس نون اتن اماي عبان لومت دن سنال 


5 
ِنّ هؤلاء الشياطين حينما يلتقى بعضهم الآخر يعلمه طرائق الإغواء؛ و كيفيه إضلالهم للآخرين. 


وعمليه التقاء الشياطين بعضهم الآ-خرء و تعليمه طرائق الإضلال. قد صاغها النصّ القرآنى الكريم» فى عباره استعاريه هى 
(رخرت القول):و التوالهضووها الذي تشخاصضه 


نيا من العباره المذكوره (زخرف القول) ؟ 


الاحرط يو لابين القت هذ ]لا انا هنة) القييي» يبظ (خارجا) و طحا وى لاعلا له بيفبدون الأشبان طيعاء يكن أن 


تستثمر الزخرفه - مثا - لجعلها متسقه مع 

المضمون. إلا أ نها تظل عمللا إلى ما هو (خارجى) و (سطحى) أقرب منه إلى ما هو داخلى 
أومااهو وعيق »و لذ أدل هلك ذلكف .ما تحط من الرخرف الذى توف به العبارات ناد 
حيث أنه مجرّد تزيين خارجى لا علاقه له بمتانه العماره و إحكامها. 


و إذا نقلنا هذه الحقيقه الحسّديه إلى صعيد الأفكار أو الأقوال أو المعاملات نجد أن إعارتها من صعيدها الحسّدى إلى صعيدها 
المنتوى» حم أهميه كيه كير نظرا لمات 


بين ما هو معنوى من الحقائق و إمكانيه تمويههاء و بين ما هو مادّى و إمكانيه تمويهه. من خلال الزخرف. 
ص : ١1/7١‏ 


. 1١7 / الأنعام‎ -١ 


و يمكنكك - فى مجال الحياه الدنيا - أن تستعرض ما ورد فى القرآن الكريم من الإشاره إلى زخرف الحياه» حيث تجد أن 
المففازه الاخرفة للهاة الذنا» سناسيي كماما 


مع مفهوم الزخرف». فالزخرف بصفته تزييناً خارجياً و سطحياًء ينسحب على الحياه الدنيا تماماًء إِنها - أى الحياه - تحفل 
بإمتاعات كثيره كالطعام و الشراب و الجنس والجمال و الثروه و الأولاد... الخ. غير أن هذه الآشتاعات تظل خارحه و تطح له 


تمس حقيقه الحياه التى خلقها الله تعالى لهدف عبادى, أى أن مضمونها هو ممارسه هذه 
المهمه؛ و أن ما هو عميق منها هو : ممارسه المهمه فى أفضل صيغها. و ما عدا ذلكك فهو 
ممارسات خارجيه لا علاقه لها بمضمون الحياه» و ممارسات سطحيه لا تمس جوهرها. 


و الآن» إذا تركنا هذا الجانبء و اتجهنا إلى الصوره الاستعاريه التى نحن فى صدد الحديث عنها - اى : زخرف القول - نجد أن 
ما أشرنا إليه من دلالات (الزخرف) بالنسبه إلى الحياه الدنياء ينسحب أيضاً على ظاهره (الكلام) أو (القول) الذى تصدر عنه 
الشياطين فى تعامل بعضهم مع الآخر. 

فمهمّه الشياطين هى إغواء الناسء و الإغواء يعنى إيصال الأشياء إلى الآخرين بخلاف حقائقها. لكن بطرق خاضه تعتمد تمويه 
الحقائق» و لذلكك فإنّ عمليه التمويه للحقائق تتناسب مع عمليه (الزخرفه)» حيث تجد أنّ الزخرفه الحسيه تضيف جماليه ظاهره 
على هذه العماره أو تلككء فيما تخفى تحتها إِمَا بناءاً غير متماسكك أو تشويهاً وقبحاً 


ملحوظين..و كذلكك الزخرف من (القول). 


الشياطين عندما يلتقى بعضهم الآخر (يوحى بعضهم إلى بعض زخرف القول) كأنْ يقول أحدهم للآخر : إِنْنى قد استخدمت هذه 
الطريقه فى إغواء هذا الشخص و ذاكء و ما عليكك إلآ أن تستخدم الطريقه ذاتها فى إغواء هذا الشخص أو ذاك. فطريقه 
الممارسه هنا 


تجسّد عمليه «زخرفه للحقائق المشوّهه أو القبيحه» بحيث تبدو و كأنها سليمه من التشويه أو القبح. 


فناء يقن أن الحظه أنضاء أن مقي هده الضؤ الاستعارية رت القول) تسلف كونيا أحمةتردوحة فين من حاتت 
تشير إلى أن ما توحى به الشياطين مطلقاً 


ص :11/1 


هو (زخرف»» أى: أن ما يوسوس به الشيطان للناس هو كلا-م مزخرفء و من جانب آخر تشير إلى أن ما توحى به الشياطين 
بعضهم إلى بعض هو كلام مزخرف أيضاً. و هذا ما لم تصرّح به الصوره مباشرةً » بل تتركنا نحن نستخلص ذلكك, و هو أمر 
كان وداه الحناله على الفيويه المشانإلبها: 


قال تعالى : «فمن يرد الله أن يهديه يشرح صدره للإسلام و من بُرد أن يُضْلَه يجعل صدره ضيقاً حرّجاً كأ نما يضَعد فى السماء 
كذلكك يجعل الله الرجس على الذية 


لا يُؤمنون)(1١).‏ 


تتضمن هذه الآيه الكريمه صوره تشبيهيه هى قوله تعالى (كأ نما يصعّد فى السماء)» كما تتضمّن صورتين استعاريتين هما (يشرح 
صدره للإسلام) و (يجعل صدره ضيقاً حرجا). 


هذه الصور الفئّيه تظلٌ من الصور الملفته للنظر فى القرآن الكريم؛ نظراً لما تتضمنه من صياغات تعتمد كلا من البعد العلمى و 
الجمالى فى كر كيه الصووى :و تقضتن بالبعق العلمن وهيل العلقة بين شقن واقمرة نجي ء التقيية فنهما أو الاسهارة عر كا مره 
النعد 


المذكور. و أما البعد الجمالى فيقصد به نفس العلاقه التى يرصدها النصٌّ و ينتزعها من بين الظاهرتين اللتين تشتركان فى سمه 
خاضه بحيث تبلق مهما سمه كالنه» تتبيحة للم ركب المذ كوو 


و إذا دقّقت النظر فى هذه الصور الثلاث (فمن يُرد الله أن يهديه يشرح صدره للإسلام) و(من يرد أن يضلّه يجعل صدره صيقاً 
حرجا أ بذكا لما اشضقد قن البماء)ء إذا 


دققك النظان فى هده الضورر وبجدثها ضور (شداخلة) من جانب :و متفصلة مق جانت آخر فالصورة الأول سفن ابعاره تقول 


ِنّ الله تعالى إذا أراد أن يهدى العبد. يجعل صدره واسعاً منفتحاً لتقل الإسلام» 
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. ١ 36 / الأنعام‎ -١ 


والقيو وه العا دفول و هن مكحاو نهدا :إن اللهحقالى :ذا راد أن سل القيف بتكنا عند فيقنا حرجا ويك لاي 
الإسلام. و الصوره الثالثه تقول : (إِنْ ضيق الصدر وحرجه بالنسبه إلى الشخص الذى لا يريد الله تعالى أن يهديه يشبه ضيق 
الصدر وحرجه بالنسبه لمن يصعد إلى الطبقات العليا من الجوٌ. 


فأنت تلاحظ أنّ الصوره التشبيهيه الثالثه (كأ نما يصعد فى السماء) هى فى الواقع امتداد للصوره الثانيه (يجعل صدره ضِيّقاً 
حرجا»» و هذا يعنى : أن الصوره الاستعاريه قد (تداخلت) مع الصوره التشبيهيه بحيث أصبحتا صوره واحدةً» و لكدّها ذات 
قطروق؟ أجدها "هعلق الأغر و ركلمه حديده إن الصوؤة الاسساويه ( بحن عبدوه مييغا) فنامعتالف بصووه ققييية) 
لتوضيح دلالتها. 


و هذا النمط من التركيب الصورى المتداخل يحمل أهميه فنيه كبيره. فمن الواضح. أ نّكك إذا أردت أن توضّح دلاله شىء ماء 
حينئذ تعتمد عنصر (التشبيه) أو أيّه صوره اخرى» 

كالاستعاره و الرمز و التمثيل... الخ, كما لو أردت معلا أن توضح دلاله الإسلام فتش 

بالنور مثلا. 


قتسف الاشزظقم قله تاقد اتقسه وسو انون الى تعيض والأسطاله حسد عر ضؤيه أخرىفيكوة القارى جد 
بين الصورتين هو أن الصوره الأولى جاءت لتوضّ ح دلاله حقيقيه. و أنْ الصوره الثانيه جاءت لتوضّح دلاله مجازيه» فتعتمد على 
المجاز فى توضيح ما غمض من المجازء و هذا ما تلحظه فى الصوره المتقدّمه (يجعل صدره ضيقاً)» فالنصٌ أراد أن يوضّح بأنَّ 
الله تعالى إذا أراد أن يضل العبدء حينئٍ يجعله غير مستعدٍ لتقل الإسلام. 


و لكى يقرّر هذه الحقيقه اعتمد عنصر الاستعاره فقال (يجعل صدره ضيقاً) فخلع سمه (الضيق) - و هى حقيقه مكانيه - خلعها 
على حقيقه نفسيه و هى : عدم تقبل الإسلام» بعد ذلكك أراد النصّ القرآنى الكريم أن يوضح هذه الظاهره الاستعاريه (ضيق 
الصدر) و مستوى اوموق الو امن ل ور ارك لتوضيح الصوره السابقه. فجاء التشبيه بانضيق اندر عنة من لا 
يتقبل الإسلام يشبه فى درجته الشديده 
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الشخص الذى يحاول أن يصعد إلى الطبقات العليا من الجو. 


إذن : ثمّه مسوّغ فنى - كما لحظت - بالنسبه إلى صياغه ما أسميناه ب(الصوره المتداخله)» حيث تداخلت الاستعاره مع التشبيه 
فى الصوره المشار إليهاء ألا و هو : أن 


النصّ أراد - باستعارته لضيق الصدر بالنسبه لمن لا يتقبل الإسلام - أن يوضح درجه الضيق و شدته. و هذا ما استتبع ضروره 
باع كو عوك حل عرق "الطووة الأرك كد هحاء لفحت بالفيهوى ]لم السام سو مها دراه لهك الت عات نا 


من 
لا يتقتل الإسلام. 


و هذا فيما يرتبط بالمسوغات الفئْيه لصياغه الصور المتداخله. أمّا الصوره ذاتها و ما تنطوى عليه من سمات فنْيهء فهذا ما نحدّكك 


عنه الآن. 
و نقف بكك مع الصوره الأولى» و هى الاستعاره القائله (فمن يرد الله أن يهديه يشرح صدره للإسلام). 


إِنْ (الانشراح) هو : الانفتاح و الاتساعء و هذه السمه مادّيه ترتبط بعنصر المكان من حيث سعته أو ضيقه. و قد خلع النصّ هذه 
الصفه الماديه على ظاهره معنويه هى : تقل الإسلام. 


لكن, ينبغى أن تلاحظ أنّ النصّ القرآنى الكريم قد توأ على ظاهره مادّيهِ أيضاً حينما خلع صفه المكان الجامد على ما هو 
«مكان حى»» و هو : صدر الإنسان. و بذلك,. نكون أمام مرحلتين استعارتين» المرحله الأنولى هى : نقل ماهو (جامذ): أى 
الأماكن الطبيعيه أو الأرض مثلا: إلى ما هو (خى).: أى مكان الضدر. و أمّا المرحله الثانيه من 

الأمتفازة فهئ قا ناه زقادي اشوا كان مكانا طيعا أو شر 1ت إلى كاه 

(معنوق ١)‏ أ تحكل الصد و مكانا لسيدة و اتناس بالتشييه إلى ماخر معنو و هو تقل 

الإسلام.. 

إذة هذا ار كب الأزدواى للامعارة بس ألا تفل عنة و أنت تواجة ما فل المتجمالته ادهش 


أمّا الاستعاره ذاتها (و هى سعه الصدر او انشراحه) فتنطوى على معطيات فنْيهِ 
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متنوعيء لعل أبرزها هو أنَّ النضّ فى صدد تبيين استجابه الإنسان حيال الإسلام. و ممما لا شكك فيه أن الشخص السوىٌ الذى لا 
تعصف به الاضطرابات الفكريه و النفسيه يستجيب إلى ما هو حقّ و خير و ينفر مما هو باطل و شرٌ. و بالعكس فإنّ المضطرب 
فكرياً و نفسياً 

ينفر ممما هو حقٌّ و خير و يميل إلى ما هو باطل و شرّ. و الإسلام بصفته حمّاً مطلقاً و خيراً مطلقاًء لابن أن يستجيب له الأسوياء و 
أن ينفر منه المرضى. 

1010 لاعن درت بدلة يسارك الاق نر سكع أعفاو لالدو ترق و ماكو قشر قوف ا اذ 
الشخص او التخلى عنه. من حيث مساعدته فى سبل الخير و اكتساب معطياته أو عدم مساعدته فى ذلك. من هنا جاءت 
الاستعاره القائله (من يرد الله أن يهديه يشرح صدره للإسلام) لتشير إلى أن من يؤثر هوى الله تعالى على 


هوى النفس» يجعل تقبله للإسلام مقروناً بفاعليه نفسيه هى : انشراح صدره للإسلام بحيث يتقتله و هو منشرح له؛ و ليس مضطراً 
لتقئله. أى أ نّه يتقئله طوعاً لا كرهاً. 


و انشراح الصدر هنا يعنى - كما قلنا - اتساعه. و الاتساع يعنى : أن الإنسان يلتزم بجميع المبادى ء التى رسمت له. فضللاً عن 
كونه أساساً قد تقبله على مستوى النظريه. لذلكك. فإنّ أهمميه مثل هذه الاستعاره - أى الانشراح للإسلام - تكمن فى كونها 
مرشّحه بأكثر من استخلاض و دلاله بحيث يمكنكة أن تستخلصض منها بأن الله تعالى إذا أراد بعبد 


خيراً جعله أولا- يتقة لى الإسلام بمجرّد التعرّف لمبادئه و جعله مسروراً بمثل هذه المبادى ء» و جعله ملتزماً بممارستها جميعاً.. 
إلخ. كل هذه الدلالات و سواهاء يمكنكك أن تستخلصها من الاستعاره المذكوره. 


أمَا الاستعاره الثانيه (و من يرد أن يضلّه يجعل صدرَهٌ ضبقاً حرجاً) فتفف على التضادٌ تماماً من الاستعاره الأولى. لأنُ ما قلناه عن 


الاستعاره الأولى من الانشراح 


للصدرء نقوله على العكس من ذلككء من عدم الانشراح, أى : الضيق و الحرجء لمن لا يريد الله تعالى أن يهديه بحيث يجعل 
استجابته للإسلام و مبادئه» مقرونه بالحرج و ضيق الصدر. طبيعتًَ. يمكنكك أن تسأل قائلاً : ما هو الفارق بين الحرج و الضيق» و 


لماذا جمع 
النصّ بينهما حيث كان بمقدور النصٌّ أن يكتفى بسمه الضيق مقابل «الانشراح» ؟ 


ص ://ا١‏ 


هنا يمكنا أن تكست جمله من الأسران الفنيه وراء لكك متها :أن الناس على تمطيىء أسمدهما لا يتل سادق م الحق و الخيز 
أساساًء و الآخر يتقتل ذلكك على مضض» 


ما لكونه متأرجحاً بين إيشاره لهوى الله تعالى و هوى النفسء و إِمّا لكونه مكرهاً على ذلكك. و يمكنكك أن تلحظ نماذج من 
النمط الأوّل : متمثلةً فى كثير من الأشخاص الذين يتضايقون من بعض المبادى ء التى ترتطم بشهواتهم, إِنّهم يتقبلونها نظرياًء و 
لكنّهم يتضايقون منها عملياً. و أمَا النمط الآخر فقد لا يتقبل حتّى نظرياًء و لكنّه يضطرٌ إلى أنْ يسلّم بها أو يمارسها لمصلحه 


دنيويه. 


من هناء جاءت الاستعاره.» التى جمعت بين الحرج و الضيق» لعشير إلى نمطين من الاستجابه حيال الإسلام» النمط الذى يضيق 
صدره بالإسلام» و النمط الذى يجد فيه حرجاً يرتطم بشهواته. 


إذث : أحككة أن تدركة:واتهدا من الأسران الفكيه الكامنة وراء هذه الامسععازه القن قورت أن اللهقعالن "إذا أراه بقل شتخصاء 


يجعل صدره ضيْقاً من جانب و حرجاً من 
جانب آخر بالنسبه إلى مواجهته للإسلام. 
والآن : نتقدّم إلى الصوره الثالثه التى تتضمن تشبيهاً للأشخاص الذين لا يتقتلون الإسلام؛ حيث شبههم بمن يصعّد فى السماء. 


ِنّ هذا التشبيه ينتسب من جانب إلى ما يمكن أن يصطلح عليه ب-(التشبيه العلمى)» حيث توفْر بعض المفسّد رين على توضيح 
العلاقه بين ضيق الصدر و حرجه (من الزاويه الطبتّه) و بين الصعود إلى الطبقات العليا من الجو. و أمّا من الزاويه النفسيه» فيمكننا 


اكرول نو انايد السعوى إل الحو ين بون ناا انمد حت ا دتمي اكات تمان 
مع المفسّرين الذين يتفاوتون فى تحديد ذلكك - أن نربط بين عمليه الصعود إلى الجو و ما 
يقترن بها من شدائد جسميه تنجلى حرجاً و ضيقاً... الخ. 


و الأهت من ذلكك هو أن هذا التشبيه يتماثل مع الاستعاره السابقه التى حدّثناك عنها و قلنا: إِنّها مرشحه بدلالات و استخلاصات 
متنوعه؛ بل إِنّ هذا التشبيه يظلّ أكثر ترشحات للدلالات المتنوعه» بحيث يمكنكك أن تخضعها لتفسيرات ذات علاقه بما هو 
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نفسى و جسمى.. الخ. بل يمكنكك أن تلحظ مدى الأهميه الفنّيه لمثل هذا التشبيه حينما تخضعه لنسبيه الزمان» و الخبره الثقافيه. 


فالمفشرون الموروثون مثلا - نظراً لعدم امكانيه التجريب العلمى فى الصعود إلى الطبقات العليا من الجو عصرئذٍ - لا يمكنهم أن 
يربطوا بين المعطى العلمى للتشبيه المذكور و بين ما استخلصه المفت رون المعاصروق؛ و حتّى فى حاله ابتعادنا عن الأخذ بمثل 
هذا التفسيرء نجد أن الخبره العاديه للشخص من الممكن أن تجعله مستخلصاً جملة دلالاتٍ تتناسب مع طبيعه تذوّقه الفَنّى» كما 
لاحظنا ذلكك عند المفت.رين الموروثين. وأ نهم يذهبون مثلا إلى أن الصعود إلى الجوّ يستتبع مشقّه لا استعداد للشخص بأن 
ذلككء أو أنّهم يذهبون مثلاً إلى الجو بصفته متعذّراً... إلخ» كلّ ذلكك يسبب ضيقاً وحرجاًء الضيق من حيث عدم إمكانيه 
الصعود. والحرج منه حيث صعوبه ذلك. 


أخوراء نكو الأشازة إلى أن انهل :هذه الصورة تكلا دن الصو الثاني الكريمه المتهعهد ينا تعفا يد مه جاتب وهو تر كت 
مزدوج لاستعاره ما هو جامد لما هو حىّ» ومن تركيب متداخل (كالتشبيه الذى اعتمد الاستعاره) من جانب ثانِ» و من تركيب 
رمزى يترشّح بدلالات متنوعه من جانب ثالث» فضلا عن أن أولئكك جميعاًء من الزاويه الفنّيه تظلّ على صلهٍ ممائله لما هو 
(فكرى).؛ أى من حيث الأفكار التى تتضمّنها هذه 


العيونه المر كيقة حيث إِنّها تطرح واحده من أهمّ أنماط السلوك البشرى حيال استجابته أو عدم استجايته لرساله الإسلام» بالنحو 
الذى تقدّم الحديث عنه. 


قال الله تعالى : «أو من كان مَئتاً فأحييناه و جعلنا له نوراً يمشى به فى الناس كمن مَتَلهِ فى الظلمات ليس بخارج منهاكذلك زُيْن 
للكافرين ما كانوا يعملون»)(١)‏ 


هذه الآليه القرآنيه الكريمه تعد واحده من أبرؤ الآبات التى تحفل بالعنصر الصورئء إِنّها #تضعن صوراً ذاث دهشه و إثارة و 


إعجاز بالغ الأهميه» بحيث نقف أمامها منبهرين 
ص ١١1/94:‏ 


-١‏ الأنعام ا 


كل الأشيارة نظ كنا ستقعسة من تركب ف الا يمكق اللدآزسن الأدس أن ركست أسرارة العسية فى هذا السدانة 


و يمكننا - فى البدء - أن نلفت نظرك إلى بعض الأسرار المرتبطه بصياغه الصور الخارجيه؛ ثم نتبع ذلكك بالحديث من الأسرار 
الذاعله لها: 
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بالنسبه إلى الصياغه الخارجيه لهذه الصوره تواجهكك أولا صوراً (متداخله) و(مزدوجه)» و تواجهكك ثانياً صوراً تتدسب إلى 
(التشبيه)» (الرمز) و (التمثيل) و(الاستدلال)» أى : أ نك أمام صوره موحدّه تتضمّن جمله أشكال من الصورء و هذا ما يُعدٌ من 
التركيبات النادره فى ميدان الصياغه الصوريه. فالتداخل بين الصور يتم عادهٌ بين صورتين كالتشبيه و الاستعاره مثلا أو يتم بين 
ثلاث صوره كالتشبيه و الاستعاره والاستدلالء أما أنْ يتم بين أكثر من ذلكك من الصور فأمر يدعو إلى التأمّل و إلى الانبهار 


والأثازه الفنّيْهء لذلكف من التاذر أنْ تواجه صباغه صوريه تجمع بين كلّ الأشكال للكيوون 
بهذا النحو الذى نلحظه فى هذه الآيه المدهشه حقًاً. 


إعجازيه أخرىء و فى مقدّمه ذلك,. طبيعه الصله بين هذه الضوو المتداخله» و الأسرار الكامتة وراء كل واتجده من الضون الى 


تأخذ حيناً طابع التشبيه» و آخر تأخذ طابع الاستعاره» و حيناً ثالثاً طابع الاستدلال... 
إلخ. و هو أمر يقتادنا وَل إلى أن تقف عند كل واحده من هذه العم رلك توه بضيل 
ذلك بالحديث عن الصوره القائله «أو من كان ميت فأحييناه). 


هذه الصوره أو من كان ميتاً فأحبيناه» تنتسب إلى ما يُطلق عليه اسم «الاستدلال»» كما أ نّها تتداخل مع نمط آخر من الصور هو 
«الصوره الرمزيه» الاستدلاليه» و قد تسأل عن كيفته هذا التداخل بين الصورتين الاستدلال و الرمزء فنقول : 


أَمَا كون هذه الصوره (رمزيه) من جانبء فيمكنكك أن تتبينها من خلال عبارتى (الموت) و (الإحياء). فالمت هنا (رمرٌ) للضلال 
والانحراف والكفر... الخ. و(الحيّ) رمز لما يقابل الميت» اى أنه رمرٌ للهدايه و الايمان و الاستدلال الخ. و معنى الرمزين 


18٠١ ص:‎ 


المذكورين هو : أفمن كان ضللاً فهديناه... إلخ؟ و هذا ما يتتصل بكون العباره المذكوره ذات طابع رمزى. 


أمَا كونها استدلاليه من جانب آخرء فأمر يمكنكك أن تتبئنه بوضوح إذا أخذت بنظر الاعتبار أن الرمز المذكور قد استخدم على 


نج اسندلاك هو هل لمن كا نينا 
فأحييناه كه هو فى الظلمات... الخ. 


حيث تجد أن هذا الاستدلال لا يقف عند الصوره الجزئيه الأخرى التى ستحدّثك عنهاء و نعنى بها الصور الثلاث و هى : التمثيل 
و التشبيه و الرمز. 


فلو أعدت قراءه الآيه المذكوره (أفمن كان مثتاً فأحييناه و جعلنا له نوراً يمشى به فى الناس كمن مثله فى الظلمات ليس بخارج 
منها) لرأيت أن كلا من الرمزء و هو قوله 


تعالى (أفمن كان مثتاً فأحبيناه)» و التمثيل و هو قوله تعالى (و جعلنا له نوراً)» و التشبيه وهو (كمن مثله فى الظلمات). هذه الصور 
جميعاً تتوكأ على عنصر «الاستدلال»؛ بحيث يجت.د كلّ منها جزءاً من العنصر الاستدلالى المذكور, كما هو واضح. و لذلكك. 
قاذ (العداكل )نب العو ادف با على جميع الصور المشار إليها. و هذا ما يكشف عن أحد عناصر الإثاره الفنّيه و يضفى 
مزيداً من الجماليه على الصوره. 


و اشح إلى الفمورء القاقه و هن :قوله كمال (و حجملنا لدثورا) جنا أن هده الصوره 
تنتسب - كما أشرنا - إلى ما نطق عليه اسم «التمثيل». 


وأقف د كتسأل: ماهو الفارق:نن هذه الصوره التى أسميتاها (الستدا )ورين سارقتها (أفمن كان مين فاحيباء)» حرك أسفياها 
(الرمز)» مع ان كلتيهما تتماثلا-ن فى التركيب ؟ فكما أنْ المت و الحىّ (رمزان) للضلال و الهدايه» كذلكك فإِنْ (النور) رمز 
للإسلام مثا ؟ 


و نجيبك على ذلكك : 


أن الفارق بين الرمز و التمثيل هو أن الرمز مجرّد إشاره شىء إلى شىء آخر كما هو رمز الحياه إلى الهدايه؛ و رمز الموت إلى 
الفبلذل» :1ن« الشف )فين جم القن تعدا 


لشى ء آخرء فلو قال النصّ مثلا : أفمن كان ميتاً فأحييناه بالنور» لكا أمام صوره (رمزيه) 
لأنّهِ عتبر عن الهدايه بعباره (النور) مباشره و جعلها رمزاً للهدايه. أمَا عندما يقول النضّ 


١8١:ص‎ 


(وجعلنا له نوراً) حينئذٍ فإنّ عباره (جعلنا) تحوّل دلاله (النور) من كونه رمزاً إلى كونه تمثيلا لأ نّها حدّدت بوضوح بأنَّ النور هو 


عمليه تجسيد شىء آخر. 


طبيعيًء أنّ (النور) يرمز إلى الهدايه» فيصح أن يكون (رمزاً» إلا أنّ طريقه صياغته» وفق هذا التركيب» هى التى تجعله حينا فى 
صوره رمزيه» و حيناً فى صوره تشبيهيه» وحيئاً فى صوره استعاريه... فلو أضفنا إلى عباره (النور) أداه التشبيه و هى الكاف و قلنا 
كالنون) اميه أناء شونا و لونم وهام تكن ريه فنا عام التووا سات أمديع أمام زومرو لق اعبهاها إلى »+ 
آخر فقلنا (نور الهدايه) مثلا أصبحنا امام (استعاره)» 


وأمّا لو جسّددناها فى شىء آخر أصبحنا أمام (تمثيل) كما لو قلنا (هذا انور). المهم, أن عباره (و جعلنا له نوراً يمشى به فى 
الناس) تظل صوره فنيه تنتسب إلى (التمثيل) بالنحو 


الذى أوضحناه. 


و نجه إلى الصوره الثالثه و هى (كمن مثله فى الظلمات ليس بخارج منها) فنجدها تنتسب إلى التشبيه بصفه أ نّها قد اقترنت بأداه 
التشبيه» و هى الكاف فى عباره (كمن). 


و هذه الصوره التشبيهته تظلّ مماثله للصورتين السابقتين (أفمن كان ميتاً فأحييناه» و جعلنا له نوراً.) من حيث ركونها إلى عنصر 
«الاستدلال» حيث يستكمل بها عنصر الاستدلال الذى توكأت الصور الثلاث عليه» و بهذا تكون الصور الثلاث (الرمز التمثيل 
والتشبيه) قد استقلت من جانبء و تكون قد تداخلت مع الاستدلال من جانب آخرء وهذا ما يهبها - كما قلنا - مزيداً من 
الجماليه. 


إذ ف أ مكتكة فاق اماه الأمدر از القيه ليتدة السيوية :للد لقداهه «صوى عدر قزل ليله أ تيذا فد مداخل امن حاتت و 
استقلت من جانب آخرء و حيث أ نّها خضعت من جانب إلى مبنى هندسى هو أ نّها قد ارتكنت إلى خطوط هندسيه تتمثّل فى 


أن الرمز والتمثيل و التشبيه قد توكأ على صوره استدلاليه» و حيث أ نّها خضعت من جانب آخر إلى خطوط هندسيه تتمثل فى أ 
قد التتطرت إلى تمي ا جد هياهن | كاد م ارق 


والشمون فق شكل ارفج الصورة الأول[ فكي افيا والشيع» وسجطة تور ممق شاف الناس )1 أن الفقية وكين لدف 
الظلمات ليس بخارج منها) قد شكل الطرف الآخر 


ص: 187 


من الصوره. 


وابعباره جدابذه.- تدع وكك إلى التأمل بدقه فيها - أن هذه الصوره الفئيه الندهشة قد خضيعءت إلى حمله خطوط هندسيه فائقه 
الجماليه و الإحكام. إِنّها - من جانب - تنشطر إلى قسمين أولهما : رمز و تمثيل (أفمن كان ميتاً فاحييناه و جلعنا له نوراً) و هذا 
هو القسم الأول و الطرف الأوّل من الصوره. و أما القسم الآخر فهو (التشبيه : كمن مثله فى الظلمات). 


ها من جانب ثان» تنشطر إلى قسمين أيضاًء قسم مستقل و قسم يشكل أرضيه لغيره كالاستدلال الذى شكل أرضيه لكل من 
الرمز و التمثيل و التشبيه. إِنْها من جانب 


ثالث (تتداخل) فيما بينهاء إِنّها من جانب رابع تتآزر فيما بينها فى تكميل الصور بعضها 
الآخر. و بهذا التخطيط الهندسى للصوره المشار إليهاء ندركك مدى الإعجاز الفنّى فيهاء 
بالنحو الذى تقدّم الحديث عنه. 


1١/7: ص‎ 


سورة الاعراف 


قال تعالى : «و الوزن يومئذٍ الحقّ فَمَن تقلت موازينه فأولئكك هم المفلحون * ومن خفّت موازينه فأولتكك الذين خسروا أنفسهم 
بما كانوا بآياتنا يظلمون»10) 


فى النصّ المتقدم نواجه جمله من الصور الفنيه» تنسب إلى التمثيل و الاستعارهء هذه الصور تتحدّث عن الجزاء الأخروى الذى 
ينتظر البشر جميعاًء إِنّهها تتحدّث عن حصيله الأعمال التى تصدر عن البشر دنيوياً من حيث النتائج الإيجابيه أو السلبيه التى تترتّب 
علن الأعمال الجد كورف أ : من حيث النجاح أو السقوط الذى يواجهه الإنسان فى عمليه الامتحان العبادى. و ما يعنينا من ذلكك 
هو : الصياغه الفنيه التى استخدمها النصّ 


فى تقرير الحقائق المشار إليها. 


ولو دققت النظر فى ذلككء للحظت أنَّ النصّ قد استخدم ظاهره (الميزان) أو (الوزن) فى بلوره الحقائق المتّصله بنتائج الامتحان 


العاف لقد انمد النضن أؤل ختضر (الضوزة 


التمثيليه) فى هذا الميدان» حيث قرّر بأنْ (الوزن يومئذٍ الحق)» و اعتمد الصوره الاستعاريه حينما قرّر بأ نه (من ثقلت موازينه 
فاولكك هم المفلحون و من فت موازينه 


و السؤال هو : ما هى السمات الفنّيه لهذا التمثيل و الاستعاره لظاهره (الوزن) و(الميزان)» من حيث علاقتهما بنجاح الإنسان أو 


سقوطه ؟ 


1١/15: صص‎ 


١ادالأغراق‏ بقدم: 


إن الوزن أو الميزان يظل مرتبطاً بعمليه نختبرها فى حياتنا اليوميه إِنَّها عمليه تقدير 


الأشياء أو الأجناس التى يتم التبادل من خلالها بين البائع والمشترى. فأنت بقدر ما تدفع من الثمن للسلعه التى تعتزم شراءها 
تتسلم السلعه العقان لبماك حك الكدرة أو القلف 


وسواة كانت الآل* الك تور ايها البلعة ذانغا كنع كما هو المالوك كن الأرس القسة 


عا أو كانت مجرّد جهاز يشير برقمه إلى المقدارء كما هو طابع الأجهزه الحديثه. ففى الحالين. فإِن الجهاز يحدّد 
لكك مقدار ما ينبغى أن تتسلمه تبعاً لما تدفعه من الثمن. و المهم هو : أ نُك تدفع ثمناً و تتسلّم سلعه بمقدار الثمن. 


هذه الحقيقه المادّيه لو نقلناها - من خلال لغه الفنٌ - إلى أعمال الإنسان من حيث المهمّه العباديه التى أوكلتها السماء إليناء 
للحظنا أنَّ الطاعه أو المعصيه تجشد (الثمن) 


الذى يدفعه الإنسان و يتسلّم بقدره السلعه. و هى - أى السلعه - هنا تجسّد المصير الأخروى الذى ينتظره. 
إن ما نعتزم لفت نظركك إليه هو : أن هذه الاستعاره للوزن أو الميزان» بالرغم من أ نّها 


ذات طابع مألوف فى خبراتنا اليوميه إلا أ نّها تحفل بأسرار فيه مدهشه إِنّها أولاً تتتخطى الزمان و المكان لتعبر إلى مطلق الأزمنه 


الأجهزه التى توزن بها السلع» » أى أنّها لا تق تقتصر على استعاره ما هو مألوف من أجهزه خاصّه فى زمان صدور النصّ بل تتخطاها 
إلى مطلق الأزمنه كما قلناء و هذا ما يهبها جماليه كبيره كما هو واضح. 


ناننا 3'] الوق أو المت افيه نكل مو التعمدية الأحدة كنافة ماهو مجاتسن لأعمال الأتسا ف وارذا وتدكف فق تساف أن 
الوذق ين الورن اق الميران الس لعهليه 


الااشتراء هو الحصول على السلع التى تحقّق بها إشباعكك لحاجاتكك المختلفه من جانب, وأنّ المقدار الذى تدفعه من الثمن 


تتسلّم ما يناسبه من مقدار السلع من جانب آخرء و أن 
الثمن هو الوسيله الوحيده التى تستطيع من خلالها أن تحصل على السلعه من جانب ثالث. 
أقول : إذا وضعت فى حسبانكك هذه الحقائق الثلاث» حينئذٍ يمكن أن تتبن مدى 


ص :186 


الأهتس القثيه الاسعاره المد كورة: 


إن الأعمال (الطاعه و المعصيه) و مقدار كلّ منهماء هى (الثمن) أو (الوسيله) الوحيده التى يمتكلها الإنسان.ء إِنّها المال الذى 


يستطيع من خلاله أن يشترى ما يحتاجه من الأشياء التى تحقّق بها إشباعه. بيد أن المال من الممكن من جانب أن يكون زائفاً أو 


وفك كما لوا افرهها | تك ستلكه عئلة زائفة لا تمككة أن تادل نهآ السلعه المتطلؤنة أو تتلكة شلعة رديه لا كك أيضا 
أن تبادل بها السلعه المشار إليها. كما أنْ (المال) من جانب آخر من الممكن أن تشترى به ما لا ينفعكك أو مالا يضرّكك. وفى 
الحالين : إِنْ المال 


أو القع النن كانه سوك ل دكوو ف صالح كك ود علق المكس نيام مق الما أو«الفدلة عن لزاه غير الرحفيه حدق 
سكتك ن جات أن شرق دنا تساج دان الأكبياء كنا انه معن كفاني جردي ككف أن تقاعنه سه سرض من خلدله 
جميع ما تطمح و تتطلع إليه من الحاجات الضروريه و الكماليه. 


هذه الحقيقه لو نقلتها إلى ميدان الأعمالء من حيث كونها طاعه أو معصيه؛ و من حيث كونها ذات حجم كبير أو صغير من 
الطاعه أو المعصية» يقد يمكك أن تين جانباً من الأسراز الفنيه لهذه الاستعازهء فبقدر .ما تقدّمه من العمل الصالح تتسلم 


مكافاًتكك حياله» و العكس صحيح أيضاً. 
هذا فما يركظ! الأعمال ىن حت الطاعهز الحعسيه وهاتها عملت (الوزن) أو (الميزات) فعا سيرا محادا: 


ما من حيث كونها تنشطر إلى صوره (تمثيليه) و صوره استعاريه» أى الصوره التمثيليه القائله (و الوزن يومثذٍ الحقٌّ)» و الصوره 
الاستعاريه القائله (فمن ثقلت موازينه 


فأولئكك هم المفلحون و من خمّت موازينه فأولتك الذين خسروا أنفسهم.)» فأمر ينطوى بدوره على أسرار فنْيهِ ينبغى أن نقف 
عندها أيضاً. 


لاخ أولا أن قوله تعالى (الرون يواظل ]لحن ) لما حامق افباعه: (صادلية)ء والبدي انتتها ريده 


لغاذا © (التقيل )"هو +رصد علاقه ريخ شيئين اجناهما يكون تجسيدا وتعريق لكر فالنض عيناما يقول: لنا + الوؤة يومقد الح 


الما يناك أن عدف لنا بأن مله 


ص :1882 


(ورن)"الأعمان لماه نحن واسادل و لشن عيلة عاو اند لكف جارك ماله لبور (فكيلة) والسن اهار 4 لأن 


الاستعاره هى خلع صفهِ خاصّهٍ بشىء على شىءٍ 

أن ترق عن الأول أن لعفل فيو روت و تخنند للشوءة وكيا أن قن اعمال 

إِنّما يتم وفق العدل و الحقّ حينئذٍ لا نكون أمام استعارهٍ تخلع صفه شىء على شىء آخرء 

بل تخلع صفه الشىء على حقيقه. تخلع صفه (الحق) على وزن الأعمال و ترتيب النتائج عليها. 


وك على المكيزون عبل(ال1 3 ) تفضهاة لذن الور ف عتادرا كا لماه قن به اخر كلقع الززة توا عو لكف عاء 
الفعير ع مل الحفيفة يشما زه 4ك والسم اتمندافاة أن ساد قو له :تعالى لفن تفلك موزادنة) وق رلستعالئ الو جو فت مزارينه) 


جاء التعبير عن هذه الحقيقه استعاره؛ نظراً لأنّ الوزن - كما قلنا - هو خلع طابع مادّيء 
هو وزن السلع و الأشياء على شىء معنوي» هو : الأعمال الصالحه أو الرديئه. لكن : إذا 
كان السرٌ الفنى لصياغه الحقيقه المذكوره (الاستعاره)» حينئذ ما هو السرّ الفَنّى لعمليه 
الثقل و الخمّه بالنسبه إلى الوزن؟ 


لا أظنكك تحتاج إلى أدنى تأمّل حتّى تدركك بأنْ عمليه الثقل أو الوزن إِنّما صاغها النصّ القرآنى الكريم ليشير بهما إلى الأعمال 
الصالحه أو الطاعه, و أما المعصيه فقد تركك للقارىء أو المستمع بأن يستنتجها بنحو غير مباشر. فالعمل الصالح بقدر ما يكبر 


حجحمه 
إِنّما يثقل به الميزان» بخاصّه إذا أخذنا بنظر الاعتبار أن النصّ لا يستهدف مخاطبه الناس 


مطلقاً من حيث إيمانهم أو عدم إيمانهم فحسبء بل يستهدف أيضاً مخاطبه المؤمنين والمطالبه بأنْ يضاعفوا من الخيرات لا أنَّ 
يكتفوا منها بقدر محدود. 


فإذا أخذنا هذه الحقائق بنظر الاعتبار أمكننا - من جانب - أن تُدركك السدّ الفنّى وراء التأكيد على استعاره (الثقل) فى الميزان» 
كما أمكننا ثن حجان اخخر أن كلا ركف الس 


الَنّى وراء استعاره (الخمّه) فى الميزان» حيث إِنّ (الخفه) فى الميزان يمكن أن نستنتج منها أكثر من دلا-له» منها ما يتصل 
بالمؤمنين أنفسهم حيث يمكن أن تقل أعمالهم الصالحه 


ف فحت الميزان 5 لذلك» وحيث يمك أن ينّصا ذلكك بغير المؤمنين حيث - ع ميزانهم 


1١/1/: ص‎ 


نتيجةٌ لعدم وجود ما هو طاعه أساساً لديهم. و بهذا نتبيّن - كما كررنا - جانباً آخر من الأسرار الفنّيه لهذه الصياغه المتنوعه 
بصور التمثيل و الاستعاره و ما واكب ذلكك من 


السمات الفنّيه بالنحو الذى تقدّم الحديث عنه. 


كال هالى إن الذين كديرا بآياتنا و استكبروا عنها لا تُفتّح لهم أبواب السماء ولا يدخلون الجنّه حتّى يلج الجَمّل فى مَعٌ 


الآآيه الكريمه تحدّثنا عن المنحرفين الذين يكذبون برساله الإسلام و يستكبرون عن الانصياع لها. إِنّها ترسم لهم مصائرهم 
الخرويه التى لا سبيل لها إلى دخول الجنّهء إِنّها تشير إلى أنْ أعمالهم لا قيمه لها البنّه حتّى لو كانت ذات طابع إيجابى فى 
هذه الحقائق إذا دققت النظر فيها لحظت أنّها قد رسمها النصّ القرآنى الكريم وفق صياغه فنِيه تعتمد عنصر الصوره أساساً 
بحيث تحاص رك بجماليتها الفائقه. متمتّله بخاصّه فى الصوره المدهشه حقّاًء و نعنى بها صوره (و لا يدخلون الجنه حتّى يلج 


الجمل 
فى سمّ الخياط) أى الصوره التى تقول بما معناه : إِنَّ المنحرفين لا يدخلون الجنّه إلا فى حاله دخول البعير فى ثقب الإبره مثلا. 


و أظنك قد اعتدت على مواجهه صور تشبيهيه و استعاريه و تمثيليه و رمزيه واستدلاليه و فرضيه» و لكنكك تواجه الآن صوره من 
تمك ام لصت إلى “هذه الأشكال الى هيرنيا ساننا: اكياصورة سككه اننعورجيا شيع ولجدسن الأشكال الساقه: 
التشبيه» الفرضيه. الاستدلال... إلخ. 


ككف الا سوحيا مدق هذه الأشكال» كك ا عدونعيا فيزة السوزد النشييية ينا كبا لى كاف كقول كنا أن البعير 
لا يمكن أن يلج فى ثقب الإبره» كذلك لا يمكن للمنحرفين أن يدخلوا الجنه» و يمكنكك أن تدرجها ضمن الصوره الاستدلاليه 
ماك كما لو كافت الصووه تقول «البعير لأ يلخ فى ثقب اللآبرهة سعدلا بذالكه على عدم دعل 


١/8/8: ص‎ 


. 8١ / الأعراف‎ -١ 


المنحرفين الجنّهء أيضاً يمكنكك أن تدرج هذه الصوره ضمن الصوره الرمزيه يحيث ترمز بعدم دخول البعير فى ثقب الإبره إلى 
عدم دخول المنحرف الجنّهء و يمكنكك أيضاً أن تدرجها ضمن ما نطلق عليه اسم الصوره الفرضيه؛ أى الصوره التى تفترض شيئاً 
لا واقعيه فيه» و نعنى بها أنْ تفترض إمكانيه دخول البعير فى ثقب الإبره حيث لا يتاح لمثل 


هذه الإمكانيه أن تتحقق وأقعا: 


إذن : يمكنكك فى الحالات المشار إليها أن تدرج هذه الصوره المطبوعه بسمه الطرافه ضمن كل من التشبيه و الرمز و الاستدلال 
و الفرضيه... الخ. و يمكنكك - فى الوقت ذاته - أن تعدّها ذات طابع استقلالى لا ينتسب إلى الأشكال المشار إليها. إلا أ نك فى 
الحاللات 


كلها تواجه صوره ذات طابع موسوم بالطرافه و هى : أنّ الكافر لا يدخل الجِنّه حتَى يدخل البعير فى ثقب الإبره. 


و السؤال هو : ما هى الأسرار الفنّيه لهذه الصوره التى يتألّف طرفاها من الكافر الذى لا يدخل الجنّهه و البعير الذى لا يلج فى سم 
الخياط ؟ هذا ما نحدّثكك عنه الآن. 


«البعير الذى لا يلج فى سم الخياط» يجسّد خبره مألوفه نحياها جميعاًء إلا أنّ هذه الخبره تسم - كما هو واضح لديكك - بالطرافه 
أى بكونها من الخبرات التى لم تستخدم فى الصياغات الأندبيه على نحو الشيوع. و أنت إذا تأملت الصور القرآنيه الكريمه 


وجدتها 


على ثلاثه مستويات من الصياغه, أحدها ما هو شائع فى الاستخدام, و الآخر ما هو غير شائع, و الثالث ما هو يتراوح بينهماء إلا أن 
المستويات الثلاثه تخضع لنمط خاصٌ من 


الاستخدام بحيث تظل «الطرافه» أو «الجده) تطبع هذه المستويات جميعاًء حتّى لو كانت 
من المستوى الشائع عند التجارب البشريه» أى أن طرافتها تتأتّى من السياق الجديد الذى 


تصاغ الصوره من خلالها. و المهمم -فى هذا السياق - أن تكون «طرافه الصوره» ذات «واقعيه» و «عمق) لا يتاحان - بطبيعه الحال 
- فى تجارب البشر الأدبيه. 


والآن : إذا أعدت النظر فى الصوره التى نحن فى صددها «صوره البعير الذى لا يلج فى سمٌّ الخياط» وجدت أنْ طرافتها نابعه من 
كونها قد انتخبت أُوَلا عينهٌ حسيه. هى أكبر الحيوانات الأليفه و هو البعير. و قد انتخبت ثانياً عتينه حيوانيه و ليس بشريه ثم 


1١84:ص‎ 


مقابل ذلكك - أى : الجزء الآخر من الصوره التى استكملت بها - أصغر عيّنه حسّيه هى ثقب 
الإبره. ثالثاء حيث قارنت بين ما هو أكبر عتّنه حسيه و ما هو أصغر عتنه حسيّه. 


هذا النمط من الانتخاب القائم على رصد الحيوان الكو كرونه كبن البعواكاك الالفيد اناو كونه قار أمنكن العتداك ديه اناه 
ثم مقارنه ذلكك بالكافر رابعاً» ثمّ مقارنه الدخول من قبلهما - أى : البعير و الكافر - فى كل من الجِنّه و الإبره خامساًء ثم فى 


استخلاص الإحاله أو الامتناع من دخول كل منها الجنه و الإبره سادساً. 


هذا النمط من الاستخدام يظلّ طريفاً و مدهشاً كلّ الطرافه و الدهشه؛ بحيث تحس جماليه ذلك من خلال تأقلك لهذه 
المستويات المتنوعه من الانتخاب» فالحيوان و الكافر 


حينما يقارن بعضهما مع الآخرء إِنْما يعنى ذلك أنّ النصّ قد قرن كلا من الكافر و الحيوان 
فى فصيلهِ واحدهٍ من التفكير و الشعور و السلوكء و هذا وحده يدمغ الكافر و يلغيه من 
حساب الإنسان أساساً و يضعه فى فصيله الحيوان عديم الوعى. 


فإذا تجاؤوتا مقارته الع هالكافر إلى السقاونه ين الحئة و الادرف وتجدناسبتوئ طريقا من التدلاله نهو أن الجنه و الإندره فد 
خُضصْص كل واحدٍ منهما لمهمه أو هدفٍ لا يمكن أن يشارك الغير فى ذلكك. فالإبره مخصّصه لدخول الخيط فيها و ليس لشىء 
آخره فلا يمكنكك أن تدخل فى سمها أيه عتينه ماديه أخرى, و كذلك الجنّه لا يمكن أن يدخل أبوابها 


ايد إلا إذا كان مؤمناً. و هذا الحصر فى هاتين العيتئتين سم الخياط و الجنّه يظل 
من الصور المدهشه و الطريفه و المثيره كما انَضح لديكك. نظراً لإحاله و امتناع وعدم 
امكان كل منهما أن يسمح لغير ما هو مخصّص له أن يلجهما. 


و الإحاله هنا تتأتّى بطبيعه الحال من العيّنه الأولى» أى ثقب الإبره و إحاله دخول البعير فيهاء حيث إِنْ هذه الإحاله أو الامتناع 
تظل أمراً يدركه بوضوح كل البشر أى إننا جميعاً نعى بأنّ ثقب الإبره لا يمكن أن يدخل فيه البعير. و أمَا الجنّهء فمن الممكن ألا 
يدرك بعض الناس خصوصيه الدخول فيهاء حيث إِنّْ الكافر من الممكن أن يخدلل إليه دخوله إلى الجنهء كاليهود مثلاً- فى 
تصوراتهم التى يسردها القرآن الكريم لناء و كالبعض 


من المسلمين الذين يمارسون الذنوب و يختل إليهم أ نّها ليست ذنوباً. 


١91١:ص‎ 


لذلك. فإنٌ الطريق فى هذه الصوره هو : أن النصّ القرآنى الكريم قد استهدف لفت الأنظار إلى حقيقهٍ من الممكن ألا يعيها 
الكفار و الفسقه. و هى : تختلهم إمكان الدخول 


فى الجنّهء حيث تقدّم النصّ فأوضح من خلال الصوره الفنّيه المشار إليهاء بأَنَ دخول الكافر إلى الجنّه هو أمر ممتنع كل الامتناع» 
على نحو الامتناع الذى نلحظه بالنسبه إلى 


دخول البعير فى ثقب الإبره. و بهذه المقارنه بين الإيره و بين الجنه يكون النصٌّ القرآنى 
الكريم قد مسح من أذهان الكافرين أ يه إمكانيه لدخولهم إلى الجنّه. 


هنا ينبغى لفت نظركك إلى صوره فنيه أخرى سبقت الصوره المشار إليهاء و هى قوله تعالى «إنْ الذين كذّبوا بآياتنا و استكبروا 
عنها لا تتح لهم أبواب السماء»(١)‏ فهذه الاستعاره القائله : (لا تفبّح لهم أبواب السماء) تظلٌ من جانب على صله عضويه بصوره 


(ولا يدخلون الجنه حتّى يلج الجمل فى سمٌّ الخياط)؛ و تظل من جانب آخر صوره ذات طابع استقلالى. فأمَا طابعها الاستقلالى 
فيتمثّل فى كون هذه الصوره قد صيغت فى سياق 


عمل الكافرين» حيث تشير النصوص المفسّره إلى أنّ أعمال الكافرين عندما تبلغ السماء من عمليه صعودها ينزل بها إلى الأرض 
على العكس من أعمال المؤمنين فيما تُفتّح لهم أبواب السماء لتصعد الأعمال إليها و يتم دخولها من خلال أبوابها. 


لكن يتبغى أن ننتبه هنا على السدّ الفنّى الذى يواكب هذه الصوره المستقله» و هو : 


التداعى الذهنى الذى يجعل القارىء أو المستمع يصل بين الصوره التى تقول بأنّ الكافر لا يدخل الجنه حتى يلج الجمل فى سمّ 
الخياط» و بين الصوره التى تقول بأنْ أبواب السماء لا تفتّح للكفّار. فالدخول إلى الجنه لا يتم إلا من خلال «الأبواب»» إلا أن 


النصٌّ القرآنى الكريم لم يشير فى صوره عدم دخول الكافرين الجنّه إلى «الأبواب»» بل اكتفى 


بالقول (لادذعلوة الحنة تاركا للقاريم أن مياص نه هذه الحققه و ذلك من حاذل مله مداع ذفنا إلى صنوره 
سابقه تقول بأنْ أعمال الكافرين لا تُفتّح لها أبواب 


السماء» و تبعاً لذلكك سوف يستخلص بأنّ أبواب السماء لا تفتّح أيضاً لدخولهم فى الجنّه. 
و بهذا يمكننا أن نتبتين جانباً جديداً من الأسرار الفنيه الكامنه فى صياغه الصور 
ص:١9١‏ 


-١‏ الاعراف/:6. 


المذكوره. بالنحو الذى فصّلنا الحديث عنه. 
قال تعالى : «و لما سكت عن موسى الغضبٌ أخذ الألواح و فى نُسختها هُدىٌ ورحمةٌ للذين هم لربهم يَوهبون)(1). 


تتضمّن هذه الآيه الكريمه صورءً استعاريه هى قوله تعالى (و لما سكت عن موسى الغضب). و من الواضح أن النصّ القرآنى 
الكريم قد خلع صفهًٌ شخصيه هى : السكوت على ظاهره نفسيه هى : الغضبء فجعل الغضب و كا نه كائن بشرىٌ يمارس عمليه 


كلام وصمث. 


طريياء آذ كلا بق العقل و النقبى يقد فرق بشرواة ولف أذ كلد عنما عر سر يع كر عو «التحضيه الى كمارس تقاطاك 
عقليه و نفسيه وجسميه. و أنت لو دقّقت النظر إلى ظاهره (السكوت) لرأيت أنَّ كلآ- من العقل و النفس و الجسم يسهم فى 
عمليه صياغه السكوث أو الكلام. فأنت حيئما تتكلم أو تسكت إِنّما تمارس عمليه إدراكيه أُوَلَا ثم 


تمارس عمليه نفسيه ثم تمارس عمليه جسيمه. 
و بكلمه أخرى لو قُدَّر لكك أَنْ تواجه مثيراً مؤلماً كما لولو أساء إليكك أحد الأشخاص» 


حينئفٍ فأنت (تعى) بعقلكك كون هذا المثير ذا صِفهٍ سلبيهِ أو إيجابيه» ثم (تنفعل) بهذا المثير» نفسياً فى ضوء إدراككك العقلى 
للموقف. فتتألّم أو تفرح أو تكون لا أبالياً حيال ذلككء ثم تترجم هذه الاستجابه إلى حركه جسيمه هى الكلام أو السكوت. و 
هذا يعنى أن (الجهاز العقلى) وحده لا يمارس عمليهٌ منفصله عن (الجهاز النفسى)» و العكس هو الصحيح أيضا. 

وفى ضوء هذه الحقائق الواضحه. يعنينا أن نبئّن لكك جماليه و طرافه الاستعاره المذكوره التى جعلت (الغضب) - و هو حاله 
نفسيه - يكتسب صِفهٌ «شخصيه» تمتلكك جهازاً عقلياً و نفسياً و جسمياًء ومن جملته - أى الجهاز الجسمى - جهاز النطق. 
لذلكك» 


١917:ص‎ 
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فإنّ الاستعاره المذكوره تنقلكك إلى «شخصيه) هى «الغضب». و هذا الغضب يمارس عمليه سكوت أو كلام. و السؤال المطروح 
جديداً هو ما هى الأهمّيه الفنيه لمثل هذه الاستعاره التى تجعل الغضب ساكناً و متكلماً؟ 


لقد كان ممكناً للنصٌ القرآنى الكريم أن ينسب السكوت إلى موسىء فيكون التعبير مباشراً بطبيعه الحال» و لكنّه - و هو يؤثر 
التعبير الفنى - اتّجه إلى عنصر الصوره. إلآ أن التعبير الصورى نفسه قد اتّجه وجههٌ خاصةً» هى إضفاء صفه الكلام أو السكوت 
على ظاهره الغضب. مع أ نّه كان يمكن إضفاء صفه السكوت بدلاً من السكوت فيقال مثا : سكن غضبه؛ و هو تعبير مجازىٌ 
شائع على الألسنه كما هو واضح. و لكنّه قال (سكت غضبه) بدلاً من (سكن غضبه)» فما هو السَرٌ الفنّى وراء ذلكك ؟ 


عندما تقول «سكن الغضبٌ» حينئذٍ تخلع صفهً (ماديه) هى السكون أو الحركه على شىء نفسى هو الغضبء بيد أ نُكك حينئذ 
تخلع صفهٌ (ماديه) هى السكون أو الحركه على شىء نفسى هو الغضبء بيد أن النضصّ - و هو يعتزم تقديم أدق الحالاات 
الانفعاليه لدى موسى عليه السّلام - قدّم لنا إحدى هذه الحالات (و هى الغضب) و جعلها تكتسب سممةً استقلاليه هى «الشخصيه) 
ذاتهاء حيث إِنّ إكسابها مثل هذا الاستقلال يجعلنا تتحشس 


أهميه الغضب الذى صدر عن موسى عليه السلام» وهو غضب عبادىٌ دون أدنى شكك. بيد أن الأهم من ذلك هو : انتخاب 
صفه (السكوت و الكلا-م) من هذه الشخصيه و ليس سواها من الصفات الأخرىء ممما يعنى أن هناكك سرَاً فنْياً آخر وراء هذا 
الاتتخاب للسكوت والكلام فما هو هذا السّر؟ 


إن الكلا-م و السكوت - كما هو واضح - هما المظهران المتميّزان للشخصيه فأنت من الممكن أن تشتعل من الألم أو الفرح 
دون أن يتحسس الآخرون ذلك. 


و لكنّكك حينما تتكلم فإنّ الكلام يفصح عن ذلكء ثم عندما تسكت بعد ذلكك فإنّ السكوت يفصح عن دلاله أخرى. 


و حينما ننقل هذه الحقيقه إلى ظاهره الغضبء حينئذٍ نستكشف بوضوح بأنَّ الدلاله المهمه لهذه الاستعاره هى : تبيين هويّه و 
درجه الغذخ لغضب عند موسى عليه السلام» فما دام 
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العقبي عو أجل اللا الى يسن تكسي أحقه تستفيه الكو قي قاض خرى تتبن يليه النضنييا ايشا عل #الصي أو 


القفيب سوك يقد قاغلهه بعد أن بكون قل حنق ميشعه المطلر بهو لذلكك إذاقلنا إن الففبب هدات ثرركه أو سك سرف 


نكون أمام صوره مقبوله نسبياً. إلا أن النصّ القرآنى 


الكريم - كما أشرنا - يستهدف أن يقف بنا أمام صورهء ليست مقبوله فحسبء بل مطبوعه بسمه الكمال الفنّى» و هذا ما نلحظه 
بالقعا بعال الاأسهاية الى عزيك حزشه [النكوت) بدلا من (البكرةا عل ظافر النضية القيب مهيا لكك اعد أن 
كان متكلماً يعنى : أن الغضب قد حمق مهمته من خلال الكلام» ثم بدأت وظيفه جديده هى : أخذ الألواح و توصيلها إلى 


الناس» أى مُهمّه توصيل مبادق + النساء حتفل بو هو آم يتطلت 
كلاماً جديداًء فكان لا مناصٌ من (السكوت) عن الكلام الأوّل» و هو : الغضب. و الإتجاه 
إلى مهمّه أخرى هى : توصيل مبادى ء الله تعالى إلى الآخرين. 


إذن: أمكتكك أن تين الأسرار الفثيه المذهشه لمثل هذه الاستعازه الى تتطلب تاقلا دقيقاء حتى تدركك جماليتها المشار إلبهاء 


بنحو ما أوضحناه. 
قال تعالى : «و إِنْ تَدَعُوهم إلى الهُدى لا يسمعوا و تراهم يَنْظرُون إليك و هم لا يُبصرون1(0) 


فى الآيه المتقدّمه نواجه صورتين رمزيتين هما : عدم الاستماع؛ و عدم البصر بالنسبه إلى حقائق الإسلام التى يواجهها الكافرون. 
و لعلّك تتذكر بأنَّ الرموز المرتبطه 


بالصمم و العمى و البكمء و كونها قد استخدمت لتشير إلى عدم التفقّه لحقائق الإسلام» 
تظل من الرموز التى فصّلنا الحديث عنهاء بيد أنَّ النصّ القرآنى الكريم يستخدم أساليب 


متنوعه فى صياغه هذه الرموزء فحيناً يستخدم الرموز بنحوها المباشر, مثل قوله تعالى (صمٌ بكم عمى)» و أخرى يستخدمها وفق 


صيغ تساؤليه أو إخباريه. 
ص ١95:‏ 


.198/ الأعراف‎ -١ 


و فى هذا الصعيد الأخير» أى الصياغه الإخباريه» نواجه الرمزين المتقدّمين (إن تدعوهم إلى الهدى لا يسمعوا) و (تراهم ينظرون 
إليك و هو لا يبصرون). و من الطبيعى أن 


تكو لكل ضباغة: أمرازرها وسيل غاثيا النتيد و هنا عش الفناعه الإشاره لينو 
الرمريواح تجلا عديله من المشةغاك :و الأسزاز الفدية الف يك أن تشداتكت نيا فقول 


إن النضّ يستهدف لفت النظرك إلى درجه انعدام الوعى لدى الكافرين من خلال وقائع حسييه سبق أن استشهد بها النصّء فهو, 
سبق أن قدم وقائع حسيه للعطل الذهنى الذى يطبع سلوكك المشركين؛ حيث تساءل عن الاصنام التى يعبدونها قائلا (ألهم أرجل 
يمشون بها أم لهم أيدٍ يبطشون بها أم لهم أعين يبصرون بها أم لهم آذان يسمعون بها) ؟. 


لاحظ كيف أنّ النصّ قد اعتمد وقائع حسّديه تتناسب مع سلوك المشركين الذين يعبدون أصنماً لا أرجل لهم يمشون بهاء و لا 


أيدى لهم يبطشون بهاء و لا أعين لهم يبصرون بهاء ولا آذان لهم يسمعون بها. و هذا يعنى أن المشركين قد بلغوا الدرجه 
القصوى من الغباء الذهنى بحيث يشاهدون الأصنام و هى لا تملكك فاعليه فى أيه حركه. 


و مع ذلكك فهم يعبدونها. 


من هناء إن هؤلاء المشركين حينما يدعون إلى الإسلام؛ نتوقع منهم نفس الدرجه القصوى من الغباء الذهنى» بحيث - و هم 
يٌدعون إلى الإسلام - لا يملكون قابليه ذهنيه على تفقّه هذه الدعوه الخيره» ما داموا فى تعاملهم مع الأصنام لا يملكون القابلته 


الذهننه 


على فرز الحقائق. و لذلكك وصفهم النصّ - فى الصورتين اللتين نحدّثك عنهما - بأ نهم حين د.دعون إلى الهدى لا يسمعون 
تلكم الدعوه؛ أى لا يفقهونهاء و كذلكك حينما ينظرون إلى صاحب الرساله لا يبصرونه. فعدم البصر و الاستماع هنا «رمزان» لعدم 
الوعى» حيث أ نهم بالرغم من كونهم يحضرون مجلس صاحب الرساله و يستمعون إلى أقواله» و بالرغم من كونهم ينظرون إليه» 
إلا أ نهم لا يفقهون ما يقوله» و لا يفقهون ما يواجههم به من 


اللحقائق. 
إذن : أمكننا أن نتبتين جانباً من المسوّغات الفنيه لصياغه الرمزين بهذا النحو الذى تقدّم الحديث عنه. 
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قال تعالى : «و لو شئنا لرفعناه بها و لكنّه أخلد إلى الأرض و اتبع هواه فَمثله كمثل الكلّب إِنْ تخمل عليه يَلَْثْ أو تَتركه يلهث 
ذلك مثل القوم الذيج كديوا بآياتنا فاقصص القصص لعلّهم يتفكرون)(1). 


النصّ المتقدّم جهن واحدا من التصوصى القراكية الكريمه التى تحفل بعنصر صورى بالغ الإثاره و الدهشه؛ من حيث احتشاده 
بقيم جماليه متنوعه تتشابكك فيما بينها على نحو ملفت للنظر... إِنّهِ أولاً ينتسب إلى ما يمكن تسميته ب- (الصور القصصيه)» أى. 
إنَك 


أمام أقصوصه تعتمد عنصر الصوره الفنّيه أو أمام صوره فنْيهِ تعتمد عنصر الحكايه أو 

الأقصوصه. 

ثانياً : هذه الصوره القصصيه أو الأقصوصه الصوريّه تنتسب إلى ما يمكن تسميته 

بالصوره الموحده. أو الصوره الاستمراريه» أو الصوره الكليه التى تتأّف بل معيو عد صو يه تشكل بمجموعها صوره كلته. 


ثالثاً : إنّ هذا النضّ الصَورىء ينتسب إلى نمط من التركيب الذى يجمع بين أشكال صوريه ثلاءث هى : الاستعاره و الرمز و 
التشسه. 


رابعاً : إنّ هذا النضّ الصورى - فى أحد أشكاله الصوريه و هو التشبيه - قد اعتمد صِياغهٌ تشبيهيهٌ تقوم على أداهٍ خاصّهِ هى 
(المثل) حيث صبغ هذا المثل وفق تركيبه خاصهٍ من الصياغه الحافله بما هو مدهش و ممتمٌ فنّياً بالنحو الذى سنحدّئكك عنه. 


المهم كر أن ندا ادا بالحديث عن السياق الذى وردت فيه هذه الصوره الاستمراريه. أو الكلته. أو الموحده. أو القصيصه. 


السياق هو : الحديث عن سلوك المعاصرين لرساله الإسلام مممن كذبوا بآيات الله تعالى» حيث طالب النصّ القرآنى الكريم 
محرداً صلى الله عليه و آله بأنْ يقصّ على هؤلاء خبر أحد الأشخاص ممّن قال عنه تعالى بأ نّه قد آتاه الحجج و البتئنات و لكنّه 
انسلخ منها فأتبعه 


الشيطان فكان من الغاوين, و إِنّ الله تعالى لو شاء لرفع هذا الشخص. و لكنّ هذا الشخص 


آثر متاع الحياه الدنياء فطبع اللّه تعالى على قلبه بحيث لم يوقق إلى الإيمان باللّه تعالى» وأصبح شأنه كمثل الكلب إِنْ يحمل عليه 
أو يترك. ففى الحالتين تجده لاهثاً يخرج لسانه 


عق فمه: قفاوت التلصتوص المفش ره فى 'تحديند هويه الشخص المذكور من عحيث كونه اسرائلياً أو أحد الجاهقيق الذين 
أدركوا عصر الإسلام. بيد أنْ المهمّ ليس هو تحديد 


البو لهذا الشخصض: 
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بل المهم هو كونه (أداةً) أو عنصراً تأريخياً قد استثمره النصٌ القرآنى 

الكريم فَنَياً ليبلور من خلاله ما يستهدفه من الأفكار, لذلكك فإن انبهام هذه الشخصيه وعدم تحديد هويّتها يحمل مسوّغاً فنياً هو 
أن المقصود ليس هو الشخصيه المشار إليهاء 

بل المقصود هو ما يرتبط بها من دلالات يستهدف النصّ القرآنى الكريم توصيلها إلى المتلى. 

والآن : لنقف عند هذه الدلالات» و ما واكبها من الرسم الفني لها. 


إن أهم الدلالات التى تستوقفكك فى هذه الصوره الكليه هى : قوله تعالى (و لكنّه أخلد إلى الارض». أى أن هذا الشخص الذى 
عرف آيات الله تعالى و انسلخ عنها كان يمكن أن يرفعه اللّه تعالى» و لكنّه بما أنه آثر الحياه الدنيا حينئذٍ إن له حساباً خاصضًاً. 


إِنَّ ايثار هذا الشخص للحياه الدنياء هذه الدلاله الفكريه» قد صاغها النصّ القرآنى الكريم وفق صوره (رمزيه) هى عباره (و لكنّه 
أخلد إلى الأعرض) فقد رمز بها النصّ القرآنى الكريم إلى (متاع الدنيا). و المطلوب هو ملاحظه هذا الرمز من حيث احتشاده 
بالدلالات الغتيه التى يترشّح بها. 


إن الأرقن م ساقي قف منان الشماف بنع أنماافن السماء هو إقارة إلى الله قالىون أن عاش الأرضى إشادة الى عبن 
الله تعالى. و السماء - من جانب آخر - هى «العلوً) أو «الفوق», و أمَا الأرض فهى الدنوٌ كما هو واضح. من جانب ثالثء إِنّ كل 
ما هو فى السماء تجسيد لمبادى ء الله تعالى» و كل ما فى الأرض تجسيد للشيطان. طبيعتً» إن النصّ القرآنى الكريم لا يشير إلى 
الثقابل أو التضادٌ بين السماء و الأرض:؛ بل أشار إلى 


الأخرض فحني » تاركا القارى ‏ بأن كوت د وتتخلض ”نيه هنذا التقان::منهتماء انطلاقا مى ظاهره القتداعى التدهق: الى 
يتمثّل فى كونه ما أن يواجه الشخص عباره 
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(الأراضين )مقع بخداعي يدهن إل غبارة السماء أنضاء 


بيد أن الأهميه الفنّيه لهذا الرمز (أخلد إلى الأرض) لا تقف عند عمليه التقابل بين الأرض و السماءء بل تجعلكك فى الآن ذاته 
تفقم: نذهتكك' إلى زدلائلة الأرقن كفل غع غيرها فالأنسان مكلوق من الأرعنء و كرثة خارف متها يعت إشازة وافتجه إلى 
اليعك 


المادىّ من الإنسان مقابل البعد الروحى الذى يتمثّل فى أنّ اللّه تعالى نفخ من روحه فى الكائن الإنسانى. لذلكك. فإنْ الأرض 
تظلٌ (رمزاً) لما هو مادّى من السلوكء و يظلّ إخلاد 


الشخص إلى الأرض رمزاً لإخلاده إلى متاع الحياه الدنياء لأنّ سلخ ما هو روحى من الإنسان» و جعله منشدّاً إلى البعد المادّى 
فحسب إِنْما يعنى الانشداد إلى متاع الحياه الدنيا. 


إذن : عباره «الأعرض» و الاخلاد إليها تظل مرشّحه بجملهٍ دلالات غتنِه تشير إلى ما هو "مادى" إلى ما هو "متاع" إلى ما هو 
انقياد لخطوات الشيطان. 


لكك متسس لفطو مك القنيه القن ترط وتنم الصعوزه الرفقية( أخلة ]لق الخرمن ونيا فيانو الشتهونامة الصوور امه 
صورتان استعاريتان سبقتا هذه الصوره الرمزيه. 


الصوره الأولى هى قوله تعالى» عن الشخص المذكور بأ نّه قد انسلخ من آيات الله تعالى. و من الواضح لديكك أن السلخ أو 
الانسلاخ هو فصل الشىء عن مادته» فكما أنّ الجلد يُسلخ من البدن مثلاء كذلكك فإنٌ الانسلاخ من الآيات أو البراهين أو 


الحجج التى 


عرفها هذا الشخص ثم جحدها يعر عن الحقيقه ذاتهاء أى فصل الشىء عن مادته. بمعنى أن هذا الشخص كان قد (توخد) و 
(اندمج) مع حقائق السماء؛ من حيث كونه قد عرفها تمامًء ثم فصل نفسه عنها و انَخذ سلوكاً سلبياً حيال ذلكك. و عمليه الفصل 
هذه تظل 


تجسيداً حياً للاستعاره القائله بأ نه قد (انسلخ) من آيات اللّه تعالى» حيث إنّ (الانسلاخ) 
هو إعاره صفهٍ مادّيهِ لصفه معنويه. و حيث أ نّها تتوافق تماماً مع سلوك الشخص الذى 
يجحد الحقائق و هو يعرفها جتداًء و حيث إِنّ هذه الصفه المادّيه (الانسلاخ) تتجانسس 
مع عمليه الإخلاد إلى الأرض بصفه أن الأرض - كما سبقت الإشاره به - تعبير صارخ عن البعد المادىٌ للحقائق. 
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هذا كله فيها رمعل بالصوره الاستعاريه «الانسلاخ). و أمَا الصوره الاستعاريه الأخرى فهى قوله تعالى (و لو شئنا لرفعناه بها). أى 
أن الله تعالى لو شاء لرفع هذا الشخص الذى عرف آيات الله تعالى و جحدها. و عمليه الرفع - هنا - هى - استعاره كما هو 
وامبج 

-استعاره لجعل الشخصيه المذكوره ذات شأن فى صعيد الإيمان بالله تعالى» بيد أن التجربه العباديه التى تقضى بأن يُتركك لكل 


شخص بأن ينتخب بمل ء ارادته هذا السلوك أو 
ذاكك. هذه التجربه لا تسمح بطبيعيه الحال بأنْ يرفع شخص أو يدنى إلا من خلال سلوكه الإيجابى أو السلبى. 
المهمّ أنْ الشخصيه المشار إليهاء بما أ نّها قد عرفت الحقائق, ثم جحدهاء حينئذٍ فإنّ 


عمليه الجحد هذه قد رسمها النصّ من خلال صور استعاريه هى الانسلاخ من المعرفه وإمكانيه رفعه بهاء ثم ربطها النصّ بصوره 
رمزيه هى : إخلاد الشخصيه المذكوره إلى الأرضء حيث أوضحنا صله هذه الصوره الرمزيه بما سبقهاء و حيث سنوضح صلتها 
بما يلحقها من الصور الأخرى» على نحو ما نعرض له الآن. 


لقد حدّثناك عن الصوره الرمزيه (و لكنه أخلد إلى الارض) أى آثر متاع الحياه الدنياء و صلتها بما سبقها من الصور. أَما الآن 
فنحدٌثكك عن صله هذه الصوره الرمزيه بما 


لحقتها من صور هى التشبيه الذى يقارن بين الصوره الرمزيه المشار إليها و بين صوره جديده. 


الصوره الجديده هى : صوره الكلب الذى يلهثء أى يخرج لسانه من فمه. حيث نجد أنَّ الكلب فى الحالتين» حاله حملك عليه 
و حاله ترككك إياه يظلّ لاهثاً. 


و التو ال بكو أؤلة مهن عله هنذا افيه الوم السارق (أخلد إلن الأرضن) وشطاج القتور التن: تقد معد إى سور الخصهه 
التى عرفت آيات الله تعالى و براهينه ثم جحدتها و انسلخت عنهاء و صوره أنَّ هذه الشخصيه. إِنْ شاء الله تعالى لرفعها أو 
لأبقاها 


متمسكة با تمانهاء ثانا مآ هق الضباغة النقه التى شلكها لتم قفن هذه الضوره ؟ 


أمَا صله هذا التشبيه بما سبقه فيمكنكك أن تتبئنها حين تسترجع بذاكرتكك إلى أنّ النصٌ القرآنى الكريم طرح فى الصور السابقه 


مفهومين» أحدهما أنْ هذا الشخص قد عرف 
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دلائل الله تعالى» و الآخر أن هذا الشخص قد سلخ نفسه من هذه الدلائل و اتبع الشيطان. 


هذا المفهوم الأخير قد كرّره النصّ فى صياغه جديده هى الصوره الرمزيه (أخلد إلى الأرض)» أى أنَّ النصّ وازن بين الاتباع 
لخطوات الشيطان و بين الإخلاد إلى الأرض. 


و أهمميه هذه الموازنه - من الزاويه الفْيه - تتمثل فى أن إيثار الناس لمتاع الحياه الدنيا ليس بناءاً على وجود مسوّغاتٍ موضوعيه؛ 
و إِنّما بناءاً على وسوسات الشيطان. لكن خارجاً عن هذه الضياغات المتكرره التى توازن بين عبارات متنوعه» تحقيقاً للأهداف 
التى أشرنا إليهاء نلحظ أن سرّاً آخر يكمن خلف عمليه التكرار لمفهوم خطوات 

الشيطان التى بدّلت بمفهوم الإخلاد إلى الأرض. 

و هذا السرٌ يتمبّل فى أنّ النصّ القرآنى الكريم أشار إلى حقيقه عباديه تتصل بتركيبه الإنسان : ألا-و هى أن الإنسان يتحمل 
تدرولة شنار كمناءا على السوية المعطاء الن تح كانم تكو هلسرو التعومة جنات | ووو قدوفة قل ساوبية كل 
منهما من جانب ثالث» هذه الحقائق لم يعرض لها النصّ بطبيعه الحالء إلا أ نّهِ تركنا - نحن القرّاء - نستنتج ذلككء. كيف ؟ 
لقد استنتجنا ذلكك من خلال عبارهٍ استعاريه هى قوله تعالى (و لو شئنا لرفعناه بها)» أى : إذا شاء اللّه تعالى لرفع هذا الشخص 
الذى عرف دلائل الله تعالى و انسلخ عنها و اتبع الشيطان. و معنى (رفعه) هناء هو جعله مؤمنا لا ينسلخ من الإيمان و لا يتّبع خطى 


عدوه. 


فاللّه تعالى بمقدوره أن يجعل البشر جميعاً مؤمنين إلا أنَّ الحكمه قد اقتضت أن تُترك لهم حريه الانتخاب لهذا السلوكك أو 
ذاكك. هذه هى الحقيقه الضخمه التى طرحها النصّ من خلال عباره خاطفه سريعه هى عباره (و لو شئنا لرفعناه بها). 


هنا تدك لقت نر كف إلى عنصي التكرار اذى أشرنا الدسافاء عيك:إة الس دكن دين أن هذا التخص قفد أخلك إل 
الأرض حينئذ لم نشأ أن نرفعه بالإيمان. اى بما أ نّهِ انع هوى نفسه أو هوى الشيطانء حينئذٍ فقد مسوّغ رفعه أو هدايته. لكن قبل 
أن نحدّنك 


عن هذا التكرار» ينبغى لفت نظرك أيضاً إلى أن النضّ قد طرح ذلكك من خلال حقيقه جديدهٌ غير الحقيقه السابقه التى 
استنتجناها. 
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الحقيقه الجديده هى أنَّ الله تعالى» بالرغم من كونه قد تركك للأشخاص أن ينتخبوا أحد السبيلين : الخير و الشرء إلا أ نّهِ تعالى 
سوف يهدى من ينتخب سبيل الخير» و يضل 


من ينتخب سبيل الشْر. هذه الحقيقه لم يذكرها لنا النصٌ القرآنى الكريم؛ و لكننا - نحن 
القراء أيضاً - قد استنتجناها... كيف...؟ لقد استنتجنا ذلكك من خلال عنصر (التكرار) الذى 


تمل فى العباره الرمزيه (أخخلد إلى الأرض): أى العباره التى جاءت بديلهً لعباره الانسلاخ اباك الله تعالى و الاتباع لخطوات 
الشيطان» هذه العباره جاءت على هذا 


النحو من الصياغه : (و لو شئنا لرفعناه بهاء و لكنه أخلد إلى الارض). فالقارى ء أو المستمع 
ما :ذا كلض نه هده العبارة المر كره بعد ا؟ 


يستخلص بأنّ هذا الشخص لو لم يخلد إلى الأرض لرفعه الله تعالى» أى لجعله يوفق إلى استمراريه الإيمان, و لكّه بما أ نّه أخلد 
إلى الأرضء فإنٌّ الله تعالى حينئذٍ قد حجب عن الهدايه. 


إذن : أمكنكك أن تتبن مدى الأهمّيه الفنّيه لأمثله هذه الصياغه المركزه التى تعتمد الاقتصاد اللغوى, تاركه للقارى ء أو المستمع 
أن يسهم بنفسه فى كشف كثير من الحقائق العباديه» و فى مقدّمتها تركيبه الإنسانء و إلهامه معرفه الخير و الشرء و حرّيته فى 
النتفاتي اعفاد :لطر رقي ونا الله كعالن “ميدي م مانو يضا ىن شاقن فو ركه سان نا سا سوق يمتلكه الاشس خض 


من خير أو شرٌ. 

بقى أن نوضح لكك الآن : السرّ الفنّى للحقيقه التى كرّرها النضصّ فى عبارتينء قلنا : إن 

إحداهما هى عباره اتباع الإنسان للشيطان و عباره إخلاده إلى الأرضء فهما عبارتان - 
كما أشرنا - لحقيقه واحده؛ بيد أنّ النصٌ القرآنى الكريم قد بدلٌّ عباره اتباع خطوات 


الشيطان بعباره الإخلاد إلى الأرضء و ذلك - كما نحتمل فَنْياً - لسبب واضح هو : أن الإنسان بعامه يقع تحت تأثير الوسوسه 


الشيطائية فى .باد + الأمرء أو لتقل : إن الوسوسية 


تقع أولا ثم يواجهها الإنساة ستليا أو إضعابياء مق أن وز التعل: أو الاستحانه إنا أن :تكرة اباغا للخطوات التنيطانه رفيا 
لها. 


و عمليه الاتباع أو الرفض تتم من خلال (هوى النفس»» فإذا انساقت الشخصيه إلى 
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هوى النفس» حينئذ تكون قد أخلدت إلى الأرض. و هذا ما حدث بالنسبه إلى الشخصيه التاريخيه التى يحدّثنا النصّ القرآنى 
عنهاء حيث يمكنكك أن تدرك سبب هذه العباره الرمزيه (أخلد إلى الأرض) من حيث مجيئها فى هذا الموقع بهذه الصياغه. 
مادامت تعبر عن المرحله الثانيه من مواجهه الشخص للشيطانء و لذلكك فبما أن هذه الشخصيه قد أثرت متاع الحياه الدنيا و لم 
تخالف هواهاء لذلكك فإِنّ الله تعالى» لم يشأ أن يهديهاء لم 


يرفعها. 


والآنن : إذا أمكنكك أن تتبيين هذه المستويات الفتيه للعباره الرمزيه (أخلد إلى الأرض»» إلا أنكك لم تزل تنتظر ما ترتبط بهذا 
الرمز من الصور التشبيهيه اللاحقه التى قالت عن هذه الشخصيه : إِنْ مثلها مثل الكلبء إِنْ تحمل عليه يلهث و إِنْ تتركه يلهث. 


ترى : ما هى العلاقه بين هذا المثل و بين الشخصيه المشار إليها؟ 


إِنّ أدنى تأمّى» يقودك إلى معرفه الصله الفنّيه بين الكلب و الشخصيه الكافره. فالنصٌ حينما قال (و لو شئنا لرفعناه بها)» أى 
حينما قال بأنَّ الله تعالى لو يشاء لرفع هذه 


الشخصيه. أى : لهداها إِنّما ربط بين عدم الهدايه و بين كون الشخصيه المذكوره قد أخلدت إلى الأرضء إلا أن هذه الحقيقه 
تظل أحد الأسباب, و هناكك أسباب أخرى لعدم الهدايه ذكرنا بعضاً منهاء و نذكر الآن واحداً منها أيضاً ألا و هو : إِنَّ هذه 
الشخصيه سواء أوعظتها أو لم تعظها فهى لا توفق إلى الهدايه. أى أنّ الوعظ و عدمه سيان عندهاء فسواء 


أنذرتها أم لم تنذرها فهى لا تؤمن حيث طبع الله تعالى عليها. 


هذه الحقيقه لم يعرضها لنا النصّ ما بالشكل الذى أوضحناه. و لكنّنا - نحن القرّاء - من خلال التشبيه الذى لحظناه. قد استنتجنا 
مثل هذه الحقيقه. 


قال تعالى : «و لقد ذرأنا لجهنّم كثيراً من الجنّ و الإ.نس لهم قلوب لا يفقهون بها ولهم أعين لا يبصرون بها و لهم آذان لا 
يسمعون بها أولئكك كالأنعام بل هم أضل أولئكك 


هم الغافلون»2١)‏ 
ص:7 ٠١‏ 
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هذه الآيه الكريمه» تتضعن مجموعه من الصور الفنّيه التى تحفل بما هو ممتع تركيباً و دلاله. و لو دقّقت النظر فيهاء لوجدت أوَلاٌ 
أنها تنشطر إلى صور استعاريه لتفضى إلى 
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صوره تشييهيه تكوة سكابة النتبجه التى ترص على المقدمات: المقدمات هى : أن 


الكافرين لهم قلوب و اعين و آذان لا تفقه و لا تبصر ولا تسمع. و النتيجه هى : أنّ هؤلاء الكافرين كالأنعام؛ بل أضلٌ من الأنعام 


من حيث انعدام الوعى لديهم. 


و السؤال هو : ماهى الأسرار الفنيه لمثل هذه التركيب الصورى الذى ينطوى على مقدمات و نتيجه ؟ أو ما هى الصلات العضويه 
ونا هذاه الصور الى كعات التصل إلى مرسله التهاية: أ :: إلى الشييه الذى قدي بآن الكفار كالأنعام بل هم أضل من الأنعام 


المشار إليها ؟ 

لنحدثكك أوَلاً عن التشبيه القائل عن الكفّار بأ نهم كالأنعام أو أشدّ ضلالاً منها. إِنّ هذا 
التشبيه واحد من التشبيهات القرآنيه التى تنطوى على أكثر من سر فني. 

إن ولا يعتمد ما هو (واقع)» و ليس ما هو مبالغه. فقد بَخيل إليكك أنّ تشبيه الإنسان 
بالحيوان إِنّما هو من أجل التقريب للحقائق مثلاء و أن الفارقيه بينهما من الوضوح بمكان 


كبير» قد يُخيل إليكك بأ نّه ينطوى على مبالغه مثلاء و أنَّ شدّه انعدام الوعى لدى الكافر تتطلب مبالغه فى هذا الصدد. لكن لو 
دقفت النظر جتداء لأدركت بأنَّ تشبيه الكفّار 


بالأنعام لا ينطوى على مبالغه أبدأء بل هو المطابق للواقع تماماً. أكثر من ذلكك أنّ هذا التشبيه لا ينطبق على الواقع فحسب. بل إِنّه 
لواقع هو أل منه مطابقة» و لذلكك لجأ النصّ 


القرآنى الكريم إلى تشبيه آخر ييَعدّ مكملا للتشبيه» هو أ نهم لا يشبهون الأنعام فحسبء بل هم أشدّ ضلالاً من الأنعام. و بكلمه 
بديله : إِنَّ الأنعام هى أفضل من الكقارء أو أن الكّار هم أوطأ من الأنعام» من حيث انعدام الوعى لديهم. 


و من الواضح أن العمليات العقليه العليا تكتسب إيجابيتها فى حاله ما إذا استخدمها الإنسان فى ادراك الحقائق التى يميّز بها من 
الخير و الشرّء بين الحقّ و الباطلء بين الواقع والوهم. أمّا فى حاله عدم استخدامه لهذا الجانبء حينئٍ فإِنَّ الفارقيه بينه و بين 
الراة 


تتضاءل حتّى تصل إلى درجه التساوى بينهماء من حيث كونهما يفتقدانها أساساًء و بصفه 
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أنْ الكافر لا يستخدمها فى أدراكك الحقائق. و كما أشرناء إِنّ كلا من الحيوان و الكافر لا يتساوى مع الآخر فحسبء بل إِنَّ الكافر 
أقل وعياً او إدراكاً للحقائق من الحيوانء لماذا ؟ 


لأنْ الحيوان حينما يفتقد فاعليه التمييز بين الخير و الشرّء فلأن جهازه الإدراكى لا يسمح 
له مثل هذا التمييز» بعكس الإنسان الذى يسمح له جهازه الإدراكى بذلك. و لكنّه يعطظل 
فأغلة: كياد النجد كوو مقا "تكله اهن طلا مين اللحيواة بالفعل: 


إذن : التشبيه بالأنعام أولاً و كون كل من الكفّار و الأنعام مساوياً للآخر. و كون الكقار أشدّ ضلالا من الأنعام ثانياًء هذا التشبيه 
أو هذان التشبيهان يحملان مسوغاتهما 


الفنيه التى أشرنا إليها. و لكتّناء لم نوضح بعد صله هذين التشبيهين بما قبلهما من 
الاستعارات التى خلعت على الكفار صفات القلوب التى لا تفقه» و الأعين التى لا تبصرء 
و الآذان التى لا تسمع» فما هى الصله الفنيه بين العنصرين الصوريين : الاستعاره والتشبيه؟ 


|3 تج الاذا نو الاين و القلورت يشكل تيان للإدراك. فالآذان تدرك الشىء من خلال (السمع) أو الاستماع له و الأعين 


تدك لع روس ظاذل لومعم اكه عن الام حون تدرف وظائلته المقوتيدا لهل «افنها بالتينة إلى التات حويعا كارا 
م من الاق تحالة إمناهيا بعاعة خاضنه كلع 


مثلا. لذلك عندما يقول النصّ بأنّ الكفّار لهم آذان لا يسمعون بهاء و أعين لا ببصرون بهاء و قلوب لا يفقهون بهاء إِنّما يستعير 
لهذه الأجهزه سمات (العاهه) التى تصيبهم, و لكنّها 


ليست عاههً حقيقهَ بل عاهه استعاريه» بيد أنْ هذه الاستعاره» كالتشبيه الذى حدٌ ثناكك 
عنه» أى تشبيه الكفّار بالأنعام» تظل (واقعيه) لا مبالغه فيها. 


فالأعمى أو الاصمّ مثلا لا يمكنه أن يبصر و يستمع نظراً لفقدانه لام عهاة ]نا الكافر مصلكة نوها را سلما دوق د شك 
إل أ نّه لا يستخدم هذا الجهاز فى ادراكك 


الحقائق و تمييزها. و لذلك و حينما يستعير له النصٌّ القرآنى الكريم سمه العين التى لا 


تُبصرء و الأذنٍ التى لا تسمع؛ و القلب الذى لا يفقه إِنْما يرسم حقيقه واقعيه و ليست 


وهماً أو مبالغه» كل ما فى الأمر أنَّ النظر و الاستماع و التفقّه يقترن - فى أساسه - 


7١ ص:5‎ 


بمشاهده و استماع و نفقّه الأشياء و المواقف التى يواجهها فى حياته العاديه كما لو شاهد 


صديقه مثلاً و استمع إلى كلامه و أدراكك معانيه. لكن عند ما ننقل هذه الحقيقه إلى صعيد الإيمان باللّه تعالى و برساله الإسلام» 
حيشدٍ فإِنّ الأذن و البصر و القلب يتحوّل كل واحدٍ منها إلى حاسّه معنويه (و ليست عضويه)» بحيث ترتبط بعمليه «الإدراكك)» 
لحقيقه الله تعالى و الإسلام حينئذٍ لم يكن ذاعين يبصر بها هذه الحقيقه و لا ذا أذن يستمع إليهاء ولا ذاقلب يفقه به» مما يعنى 
أن فقد انه للإذن و العين و القلب عو لواف)فز ليبن مبالغه أو وهماء مادام هو لم (يع) دلاله اللّه تعالى و دلاله الإسلام. 


إذن : جاءت هذه الاستعارات بالنسبه إلى الكفار الذين قال عنهم النصٌ (لهم آذان لا يسمعون) جاءت استعارات واقعيه تماماً 
كالتشبيه الواقعى الذى قرنهم بالأنعام. 


أشديّه ضلالتهم من الأنعام تظل على صله و تبقى بالتشبيه المتقدم. و لا أظنّكك تحتاج إلى أدنى تأمّل حتّى تدرك سريعاً وثاقه 
الصله 


الفنيه بين الاستعارات و التشبيه. فما دام الكفّار لا يملكون آذانا يسمعون بها و أعيناً 
يبصرون بها و قلوباً يفقهون بهاء حينئذٍ فماذا نتوقع من السمات لهم ؟ إن من لا يستخدم 
أجهزته الإدراكيه لمعرفه الحقائق لابدّ أن تنسلخ منه صفه الإنسان الذى يتميز بجهازه 


الإدراكى فى مستوياته العلياء و لابدّ أن يكون حينئذٍ كالأنعام أو أشدّ ضلالاً منها. و هذا ما قرّره التشبيه الذى ختمت به هذه 
الصو 


إذق ان التق الأخحر تشساة الكمار بالأنعام بل هم أضل)» نتيجه منطقيه لكونهم ذوى آذان لا يسمعون بهاء و قلوب لا 


يفقهون بهاء و أعين لا يبصرون بها. 


وابكلمة د كنا #جاء«النشيهاق الستدماقة من حك البتاء الف للصوي إتماءا عقوا للاسهارات المققد ده مقا يكف مل 
هذا الإنماء العضوى للصور عن مدى الإحكام الهندسى للنصّء بالنحو الذى تقدّم الحديث عنه. 


7١6: ص‎ 


سوره الأنفال 
كال سال #ركا ا ركف لكت يذكف بالحت يو إن قينا من المتسى لكارفوق + ادلو كدق الس بعد اقل ا تنا 
يُساقون إلى الموت و هم ينظرون * و إذ 


يعد كم الله إحدى الطائفتين أ نّها لكم و تودّون أنَّ غَئْر ذاتِ الشوكه تكون لكم * و يريد الله أن يُحقّ الحقّ بكلماته و يقطع دابر 
الكافرين»)(1١)‏ 


هذا النصّ القرآنى الكريم يتضمّن مجموعه من الصور الفنّيه» تشبيهاً و استعارة. لكن قبل أن نحدّثك عن الصياغه الفتيه لهاء 


جاء هذا النصّ فى سياق الحديث عن الانفال «يسألونكك عن الأنفال قل الأنفال لله و الرسول فاتقوا لله و أصلحوا ذات بينكم و 
أطيعوا اللّه و رسوله إِنْ كنتم مؤمنين»(5). ويقول المفشرون : إِنّ هذا السؤال عن الأنفال جاء من خلال معركه بدر و غنائمها التى 


اختلفوا فى توزيعها بعد أن كان فريق منهم قد كره الخروج من المدينه لقلتهم و عدم استعدادهم للحرب» حيث أوحى الله تعالى 
للنبى صلى الله عليه و آله بالخروج من المدينه لمواجهه المشركين. و هذا يعنى أن فريقاً من المؤمنين قد جادلوا الرسول صلى الله 
عليه و آله فى خروجه إلى 


الحربء كما أن فريقاً منهم قد جادله فى تقسيم الغنيمه» فى هذا السياق» ورَدَ النضّ 


القرآى الكريم الذى تحلاكه عتنو سيت تضقن أؤلك أن فريقا من المؤمين لكارهوة سعتى أن البعضن من المؤمتين كما 
كرهوا خروجكك من المدينه لمواجهه المشركين» كذلك كرهوا عدم حصولهم 


"١72: ص‎ 


١-الأنفال‏ //ا-ة. 


؟- الأنفال 7 .١‏ 


على الأنفال التى ججعلت للرسول صلى الله عليه و آله. و تضممّن هذا النصّ تشبيهاً آخر هو (يجادلونكك فى الحق بعدما تبئين كأنهم 
يساقون إلى الموت و هم ينظرون)» أى : إِنَّ 


هذا النفر من المقاتلين يجادلون الرسول صلى الله عليه و آله فى خروجه من المدينه لمواجهه المشركين؛ 
حيث شه النصٌ القرآنى كراهه خروجهم بمن يسوقونه إلى الموت» و هو يشاهد ذلكك عياناً. 


وتأخيرا #تفيشن النضل القراق النزى تسد كم عه حتلة م الاسسقفا زاك ف اله القائله (و إذ يعدكم الله إحدى الطائفتين انها 
لكم و تودون أن غير ذات الشوكه لكم ويريد الأمه أن يحق الحقٌّ بكلماته و يقطع دابر الكافرين»؛ بمعنى أنّ هذا النفر من 
المؤمنين يرغب أن يحصل على الأموال التى تحملها قافله قريش» حيث ندب النبيئ صلى الله عليه و آله الناس إلى التصدّى لقافله 
قريشء ثم حدثت الحرب. فالنصٌ يشير إلى أن الله وعد المؤمنين إحدى 


العمليتين: الأموال» أو الحرب. لكن فريقاً منهم يود أن الأموال - لا الحرب - هى الشىء 
الموعودء بينا يريد اللّه تعالى أن بحقٌّ الحقٌّ بكلماته و يقطع دابر الكافرين» من خلال 
عمليه الحرب. 


هذا هو مؤدّى ما تضمُّنه النصٌ القرآنى الكريم من دلالاتٍء و ما واكب ذلكك من الصور التشبيهيه التى أشرنا إليهاء و من الصور 
الاستعاويه المتمئله فى غبازه (و وذو أن غير ذاث ختراكه تكون لكم) و عباره (و يقطع دابر الكافرين)» حيث أعار للحرب صفه 
(ذات شوكه) و أعار لإباده الكافرين صفه «قطع دابرهم). 


و المهم هو أن نحدّثك - كما قلنا - عن الأسرار الفنّيه لكل من التشبيهات والاستعارات التى عرضنا لها. 


| اليه الول (كما احرسك وك من كف الس و انكزيقا من الدوميي الكارهون )فيو دن اللشويات المحتر ند يله 
خصائص. منها : كونه تشبيهاً واقعيا و ليس 


مجازياً. و منها : كونه محفوفا بنمط من الغموض الفْنّى الممتع. و منها : كونه تشبيها (متداخلا) مع تشبيه آخر. و لعل أبرز هذه 
الخصائص هى ظاهره غموضه الفنّى مما جعل المفش رين يتفاوتون فى تشخيص طرفه؛ أى إِنّ إخراج الله تعالى لمحمّد صلى الله 
غلنة دق الغرم ]لمن ننه نمؤا عه لمق كي ها هو لمعنه ا امشدحيه) واو معد ه :أن المقسوه مهو أن 


7١17: ص‎ 


الأنفال الى تزعها الله تماق .من التناس وهنيا التحسد سلج الل عليه و آلة:(و'قد كره عفن الموسية 3ل5ة) هت حل ينانا 
(الحقّ) الذى كرهه بعض المؤمنين عند خروجهم من المدينه لمواجهه المشركين ؟ أو أنْ المقصود به هو العكس, أى كما أن 
إخراج اللّه تعالى لمحمد صلى الله عليه و آله من المدينه هو حقٌّ (و قد جادل فريق من المؤمنين محمداً صلى الله عليه و آله فى 
ذلك)؟ 


إِنَّ مثل هذا التفاوت فى التفسير ينطوى على إمتاع فَنّى دون أدنى شكك. و لعل أبرز ما فيه هو جعلكك مستخلصاً و مستنتجاً أكثر 
من معنى أو دلاله منهاء فأنت إذا وضعت فى الحسبان أن فريقاً من المؤمنين لم يستكمل إيمانهم بعد حينئذٍ إن النصّ يدلكك 
على 


جائب من المستويات التى تطبع سلوكك بعض المؤمنين: إنْكك تواجه قضيتين هما : الخروج إلى ساحه القتال» و التفكر بالحصول 
على الغثيمة كما ءواجهكك مح جاتن آخر -فضتتان هما :هل أن المفروض أن تتحد كك الشخصيه الاسلاسيه فقا لفتاعاتها 
فى تشخيص الموقفء مثل إعلان القتال و تحديد الغنيمه؟ أم تتحركك الشخصيه وفقاً لما يحدّده محمد صلى الله عليه و آله من 
المواقف ؟ ثم تواجهكك - من جانب ثالث - قضيتان هما : إذا كان الرسول صلى الله عليه و آله قد ندب المؤمنين إلى محاصره 
قافله قريش من أجل الحصول على أموالهاء ثم - بعد أن خرجوا لهذا الهدف - أخبرهم الرسول صلى الله عليه و آله بأنَّ الموقف 


هل بحقٌّ لهذا الفريق أن يكره مثل هذا القتال الذى جاء خلافاً لتوقعاته ؟ أم يتعينَ عليه أن يتقتله» مادام الرسول صلى الله عليه و 
آله لم يتحرّكك إلآ من خلال الوحى؟ 


إن التشبيه المتقدّم (كما أخرجك ربّكك من بيتكك بالحقّ و أن فريقاً من المؤمنين لكارهون يجادلونكك فى الحقّ بعدما تبين) 
ه3] الفكنية: ركفت لكجاما م الستعؤرات الى عزوت مل كك عقن |النؤ سيم تكنت :اكه كيت أن العقن دا مط قله 
(النزعه 


الذاتيه) فى تحديده للموقف العسكرىء أو يسيطر عليه (حبّ المال) فى جهاده حيال العدوٌ أو تسيطر عليه فكره الهروب من 
الموت؛ فى توججهه نحو ساحه المعركه. كلّ هذه المستويات من السلوكء يقدّمها لكك التشبيه المذكورء بحيث يجعلك متحتّساً 
جملهٌ من المواقف التى تصطرع داخل الشخصيه الإسلاميه التى لم تغلب بعد على جذور صراعها. و الأهم من ذلكك هو أن مثل 
هذه المواقف لا تخصٌ جماعه محدده بقدر ما تنسحب على 


7١/8: ص‎ 


مطلق الأزمنه و الأمكنه» و هذا ما يهب النصّ القرآنى المتقدّم مزيداً من الأهميه الفني 
حيث إِنّه بتناوله قضيِه خاصه (هى معركه بدر و الغنيمه) و ينتقل بكك إلى قضيّه عامهِ تتناول مطلق السلوك البشرى. 


و الآن : بعد أن عرضنا لكك جانباً من أهمّيه هذا التشبيه من حيث كونه يترشّح بجمله دلالاتٍ غنيه. نتقدّم إلى التشبيه الآخر الذى 


(داتعل )هم القشية النائق» وال بيه 
التشبيه الذى يربط بين من يجادلون الرسول صلى الله عليه و آله فى قضيِّه الخروج إلى معركه بدر و بين 
كونهم يهربون من القتال و كأ نهم يساقون إلى الموت و هم يواجهونه. لنقرأ التشبيه جديداً 

(يجادلونكك فى الحق بعد ما تبن كانما يُساقون إلى الموت و هم ينظرون). 


النفسه' يفول[ هؤلانة التذارة عناذلوا متحيدا صنك الله عليه و لاقن ذهابه إلى شاه المفركة تتحاد لوثه فن ما هو حق» وقد 
تبين لهم ذلك. و قد شبه النصٌ القرآنى الكريم موقفهم هذا بمن (يساقون إلى الموت و هم ينظرون). 


هناء يمكنكك أن تتبين مدى الإمتاع الفنى الذى يواكب مثل هذا التشبيه» حينا تتأرجح بين الذهاب إلى أن المجادله المقصوده 


هنا هى بعد خروجهم إلى ساحه القتال أو 


خلال المعر كد ذاتهاء ديك ركفت ذلك ضع أن «الشتراع لاايزال بلق هذا الفزيق .من المومي هو أن (البوك) يشكل هاما 
لديهم يخافون منه. حيث إِنّ قوله تعالى (كإِنّما 


كنائورة إلى الدرك وهم بطزون) 


بالرّغم من كونه يشبه الخوف من المعركه بالخوف من الموت إلآ أنّ الموت يظلّ هو أحد طرفى الاحتمال الأقوى بالقياس إلى 
الفارك الأخرع التجاه مين أن.منده د القشية 


بالموت» يفصح لنا بأنّ الخوف من الموت ينبغى ألآ يقترن فى تصوّر المؤمنين بالخوف من الحقّ الذى تبن لهم؛ و هو أن 


ينبغى أن يلتزموا به بغض النظر عن نتائجه المفضيه إلى الحياه أو الموت أو الظفر بالغنيمه وعدمه. 


إذن : جاء كل من التشبيهين (كما أخرجكك ربّكك من بيتكك بالحقّ... الخ.) و (كأ نّما يساقون إلى الموت و هم ينظرون) منطوياً 


”١9:ص‎ 


ترشّح ذلكك بدلالاتٍ متنوعه يستطيع كل متذوّق أن يستخلص منها ما يتناسب مع خبرته الثقافيه» بالنحو الذى أوضحناه. و هذا ما 
يتصل بالتشبيه؛ و أمًا ما يتَصل بالاستعاره فنتّجه إليها الآن. 


واتجدتك عن الاستعازة الأولن (و تودون أن غير ذات الشوكة لكم). هذه الاستعار دمن الصكوين الفنة الع الى عافن تاها 


مع طبيعه الموضوع الذى يعرضه النصّء ونقصد به القتال. الشوكه: هى نبته ذات أطراف حادّه تنغرز فى القدم و تسب الأذى أو 
الجرح» هذه الظاهره قد استثمرها النصّ ليرمز بها إلى شدائد القتال» لذلكك يمكننا أن نعدّ 


هذه الصوره (رمزاً) و ليس "استعاره" بصفه أن (ذات الشوكه) ترمز إلى عمليه ذات شدّهِء ذات ألم» ذات جرح. و يمكن أيضاً 
أن نعدّها «استعاره» بصفه أن النصّ القرآنى الكريم قد خلع صفه شىء مادّى ينتسب إلى النبات» خلعها على صفه معنويه هى 
شدائد الحرب (من حيث انعكاساتها النفسيه). و خلعها على صفه جسميه هى : الأذى أو الجرح أو الموت الذى يواكب عمليات 
القتال. 


المهم, سؤاء انك الصورة اتكتلهه ودرا أو انسار قف البدالتى ‏ عوسي كم صووره مكمه أ با زاماافنها اهن محافهيات كنافنا 
- لطبيعه القتال الذى وردت هذه الصوره فى 


سياق الحديث عنه. 


إن القتال بخاصّه فى البيئه العسكريه قديماً يقترن بعمليات الزحف فى أراض صحراويه أو جبليه مزروعه بالأشواك. أى أنّ 


الواقع التجريبى يخبر عن مثل هذه البيئه 


التى يتحرّكك العسكريون فيها. فإذا استعار النصٌ القرآانى الكريم أو إذا انتخب النصّ القرآنى الكريم سمه واقعيةٌ مستقاه من البيئه 
المألوفه» مدنياً و عسكرياًء ثم نقلها من الواقع المادّى و النفسى المألوف إلى الواقع الجديد. و هو : التوبججه إلى ساحات القتالك و 
نعنى بها معركه بدرء حينئٍ نتبتين مدى الإمتاع الفنى الذى يواكب مثل هذا الاستخدام الرمزى أو 


الاستعارى. و إذا أتيح لكك أن تنظر إلى هذه الاستعاره أو الرمز بقليل من التأمّل؛ لأمكنكك 


أن تتحسس فيها مدى الإمتاع الفنّى الذى أشرنا إليه. و يمكنكك أن تسمح لذهنكك بأن يتصوّر أحد الأشخاص و هو يتمشّى حافياً 


أو حتّى غير حافٍ فى أرضء ثم تواجهه 


5١١ ص:‎ 


الاشواكك التى ُدمى قدمه أو ساقه... الخ» و تقارنه بشخص آخر يتمشّى أيضاًء لكن دون أن 

يواجه الأشواكك؛ حينئذ يتين لكك مدى الفارق بين هذين الشخصينء من حيث الأذى الجسمى و النفسى الذى يواكب الماشى 
الأول» و من حيث الراحه التى تواكب الماشى الآدخر. فإذا نقلت هذه الحقيقه إلى بيهِ إسلاميه» و هى البيئه التى واجهها 
الإسلاميون فى بدء الرساله ثم استهلالها بتجربه جديده هى : حدوث اوّل معركه كبيره (معركه بدر) واقترانها فى البدء بتوقعات 
غير الحربء و هى الحصول على الأموال التى حملتها قافله قريش ثم مواجهه البعض لتحوّلات جديده هى ممارسه القتال بعد أن 
كائت التوقعات هى الحضول على الغتيمه: حيشل بمقدوركك أنْ تقارن يبن عمليه البحث عن المال و يين المع ركه نحيث إن 
العمليّه الأ.ولى تقترن بالراحه و العمليه الثانيه تقترن بالشدّه. كذلك. فإنَّ المشى فى أرض غير مزروعهٍ بالشوكك و المشى فى 
أرض مزروعه بالشوك, يحمل نفس الدلاله التى تجدها فى عمليه البحث عن المال (و هى ما يبتعث الراحه) و عمليه المعركه 


(و هى تبتعث الشدّه). 


إذن : جاءت المقارنه الفنّيه بين المشى فى أرض مزروعه بالشوكك و أرض لا أشواك فيهاء و بين سفر إلى جهه من أجل 
الحصول على المال» و سفر إلى معركه. جاءت مثل هذه المقارنه» ذات إمتاع فنيّ كبير بالنحو الذى حدّثناك عنه. 


قال تعالى : ٠يا‏ أيّها الذين آمنوا إذا لقيتم الذين كفروا زحفاً فلا تُولّوهم الأدبار * ومن يولّهم يومئذ دُبْرَه إلا متحرّفاً لقتال أو 


متحيزاً إلى فنهِ فقد باء بغضب من الله ومأواه جهنّم و بئس المصير»(١)‏ 


النضّ المتقدم, يتضمّن واحداً من الرموز الفنّيه المطبوعه بسمه (الألفه)» و هو قوله تعالى (فلا تولّوهم الأدبار و من يولّهم يومئذٍ 
دُبرّه... إلخ) عندما يجعل المقاتلون ظهورهم حيال العدوٌ الزاحف, حينئذٍ نستكشف بوضوح أنّ هذا الرمز مؤشّر إلى دلاله خاصًه 


1١١:ص‎ 


.١185-1١2  لافنألا-١‎ 


الهروب من ساحه المعركه. هذه الدلاله الواضحه أو البسيطه تنطوى فى الواقع على معطيات فنِيه متنوعه. فتولّى الظهر يرمز قبل 
كل شىء إلى أن الشخص يحمل كراهه حيال 


الموضوع أو الظاهره التى يوليها ظهره فلو واجهت - مثلاً - مرأى أو كلاماً أو شخصاً 
قبيحاً حينئذٍ توليه ظه رك تعبيراً عن كراهتكك لذلكك المرأى أو الكلام أو الشخص. 


و هذا أحد الاستيحاءات التى يرشح بها الرمز المذكورء كما أ نُكك إذا اعتزمت السير إلى جهه خاصّهء حينئذٍ تولّى ظهركك 
بالنسبه إلى الجهه المقابله لهاء تعبيراً عن عدم حاجتكك 
إلى السير فى الجهه المقابله. 


إذن : الكراهه و عدم الحاجه يحملانكك على أن تولّى ظهرك عن الشىء, فإذا نقلت هذه الحقيقه إلى ساحه المعركه. حينئذٍ فإِنَّ 
الذى يولَى ظهره ساحه المعركه؛ يعنى أنه كاره للمعركه أو لا حاجه له بها. و الأمران كلاهما - أى الكراهه و عدم الحاجه - لا 
يليقان 


بشخصيه المقاتل كما هو واضحء بل هما سلوك بين عن تفاهه الشخصيه. ذلكك أن التوججه إلى ساحه المعركه يعنى أن الشخص 
يستهدف محاربه العدو فإذا ولاه ظهره فهذا يعنى أ نّه كاره للمعركه أو لا حاجه له بهاء و كلاهما لا ينَسقَان مع هدفه الذى 
حمله إلى التوجه إلى ساحه القتال. لذلكك تجد أن النصّ القرآنى الكريم يعمّب على مثل هذا السلوك بقوله تعالى 


(فقد باء بغضب من الله و مأواه جهنم و بئس المصير). فمثل هذا التلويح بغضب الله تعالى 
و التلويح بجهنم يكشف عن خطوره السلوك المذكور. 


لكن لم نحدّئك حتّى الآن عن هذا الرمز (فلا تولوهم الأدبار و من يولّهم يومئذٍ دبره..) من حيث دلالته الرئيسه على الهروب من 
ساحه المع ركه. بل عرضنا إلى دلالته الثانويه (كراهه الشىء وعدم الحاجه إليه). 


و السؤال هو ما هى الخطوط التى تحملنا على أن نستخلص دلالله الفرار أو الهروب من الرمز المذكورء مع أنَّ تولّى الظهر لا 
يتداعى بذهن القارىء إلى دلاله الفرار» بقدر ما يتداعى بالذهن إلى دلالاتٍ غيرها مما عرضنا لها ؟ 


إن الأهميه الفنيه للرمز المذكور تكمن فى أن هذا الرمز يتكف و يختزن داخله جميع الدلالات التى يمكن أن نستحضرها فى 
أذهانناء و منها دلاله الهروب من ساحه 


7١١:ص‎ 


المعركه. بل إِنّ الأ-همميه الفنّيه تكمن فى أن النصٌ القرآنى الكريمء جعلنا - نحن القرّاء - نكتشف بأنفسنا هذه الدلاله دون أن 
يصرّح بها النصّء لماذا؟ إِنّْ السرّ فى ذلك هو : أنّ 


النضّ يتحدّث عن المعركه؛ و المعركه لا تسمح للمقاتل بأن يقف فى مكانه ثابتاً و يولَى 


ظهره للعدوّء كما لو كره شخصاً و ولآله ظهره مثل بل تتطلب سلوكاً يتناسب مع هول الموقف و آليته العسكريه. حينشذٍ فإنَّ 
لكاو للشعر كه أو النذى ل حاحه للا رياه يشيطن لسن إلى أقيوليها:ظهومة يل إلى اشحقم سيا فكرة القرار سيفن هن الدلالة 
الوحيده التى 


تحمل المتلقى على أن يتداعى بذهنه إليهاء كما هو واضح. على أن ما هو جدير بالملاحظه هنا أنَّ دلاله الخوف تجىء - مضافاً 
إلى دلالتى الكراهه و عدم الحاجه - هى 


التعبير الأشدّ بروزاً فى هذا الرمز. و حينئفٍ نجد أنّ كثافه هذا الرمز تتمثّل فى كونه يرشح أولاً بدلالهٍ واضحهٍ هى الخوف» و 
يرشح ثانياً بدلالات تتواكب مع مطلق السلوك الذى يقف من المعركه و مواجهتها موقفاً سليياًء مثل الكراهه و عدم الحاجه. إذن 
: أمكننا أن 


نتبين بوضوح مدق الأهقية الفنّيه التى اكتنز بها الرمز المذكور بالنحو الذى تقدّم الحديث عنه. 
قال تعالى : «ليميرٌ الله “الخبيتٌ من الطب و يجعل الخبيتَ بعضّه على بعض 
في ركمه جميعاً فيجعله فى جهنّم أولئكك هم الخاسرون)(1) 


هذا النصّ القرآنى الكريم يتحدّث عن الكافرين الذين «ينفقون أموالهم دوا عق سيل الى يتنا حتد أن النعن قد أشار 
إلى ظاهره الأنفال و المالء و التميبز بين الخبيث منه و الطب موضّحاً بأنّ الخبيث منه سوف يجعل بعضه على بعض. فيتراكم.. 


ثم 
يجعله فى جهنمء. بعد ذلكء يعمّب النصّ القرآنى الكريم قائلا «أولئكك هم الخاسرون)90) 


إن ما نستهدف لفت نظركك إليه» هو أن النضّ يتحدّث عن إنفاق الكافرين (إِنَ الذين كفروا ينفقون أموالهم ليصدّوا عن سبيل 
لله فسينفقونها ثم تكون عليهم حسره ثم يغلبون 


و الذين كفروا إلى جهنم يُحشرون * ليميز الله الخبيث من الطيب و يجعل الخبيث بعضه 
ص 71١7١:‏ 


. الأنفال //ا”3‎ -١ 


؟"- الأنفال بع" . 
+ الأنفال بع" . 


على بعض في ركمه جميعاً فيجعله فى جهنم * أولئك هم الخاسرون»(1) 


نك لتلاحظ بأنَّ النضّ يتحدّث عن الكافرين الذين ينفقون أموالهم للصدّ عن سبيل اللّهء مشيراً إلى أنْ أموالهم ستكون عليهم 
حسرة و أنّهم ب يحشرون إلى : جهنم ثم يوضح 


بأنّ الأموال هى على نمطين : الخبيث و الطتبء و أنّ الخبيث بُجعل بعضه على بعض فيتراكم فيجعله فى جهنم. و يقول النصّ 
بعد ذلكك (أولئكك هم الخاسرون). 


السؤال هو : هل أن المقصود من عباره الخبيث هو المال أو شخصيه الكافر؟ إِنّ بعض المف رين يذهبون إلى أنْ المقصود من 
ذلك هو الكافر بقرينه ما بعده من التعقيب القائل : (أولئكك هم الخاسرون». و البعض الآخر من المفشدرين يذهب إلى أن 
المقصود منه هو (المال)» و أنْ التعقيب القائل (أولئكك هم الخاسرون) عائد إلى الآيه الأولى (إِنْ الذين كفروا ينفقون أموالهم 
ليصدوا... إلخ»» إِنّنا (من الزاويه الفنيه) نميل إلى القول بأنَّ المقصود من (الخبيث) هو (المال) و ليس (الكافر). و الأهئميه الفنّيه 
لهذا الترديد بين القولين تعود إلى 


طبيعه العبارتين الخبيث و الطتب. فإذا نسبناهما إلى شخصيه الكافر» نكون حينئذٍ أمام تعبير حقيقى, أما إذا نسبناهما إلى المالء 
فنكون أمام تعبير صورى هو : الاستعاره أو 

الردز ياف إلى ذلكفه: أث الله مانن أقان إلى 3١‏ (الشيت) مجيل عق على يعض قزر كمه 

جميعاًء فيجعله فى جهنّم؛ حيث إن جعل الكافرين بعضهم على بعض و تراكمهم يِتّسق مع طبيعه الجزاء الذى يلحق الأشخاصء و 


ليس الأموال. لكن - فى الآن ذاته - إِنّ تراكم الأشخاصء أى جعل بعضهم على بعض من الممكن ألا يتسق مع ظاهره الأموال. 
فالأموال التى ينفقها الكافرون هى التى تنطبق عليها سمه (التراكم)؛ أى : أن جمع المال 


و تراكمه هو الذى يتناسب مع قوله تعالى (فيركمه جميعاً). و فى ضوء هذه الملاحظات يترجّح الذهاب إلى أن المال هو 
المقصود من عبارتى (الخبيث) و (الطئب). 


لكن : قد يئار السؤال من جديد : كيف يجعل المال فى جهنم ؟ هل أن جهنم هى مهد للأموال أم للأشخاص ؟ إِنْ قوله تعالى 
(في ركمه جميعاً فيجعله فى جهنم) يعنى أن المال هو المجعول فى جهنّم ممما لا يتناسب مع الحقائق. 
إذن : كيف يمكن أن نفسر هذه الظاهره الفنّيه التى تتأرجح بين تفسيرين» كل واحد 


7١؟:ص‎ 


, الأنفال / ام اعم‎ -١ 


كينا فحنا متوغاتة) لكو فى الآن: بطل ميكفوها بالاشتكال السفار اليذه 
هذا ما نحاول أن نحدّثكك عنه. 


فى تصوّرناء أنّ جماليه هذه الصوره تتمثّل فى كونها قد تمت صياغتها بنحو يجمع بين كل من المال و الشخصيه فالشخصيه 
الكافره» هى التى تتلقفها جهنم و أمّا أموالها 


التى أنفقتها فى الصدّ عن سبيل الله تعالى فهى التى يجعل بعضها على بعض فتراكم ويجعل أيضاً فى جهنّم؛ لكنء ليس بمعنى 
أن المال نفسه يتعرّض للعذاب. بل إِنْ المال يجعل صاحبه فى جهنم من خلال كونه غير منفصل عن صاحبه. و بكلمهِ جديده : 
إن المال الخبيث يظلٌ رمزاً أو استعارة للشخصيه الخبيثه» و يكون جعله بعضاً على بعض وتراكمه. جمعاً للذنوب و تراكمهاء و 
من ثم يظل المقصود من هذا الرمز أو الاستعاره أنَّ 

مستويات العذاب ستتضخم على الكافر. إِنّها عذابات تتراكم على صاحبها. فكما أن صاحب الأموال التى أنفقها فى الصدّ عن 
سبيل الله تعالى» قد تراكمت من خلال عده 


المرّات التى وُظفَّت للشرّء أو من خلال مقاديرها الكثيره» أو مجرّد كونها أموالاً تخضع لعمليه جمع و تراكم على صاحبه. 


إن : هذا الخط من الضباغة الفنه للضورة شصر عن الضورة المألوفة للاستعاره أو الرمز.و تقر رخ التعير الحقيقى أيضاء أ نه 
نمط ثالث من الصياغه. نمط يجمع بين ما هو حقيقى و بين ما هو مجازى. فأنت إذا انْسِقّتَ مع وجهه النظر التفسيريه القائله بأنَّ 
قوله تعالى (ليميز الخبيث من الطتب) يقصد به المال» تكون حينئذٍ أمام استعاره» أى أمام تعبير 


طعيهيه في ينك سج حل تاروع نوا نبال ابد لت سس يكوه امال وي ا بم 
يصبح تراكمه فى جهنّم (رمزاً) أو استعاره لصاحبه» 


أى رهزا لاتوت التى صر اكه من ف يتركي:عليها تراك العدذاب: 


طبيعياً من الممكن أن نذهب إلى أن كل ما ورد فى هذا الآديه الكريمه من الصور, إِنّماههى صورٌ رمزيه و ليست (استعاريه): 
فتكون من النوع الذى تتعدّد و تتفرع خطوطه الرمزيه» بمعنى أنْ الخبيث هو رمز للشخصيه الكافره» و جعل بعضه على بعض و 
تراكمه هو رمز لذنوب الشخصيه المشار إليهاء و أنَّ عذابها فى جهنم هو رمز لمستويات العذاب 


الذى تواجهه الشخصيه الكافره. هذا التعدد أو التفرّع للرموز يظل متجانساً - لو أمعنت 


7١6:ص‎ 


النظر - ليس مع طبيعه السلوك المالى الذى تصدر عنه الشخصيه الكافره فحسبء بل مع طبيعه النصٌّ القرآنى الكريم الذى سبق 
صياغه هذه الصورء و نعنى بها التفصيل الذى قدّمه 


النصّ بالنسبه إلى هذه الأموال. فالنصٌ القرآنى الكريم قد أوضح أُوَلاً بن هذه الأموال 


سوف تنفق «إنّ الذين كفروا ينفقون أموالهم لسذاواعم شين الله سشترتيارقق أي + كان انض رحد افيقول :لها 
تتفقوتة الضك عرق شيل الله عاق سوق مفقرنه باقعا 


لكن : ما هى آثار الإنفاق هذا ؟ يتابع النصّ قائلاً (ثم تكون عليهم حسره) ثم يتابع أيضاًء قائلا (ثم يَغلبون)» ثم يعمّب رابعه قائلا 
(ثم يغلبون»» ثم يعمّب رابعه قائلاً (و الذين كفروا إلى جهنم يُحشرون). إذن هذه التفصيلات التى ذكرها النصّ» تضِمّنت أربعه 


مواقف هى : 


الإنفاق» الندمء الهزيمه» جهنّم» هذه التفصيلات تتجانس تماماً مع تلكم الصور الرمزيه التى تكاثرت تفريعاتها. إن النصّ لكأ نه 
يقول : حسناً لقد أنفقتم الأموال» و لكنّ هذه الأموال ستكون عليكم حسرءً» كما أ نُكم سوف تفشلون فى تحقيق أهدافكم لأ 
نكم سوف تغلبون» سوف تتهزمون عسكرياً أو إعلامياً كما أ نُكم بالنسبه إلى المصير الأخروى 

سوف تحشرون إلى جهنّم. لاحظ؛ كيف أنَّ النضّ قد عرض لكل التفصيلات المرتبطه بهذا النمط من إنفاق المال» دنيوياً و 


روا فاهياً و 5100 إلخ. 


إنهم سيتحسرون أخروياً لأنهم سوف يُحشرون إلى جهنّمء ثم لاحظ كيف أنّ قوله تعالى (و الذين كفروا إلى جهنّم يُحشرون) 
عا اوتكانيا - فى دلاله الحشر - مع عمليه الإنفاق» فالحشر هو الإتيان بالشخص و إلقائه فى هذا المكان أو ذاك؛ على النحو 
الذى يحشر المال من خلالله؛ بينا تجد أن النضّ عندما يختم حديثه عن الأموال التى يجعل بعضها على بعض. يختمه بعباره 
أخرى (الخسران) ليرمز بها إلى جهنّمء بينا تجده يتحدّث 


عن عمليه (الحشر) فى الآيه السابقه لها حيث يمكننا أنْ نستخلص التجانس بين عمليه الإنفاق و الحشر بالنحو الذى أوضحناه. 
35 أمكننا اتن جاتنا من الأسترار القلية 


للرموز التى حدّئناك عنهاء ممما يفصح ذلكك عن مدى جماليتهاء صورياً و بنائياً بالنحو الذى تقدّم الحديث عنه. 
ص:2١7‏ 


١‏ الانفال/2"”. 


سوره التوبه 
قال تعالى : ٠يريدون‏ أن بُطفئوا نور اللّهِ بأفواههم و يأبى الله إلا أنْ يتم نوره و لو كره الكافرون»10) 


العبووه الى تحن تكن غنها فى هذه الآية الكزيية وه قوله تعال + «يريدون أث يطففرا تون الله بافواههم).. هذه الصوره - كما 
الحظل سلا لذ عد صوق مد الم 


عا + تزى اللهغال و متحاولهوإطقاته بالأقوادة: أما الصوزه الأول و هنون الله تعالى) فقد صيغت فى هذا الموقع من القرآن 
على شكل «امعارة 1 ينا تعدها قذاضيغت فى مواقم أخبوت من القرآن على شك #ردره والنارق ين الاسعارو الرمو ب وديهذ] 
ذا أرفنساه مكدر دهي أذ الاستعاره ل كل صقه خاضه بإ حدق الظواهرة على ظاهره اخجرى مدل + حلم نسنفة (التو) الشاضية 
بظاهره فيريقيه على ظاهره معنويه هى : مبادىء الله تعالى أو الإيمان أو الإسلام أو الخير... إلخ. و أمّا «الرمز) فهو جعل هذه 
الصفه لظاهره (النور)» إشاره للظاهره الكفرق (المبادى , الإيمان... إلخ). 


وها يفينا من هذاء أنثلقة هر كك إلى أن الضؤره الى "تعد كك عتيا الآكن زوه نوو الله ساق ) قل ضيقة على شكل 
استعاره» حيث خلعت صفه (النور) على ظاهره الإيمان أو الإسلام... إلخ. و حيث تداخلت هذه الاستعاره مع استعاره أوسع منها 
حجماًء و هى : 


محاوله الكفار إطفاء النور. أى : تحن الآن أمام استعاره داخل استعاره؛ استعاره كبيره 
تضم داخلها اهار اخرى. امار كير هن #معاولك اطقاء نوو الله الى رو اتسارم 
ص 7١17:‏ 


. 77/7 هبوتلا-١‎ 


داخلهاا من #الووالله شال اناو قد ححدتن كتدفى الانشناية القسة تون الله تال ): 


مويك يديا أن تحذتكه شى من التتضصيل عن الاستعاره الكبيرف وهن + ميخاولة الكفار إطفاء توزالله قعالى بأفواههم» و 
فشلهم فى ذلك بطبيعه الحال. فما هى السمات 


الفنيه لمثل هذه الاستعاره الكبيره؟ 


إن محاوله إطفاء نور اللّه تعالى بالأفواه» تظلٌ من الاستعارات المصحوبه بمزيد من الإمتاع الفني. فمن التجارب اليوميه التى 
تحاف حيها جا الشظه من الدا رم الفاشنه 


لأطفاء تعض النازة كالقشله الصغيرة لعو الكاريت فدلا سرك يمك إطفافها مع لون 
النفخ بواسطه الفم. لكن لو انّسع حجم الشعله قليلاء حتّى لو كان بمقدار ما يُوقد عليه القدر 


مثلا لما أمكن لنفخه الفم أن تطفىء تلكم الشعله ذات الحجم الصغير. و هذا كله إذا افترضنا أنّ عمليه النفخ توه إلى الشعله. 
ما مع افتراضنا بأنّ النفخ نجه إلى النور فأمر لا يمكن تصوّره. نظراً لعدم إمكانيه الإطفاء أساساً لحزمه (نور) بقدر ما يمكن 
ذلك لشعله 


اذه 


و الآنن : إذا وضعنا هاتين الحقيقتين فى حسبانناء أى : إِنّ إطفاء الشعله من خلال نفخ الفم لا يتم إلا إذا كانت الشعله صغيره 
الحجم, و إِنَّ (النور) علو هكين الشعله دلا 


يمكن إطفاؤه البتّه من خلال نفخ الفم. إذا وضعنا هاتين الحقيقتين فى حسبانناء عندئلٍ 
يمكننا أن نتيين مدى الأسرار الفنّيه المدهشه و الممتعه لهذه الاستعاره. إِنْ الكفار 
يحاولون الوقوف أمام الرساله الإسلاميه. هذه الحقيقه يعتزم النصٌّ القرآنى الكريم أن 
ينقلها إلى الآخرين. إنّه يستهدف لفت انظارنا إلى المحاولات اليائسه للكفّار فى القضاء 
على رساله الإسلام. لكن : كيف تمت الصياغه الفنّيه لهذا الموضوع أن يشير إلى أن النصّ 
قد اتّجه إلى استعاره مُذهلهء مكتنزه بالدلالات الضخمه. استعاره الإطفاء للنور من خلال 


الفم» استعاره الإطفاء للنور و ليس للشعله. ثم استعاره الإطفاء لنور الله تعالى» و ليس للنور مطلقاً. و أظنك تذكر جبداً بأننا قلنا 
بأنَ النصّ القرآنى الكريم قد استخدم عباره (النور) على مستويين من الصياغه. أحدهما : صياغه العباره على نحو (الرمز)» و 


الآخر: 


صياغتها على نحو الاستعاره. فمن جمله استخدامه للرمز قوله تعالى (يخرجهم من 
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الظلمات إلى النور)» و أمَا من جمله استخدام الاستعاره؛ فقوله تعالى (يريدون أن يطفئوا 
وا الله بأفواههم»؛ فهنا قد استخدم النصّ القرآنى الكريمء هذه العباره على نحو استعارى 
حيث أضافها إلى اللّه تعالى» أى أ نّه تعالى قال (نور اللّه) ولم يقل (النور). فلو استخدمها 


على نحو الرمزء فى هذا الموقع من السوره لما كان لهذا الاستخدام تأثيره الفَنّى لأنّ النور وحده لا يرمز إلا إلى دلاله عامه هى 
الإسلام أو الإيمان أو الخير... إلخ» لكن عندما يضيف النور إلى الله تعالى حينئذٍ يكتسب هذا النور دلاله أخرى. بصفه أنّ الله 


تعالى و هو القادر 
و المهيمن مطلقاً لا يمكن لأ يه قوّهِ أن تقف أمام قدرته و هيمنته تعالى. لذلك» نتحسس 
مدن أعمه هله الامتتهاوه التى' أفيافة غياره (النون) إلى الله تعال اندلا رن جما ١‏ العتازاه 


مجزة (زمر)» حتى ‏ تجعل الملفى تتسسن مدئ تفاهه عجر الكفان فق محاولتهم إطنات اوور اللممال بأفواههم. فالكمّار لا 
يملكون القدره على إطفاء شعله لو كان كبيره الحجم؛ 
فكيف تكون لهم القدره على إطفاء النور؟ ثم الكمّار لا يملكون القدره على إطفاء مطلق 


النورء فكيف لهم القدره على اطفاء نور الله تعالى ؟ ثم إِنّ الكفّار و هم لا يملكون أ يْه قدره على ممارسه الإطفاء حتّى من 
خلال اعتمادهم على أضخم الأندوات التى تُستخدم فى عمليه الإطفاءء فكيف إذا كان أداتهم فى الإطفاء هى عمليه النفخ 
بالأفواه؟ 


هل أن الشخص يستطيع بنفخه فمه أن يطفى ء حتّى الشراره الكبيره» فضا عن النور؛ فضال عن نور الله تعالى. 


إن المتلفى لمدعوٌ إلى أن مسعم قفن ذهنة هذه الصوره الفنّيه المذهله. الصوره المصحوبه بعنصر «السخريه). الصوره 
المصحوبه بالسخريه فى أشدّ مستوياتها التى لا تدع للكافر حتّى أبسط ما يمكن تصوره من الأهميه أو القيمه فى محاولاتها 
التافهه. والبائسه» و المزريه» و المثيره للإشقاق عليه. 


إنْكك لو استحضرت فى - ذهنكك على سبيل المثال - صوره أحد الأشخاص و هو يقف أمام النور» نور الشمس أو القمر, ثم 
ينفخ بفمه فى الأثير» موجهاً ذلكك إلى النور المشار إليه» ترى : ما هى الانطباعات التى يتركها مثل هذا الشخص فى ذهنكك ؟ لا 
فكع | لكك نلك قاهرا 16 المكرندتين مشارقه اليد كوو انكلم لذ شيمه قناقن هه زه الخقل رلك كما 
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تتهمه فى تجربته العقليه» تتهمه فى مدى الهذال الفكرى الذى يصدر عنه» تتهمه فى مدى التفاهه و الجدب و العطل الذهنى 
الذى يطبع سلوكه. إذن : أهمّيه هذه الاستعاره «يريدون 


أن يطفتوا نور الله بأفواههم) تظلٌ من الضخامه و من الإمتاع بمكان كبير» نظراً للأسرار 
التى ألممنا ببعض متها. 

و يمكنكك أن تتبن مزيداً من الأهميه الفنّيه لها حينما تنجه إلى التعقيب الذى قدّمه 

النصّ القرآنى الكريم على الصوره المذكوره؛ و نعنى به قوله تعالى (و يأبى اللّهِ إلا أن يتم 


روعي لو كه الكافرون)ءاقيذًا السلبي سيره نسي الاشفارة ذترن اللدعقال اه لكو تو ضاذل اذاه | خرص غى علض السكريهة 
بل عنصر (القهر)» أى : القهر النفسى للكفّار. فالنصَ 


بعد أن سخر من الكافرين فى محاولاتهم البائسه لإطفاء نور الله تعالى» تقدَّم إليهم بصفعه 


ماحقه بإجابه قاهره» تزيد من شدائدهم النفسيهء باجابهِ تقول لهم : إن الله تعالى يأبى إلا أن يتم نوره و لو كره الكافرون. و من 
الواضح. أنْ السخريه من الكافر أولاً تعّضه لشدهٍ 


ذات درجه نخاصّه: فإذا انبعها النصّ القرآنى بعمليه (القهر) التى تعنى الجدئه فى معاقبته؛ 

حينئذٍ إن الشده النفسيه تبلغ درجتها القصوى لدى الكافر بحيث تدعه متمرّقاً مؤثراً 

تنقطر ١‏ لأ قران له 

و هكذا نجدء كيف أنْ الصوره الاستعاريه المتقدّمه قد انطوت على الأسرار الفنّيه المذهله» بالنحو الذى أوضحناه. 


قال ال ةيا أ نيا اتذين امنا إذّ كت اهن الأعان:و السياة انبا كلرة أموال التاى عاقاطل و يصدوة عوسيل اللهرو الذي 
يكنزون الذهب و الفضّه و لا يُنفقونها 


فى سبيل الله فبشّرهم بعذاب إليم * يوم يُحمى عليها فى نار جهنّم فتكوى بها جباهّهم 
وجنوبهم وظهورهم هذا ما كنرتم لأنفسكم فذوقوا ما كنتم تكنزون)(1) 


النعل الم كوو معن عله سور دهن + أكل الأدرال» القير بالعذابة كدوم الكنر وهى ضوره استعاريه سبق أن 
حدّثناك عن أمثلتهاء مضافاً إلى صوره خاصّه هى 
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الالتزية قا 


قوله تعالى (يوم يحمى عليها فى نار جهنم فتكوى بها جباههم و جنوبهم و ظهورهم) حيث تجتّدد هذه الصوره نمطا خاصًاً من 
الصوره التى تتأرجح بين كونها صوراً مجازيه أو حقيقيه أو كلتيهماء على نحو ما نبدأ توضيحه الآن. 


الاقف يداه نين الكاتويه دشو الفقنة ومنظلق الأنموالة الى الى تركو للا كمساو لا تق قرسي الله تفال :ده 
الأموال (الذهب و الفضّه بخاصّهء بصفتهما 


معدناً) قد رسمها النصّ القرآنى الكريم وفق صياغه خاصّهء هى : الإحماء عليها فى نار 
جهنم لتكوى بها جباه و جنوب و ظهور الكافرين. 


إِنّ ما نستهدف توضيحه هناء هو : ملاحظه هذه الصوره الحسّيه لعمليه (الإحماء) للكنوزء و عمليه (الكىّ) بهاء ثم تخصيص الكى 
بكل من الجبهه و الجنب و الظهر. 


و السؤال هو : هل أنّ هذه العمليات الحيّدبِهِ «الاحماء و الكىّ و الجوارح» هى استعارات و رموز و نحوهاء أم هى عمليات واقعيه 
إن كانم الاعنبا لد رد علي الثاه و دوف ادق سكه. ودلمن جطاليه هذه الصويرة تكد شاقن اتح أسدزاوها الفنيه خف انها 
ذات إمكانات إيحائيه تتسع لأكثر من استخلاص و تذوّق. 


إِنَّ الذهب و الفضّه ينتسبان إلى المعدن - كما هو واضح - و هو بخضع أساساً لعمليات الإحماء و الانصهار... إلخ. و عندما ينقل 
النصّ القرآنى الكريم تجربه أو عمليه 


صناعيه بحته إلى صعيد السلوك الاجتماعى من جانب و يحوّلها إلى تصنيع آخر من جانب ثانِء من خلال الجزاء الأخروى الذى 
ينتظر كثيراً من الأحبار و الرهبان» عندئذٍ 


نكون أمام صياغه فنّيه فائقه الإثاره و الدهشه. كيف ذلكك؟ إِنّ كثيراً من الأحبار و الرهبان» 


و مطلق من يأكلون أموال الناس بالباطل و يكنزونهاء يجمعون الذهب و الفضّه و يدخرونهما بدلاً من إنفاقها فى سبيل اللّه تعالى. 
هؤلاء الذين يكنزون هذا المعدن» المعدن 


الذى يخضع لدى المعنيين بشؤون استخراجه و صوغه إلى عمليات متنوعه (و فى مقدّمتها إحماء المعدن و تذويبه)» هؤلاء الذين 
يكنزون ذلكك المعدن, متمكّلا فى عملت 


الذهب و الفضّهء ما ذا ينتظرهم فى اليوم الآدخر ؟ هذه العملات التى اكتنزوهاء تنتظرهم فى ذلكك اليوم .. إنّهاه بصفتها معدناء 
سيوقد عليها فى نار جهنم. 
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و هذا الإيقاد أو الإحماء ليس من أجل تذوييها و صوغهاء بل من أجل استخدامها فى عمليات خاصًه؛ هى : أن تُكوى بها جباه و 
جنوب و ظهور أولئكك الذين كنزوها. ترى : 


ٍ نجد مثل هذا النقل الفْنّى لظاهره الذهب و الفضّه من وظائفهما الصناعيه و التبادليه والإدخاريه (أى : الاقتصاديه) إلى وظيفه 


(جزائيه) ؟ . كم يتحسسر ا لمتلقَر بجماليه هذه 


النقله الفئّيه لعمليه اكتناز الذهب و الفضّه أو الأموال مطلقاً؟ 


ثم : كم يتحبّدس المتلقَى بجماليه الصله بين جمع المال الذى يدخرّه المكتنز لإشباع حاجاته الدنيويه؛ غير المشروعه بطبيعه 


الحال» و بين مباغتته بجزاء هو انققللاب 


الإشباع إل إيلاسم لا حدود لتصوّر درجته. إلى إيلا-م هو : كىّ بدنه بالمال الذى كنزه. ثم : كم يتحسس المتلقى بمزيدٍ من 
الجماليه حينما يتأمّل عمليه (الكيّ».» أ نّها ليست مجرّد 


عمليه كىّ» بل هى كيّ لجباه و جنوب و ظهور أولئكك الذين كنزوا الذهب و الفضّه. فالجباه 

و الجنوب و الظهور هناء تلفت نظر المتلقّى» من حيث كونها شرائح بدنيه قد انتخبها النصّ 

القرآنى الكريم؛ إذ كان بمقدوره أن يكتفى بالقول مثلاً بن الأموال المكتزه - الذهب 

والفضّه - سوف تكوى بها أجسامهم, و لكنّه أشار إلى جباههم و جنوبهم و ظهورهم. فما هو السّر الفنيى وراء ذلكك ؟ 
عامل + أول التصوصن لسر 


يقول البعض : إِنّ النَص القرآنى الكريم إِنْما خصٌ هذه الشرائح البدنيه دون غيرهاء نظراً لأ نّها مجوّفه. و يقول آخرون : الجبهه 
محل الوسمء و الجنب محل الأ-لم؛ و الظهر محل الحدّ. و يقول ثالث : الكانز للذهب و الفضّه يقبض جبهته إذا سأله سائل؛ و 
يطوى عنه جنبه» و يوليه ظهره. 


لكن, ما يعنينا هو أنْْ هذا التفاوت فى تحديد السدٌّ أو السبب الكامن وراء انتخاب النصّ القرآنى الكريم لهذه الجوارح دون 
غيرها. هذا التفاوت يظل مفصحا عن أهميه الانتخاب المذكور مادمنا نكرّر القول : بأنْ النصٌّ الفنى تتضحم جماليته بقدر ما يش 
رمة اللأسادات المتترعةه: 
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إذ أن من تعنهة الابعد لات نظل مقولا للاى المتلتى ميل ممكمات ا اقلق ت 


أن يستخلص دلالاتٍ أخرى, و هذه هى سمه الفنّ» كما كررناء بيد أن بعض الاستخلاصات يصعب تقبّلها إذا أخذنا بنظر الاعتبار 


أن أىٌ تفسير فنيّ - فى حاله عدم 

وجود نص شرعيّ مفسّر بطبيعه الحال - ينبغى أن يكون تذوّقه للنضصّ مستنداً إلى السياق 
الناى ووةافنة ان فكلا لفل ادلم السفئ” أن الشود هس مل النتعرة بن اعلا 
الكانزين للذهب و الفضّه لم يؤدٌوا هذه الممارسه بنحوها المطلوب. و أن الجنب يقابل 
القلب الذى لم يخلص فى إيمانه» و ان الظهر هو محط الأوزار. إِنَّ أمثله هذا الاستخلاص 
كل مزفوعية فون ادي 0 نظراً لعدم اتساقها مع طبيعه السياق الذى ورد النصّ فيه. 
فأولاً ليست ثمّه علاقه بين السجود و بين كنز الأموال, ثم ليست ثمه علاقه بين القاب 


وبين كيّ الجنبين اللذين يضئّان عدّه جوارح» فضلل عن عدم وجود علاقه بين ضعف المعتقد و بين تخصيص الجبهه بالسجود 
مثلاء و فضللا عن ضعف العلاقه بين كل من الجبهه 


و"الهنه أو الجوة وفنمق الآساثة وحيق كرة الظهر حائلا للأوران. هذا نيعت + أن يسن 


الاستخلاصات التى تصدر عن المفش رين الذين يعتمدون التذوّق الفن» تظل غير مقبوله أساساًء و من ثم ينبغى ألا يستثمر 
المتلقىّ مجرّد إمكانيه النصٌّ الإيحائى» ليستوحى ما لا يتناسب مع السياق. 


و أيَا كان الأمرء أن المتلقّى - و هو يواجه هذه الصوره الممتعه فَنَياً «يوم يحمى عليها فى نار جهنم فتكوى بها جباههم و جنوبهم 
و ظهورهم) يظل متأرجحاً بين جمله من الاستخلاصات التى أشرنا إلى معقوليتهاء مضافاً إلى أنَّ الإمتاع الذى يتحسسه. و هو 


يواجه تعليق النصّ على ما تقدّم بقوله تعالى (هذا ما كنزتم لأنفسكمء فذوقوا ما كنتم 


تكنزون). فهذا التعليق يجسّد «محاوره» تُستكمل بها الصوره من حيث إمكاناتها الإيحائيه أيضاً. فالنصٌ لم يوضّح ما إذا كان 
القائل لهذا الكلام (هذا ما كنزتم لأنفسكم 


فذوقوا ما كنتم تكنزون) هم خزنه جهنم مثلاء أم هو كلام عائد إلى النصٌ القرآنى الكريم 
نفسه. أم هو مجرّد أحاسيس تترجمها النصّ إلى محاوره مثلاً بخاضّه أن النصّ لم يصدّر 


هذه المحاوره بعباره (قيل) أو (يقال لهم)... إلخ. 
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مما يجعل المتلقّى متأرجحاً - كما هو طابع تلقيه للصوره المشار إليها بين جمله من الاحتمالات التى تزيد - دون أدنى شكك من 


إثراء تجربته التذوقيه للفن. 
إذن أمكنا أن تتين جملة من الأسراد الفنّيه للصوره المتقدّمه (يوم يُحمى عليها فى 


نار جهنم فتكوى بها جباههم و جنوبهم و ظهورهم) و تجانسها مع عنصر (المحاوره)» مضافاً إلى أن المحاوره نفسها قد اعتمدت 
عنصر الصوره الاستعاريه؛ متمثلهً فى قوله تعالى (فذوقوا ما كنتم تكنزون) حيث خلع طابع (الذوق) لطعام على ذوق الألم؛ و 
حيث جعل من عنصر (السخريه) من الكافرين» أداه تزيد عنصر الإمتاع الفنيئ. و أولئكك جمعاً تكشف عن مدى جماليه النضّ 
المتقدّم بالنحو الذى أوضحناه. 


قال اللّه تعالى : «أفمن أسَّس بنيانه على تقوى من الله و رضوان خيرٌ أم من أسس بنيانه على شفائجرّف هار فانهار به فى نار جهنم 
و اللّه لا يهدى القوم الظالمين»(1) 


الآيه المتقدّمه تتضمّن صوره استعاريه مكنّفه. أى : صورةً كلبِةَ تضم داخلها مجموعه من الصور الجزئيه التى يتوالد بعضها من 
الآخرء لتصصٌ فى صوره مو ده. هذه الصوره تتحدّث عن بناء أحد المساجد» حيث يقول المفسرون : إِنّ جماعه من المنافقين 
بنوا مسجداً إلى جانب المسجد المعروف (مسجد قبا) إضراراً بجماعه المؤمنين الذين اتخدوا المسجد الأخير مصلىّ لهم بحضور 
وسول اللمعينل اشعليةبى الو كان اليتناق :من كام البناققى الممحه الحديد فر اق نك لر ااساعة حصد سن اللعليه ز 
آله و أنْ يفرقوا 

كلمه المسلمين. الآديه المباركه تتحدّث عن بناء هذا المسجد من قبل المنافقين» فيما تفضح بذلك, أهداف المنحرفين و ما 
يترنّب على سلوكهم من الجزاءات الأخرويه. 

الملفت للنظر هناء أن النصٌ القرآنى الكريم قد اتَخذ من بناء السمحد نثنينة عنضيرا [استعازيا)ء أي أن حل (التاء للتسصد) قن 
جعلها النصّ ماده نيه ليصوغ من خلالها 


صوره استعاريه؛ مما يزيد من عنصر الإمتاع الفنّى فيها. فالمادّه الاستعاريه هى (البناء)» 
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حيث استثمر النصّ القرآنى الكريم (بناء المسجد) من قبل الممنحرفين» ليحدّثنا عن (البناء المادى) و علاقته ب(البناء الروحى أو 
العبادى)» جاعلا من البناء نفسه - كما قلنا - مادّه استعاريةٌ ذات إمتاع فنيّ كبير. و هو أمر نبغى أن نحدّثك عنه بشىء من 


الوضوح والتفصيل. 


من الواضح. أن الصوره الفنّيهه سواءاً كانت استعاره أو تشبيهاً أو رمزاً... إلخ» إنما تقوم أساساً على وجود علانقه بين طرفين 
متمائلين أو متضادّين. و فى الاستعاره التى نحدّثكك عنها نواجه طرفين متضادّين هما : التقوى و الانحراف. فقوله تعالى (أفَمَن 


ع 
ص 


اسّس 


مان فل قر تمن اللو زميوان تخ )عض اناتسا ادل تقل أن امن رومس سكا على أساتى مو تقو الله تعالى هو 
الأفضل ؟ يقارن بين ما هو مضادٌ للتقوى, ونعنى به الانحراف قائلا : (أم من أسس بنيانه على شفاجرف هار). إلا أ نَكك تلاحظ 
أن هذا الطرف المضادٌ لا يشير إلى مفهوم الانحرافء أى لم يذكر لنا عباره بهذا المعنى قبل عباره 


(الفسق) أو (الظلم) أو (المعصيه) و ما إليها من العبارات التى تقف مقابالا لعباره (التقوى), 


بل تجد أن النصٌ يقدَّم لنا هذا الطرف من الاستعاره بمفهوم آخر هو البناء الذى يقوم على أساس غير متماسكك هو (شفاجرف 
هار)؛ أى : على ماده متآكله هى الجهه من النهر والوادى الذى قد تآكل أحد جوانبه. فالمتلقّى يتوقع مثلاً بأن تقوم المقارنه بين 


يتجانسان فى مادتهماء كالتجانس بين عباره (التقوى) و عباره (الفجور) التى تضادهاء كما ورد مثل هذين التعبيرين فى قوله 
تعالى (فألهمها فجورها و تقواها). أو تقوم المقارنه 


بق عفهومين متجاسين فن صناغتهماء مثل التجانس بين ضؤره فيه تقول إن البتيان 


القائم على أساس مكين خير من البنيان القائم على أساس واه. و بكلمهِ أخرى : إِنّنا نتوقعم إحدى صياغتين. إِما أن يقال مثلا : هل 
أن البنيان القائم على التقوى خير أم البنيان القائم على الفجور؟ أو أنْ يقال : هل أن البنيان القائم على التماسسكك خيرٌ أم البنيان 
القائم على التراخى؟ ففى النصّ الذى ورد نواجه مادّتين متجانستين هما : الفجور و التقوى» من 

عيدة كونهسا مصتطلحين نفسيية متضاة ين فى الصدورة الألخرئ نواجه مادّتين متجانستين أيضاء لكن من حيث كونهما 
مصطلحين ماديين هما الأساس الصلب أو 
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الرخو فى البناء. 


هَذَا كلدفيهابرقط رماعو مآلوك م متتاعة الوق يحاقة: غين أن الذى ناجيه فى 'الصورهء الى تيد تك عنهاء.هو أن النض قل 
استخدم فى الصوره الأولى ظاهره نفسيه أو عباديه هى (التقوى)» بينما استخدم فى الصوره الثانيه ظاهره مادّيه هى «البناء الواهى»» 


فكأ نّهِ قال (أ يّهما أفضل هل هو التقوى أم البناء الواهى؟)؛ فى حين أنَّ المتلقى يتوقع 


سؤالا- هو (أيِهما أفضل؛ هل هو التقوى أم الفجور؟)؛ و لكنّ النصّ - كما لحظت - قد استخدم بدلاً من عباره (الفجور): 
استخدم عنصراً صورياً هو (شفاجرف هار)» و بهذا النمط من الاستخدام يكون النصّ القرآنى الكريم قد ارتكن إلى صياغه 
خاصّه يقترن بجملهٍ من الخصائص الفنّي منها : ١‏ - عنصر (التعادل)» بمعنى أن الَنّص بدلا من أنّ يذكر لنا عباره مباشره هى 
(الفجور)» ذكر لنا بدلا منها عباره صوريه هى (البناء الواهى). 


؟ - عنصر "التداخل" : بمعنى أن النصّ القرآنى الكريم» جعل الاستعاره الجديده 

(شفاجَوْف هار)» داخله ضمن الاستعاره الأكبر حجماً منهاء و هى : البنيان القائم على 

أساس من الفجور, فنكون بذلكك أمام استعاره داخل استعاره أخرى. 

" - التنويع : بمعنى أن النصٌ قد استخدم نمطين من الصياغه لظاهره واحدهٍ هى : البنيان» فجعل أحد طرفيها مادياً و الآخر معنوياً. 


#دالكنت وريس :أن التو م كك الل أن تكن ينه الدلاله الاسساوف أ حش الكل ساس ب قو له تال 
«شفاجرف هار أنَّ المقصود منه هو (الفجور) بقرينه ما يقابله و هو (التقوى). 


لكو خارجا عق هل الكضائفنة فنقا عير أذلك. إلى الأعتفه النته لوسلاه الأمصفار ردنا كر عار سيو انا إلى ذا 


العام الذى وردت فيه. 


لنحدّذك لاع المفردات الثلاث للاستعاره المذكوره. (شفاجرف هار)» و هو سقوطه. أى البناء» فيكون المعنى العام لهذه 
العباره هو : قيام البناء على حدّ هو جانب النهر أو الوادى الذى تآكل بسبب من الماء؛ فهو ساقط من حيث كونه أساساً للبناء. 
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و إذا أمعنت النظر بدقه فى هذا المرأى الطبيعى لحافه الوادى أو شاطى ء النهر» أمكنكك 
أن تصوّر أولا شاطئاً قد تآكل ترابه فهو رخوء و أن تتصوّر ثانياً مجاوره هذا التراب أو الطين لحيز فارغ. حينشنٍ يمكتكك أن 


تتصوّر ثالثاً إمكانيه أن تقوم عمليه بناء على هذا 


الشاطى ء المتآكل تراباً و المجاور للماء أو الفراغ. ترى : هل يمكن قيام مثل هذا البناء ؟ من الممكن قيام مثل هذا البناء إذا 
تصوّرنا إمكانيه رصف الآنجر بصوره مؤقته على قاع الشاطىء المتآكلء إلأ أن مثل هذا البناء لا يستمر إلا لساعات أو أ يام 
محدوده فحسب» 


وحينئذ لابدٌ من أن يسقط مثل هذا البناءء فضلا عن كونه يظلّ مثاراً للسخريه من قبل 


الالخريو عق كقت كن كوة ساحب الناءمتطل الذهن لا سيلكه جهارا إدرا كا سلما و الآن سينا سا جع الخفرقة 
الطبيعيه إلى سلوك المنحرفين و نقارن بينها و بين بنائهم المسجد الذى استهدفوا منه إيذاء المؤمنين و تمزيق وحدتهم., ثم نقارن 
بين بناء هذا المسجد الذى يقوم على أساس انحرافى و بين مسجد قبا الذى يقوم على أساس تقوائى» حيث إِنّ الهدف من 
الصلاه فيه هو ممارسه العمل العبادى» حينئٍ يمكننا أن نتبين ْ 


السو الفنئ القائم على المقارنه بين المسجدين اللذين عرض لهما النض من خلال الاستعاره المشار إليهاء (بالنحو الذى 
سنحدٌ كك عن تفصيلاتها. 


لقد أوضحنا جانباً من الأسرار الفنّيه للاستعاره التى خلعت على سلوكك المنافقين فى بنائهم المسجد صفه البنيان الذى يقوم (على 
شفاجرف هار)» أما الآن فنحدّئكك عن جوانب أخرى من الأسرار الفئّيه لهذه الاستعاره الممتعه. 


لقد سبق أن قلنا : إِنَّ المتلقَّى قد يتوقع بأن تتجانس هذه الاستعاره (على شفاجرف هار) مع الاستعاره المقابله لها (أفمن أسّس 


بنيانه على تقوى من الله و رضوان خير) أى 
بأن يتقابل البنيان القائم على التقوى مع البنيان القائم على الفجور إلا أنَّ النضّ قد 


استخدم عنصراً صورياً حسّياً للفجور هو (قيام البنيان على جانب متآكل من الشاطىء)» بينا لم يستخدم مثل هذا العنصر فى البنيان 
القائم على التقوى» حيث كان من الممكن أن 


يستعير للتقوى عنصراً حسياً أيضاً بأن يقول مثلا : أفمن أسّس بنيانه على حجاره صلبهِ أو أساس مكين» خيرٌ أم من أسّس بنيانه 


على شفاجرف هار؟ 


؟ 


فى تصوّرنا - من زاويه التذوق الفنّى الصرف - إِنَّ كلا من عباره (التقوى) و(الرضوان) فى قوله تعالى (أقَمَن أسس بنيانه على 
تقو من اللندو وان شرق بوره فى شل الاستشار لفان 315011 الساف الموهيوعى الدى ورذاف سل لسعاي مه 
خلالله» قد عرض لمفهوم التقوى حينما قالت الآيه التى سبقت هذه الاستعاره ما يلى : (لا تقم فيه أبداًء و الخطاب موجه إلى 
الى على ال«طليديو آله نويه كان رش ىق مسخة قاءونحيت أرادالحنافقون أل يض قن بمسخفم الحة انس خلى 
التقوى من أوّل يوم أحقٌّ أن تقوم فيه فيه رجال يحون أن يتطهّروا و الله يحبّ المُطهّرين(1). فأنت تلاحظ بأنْ هذه الآيه 
الكريه نطاب الى عنان عليه و آله الأدهي ابد إلى كه الطائقرمه بل أرقي لهياث مهد فيا اذى أسس على 


التقوى من أوّل يوم أحقٌ بأن يقوم 


فيه» حيث إِنَّ أصحاب المسجد المذكور أناس متطهّرونء على العكس من المنافقين الذين وصفهم الله تعالى بسمات الفجور, 
من كفرء و تفريق بين المؤمنين» و اتخاذ المسجد 


ضراراً... إلخ. حيث قالت الآيه الكريمه (و الذين اتخذوا مسجداً ضراراً و كفراً و تفريقاً 
به ادافين و اراد لو سارت اللاو ردول عند قبابية) وهنا وض أن لمن القر ال 


الكريم حينما أشار فى الآيه السابقه إلى أنّ مسجد قباء أو مسجد النبى صلى الله عليه و آله (مسجد أسّس على التقوى من أول 


يوم) 


إثما مسدعن مل هذه الاشاره إلى (النقوى) بأآن مكدر ذانيا فى الآره الى تتحدت عنها (أقمق أشي بيائه على تقرى من اللدنؤ 


رضوان خير أم من أسّس بنيانه على 


شفاجرف هار) و لذلكك جاءت العباره مباشره لم تتوكأ على صوره حدّ.يه. على العكس من الاستعاره التى قابلتها و هى تأسيس 
البناء - بالنسبه إلى مسجد المنافقين - على شفاجرف هار. فهذه الاستعاره الأخيره قد فرضت جماليتها هنا من خلال كونها قد 
جاءت لتقابل بين بنيان يقوم على التقوى و بين بنيان يقوم على المعصيه. و ربّما أن المتلقّى قد تهتأ ذهنياً لأن يدركك بوضوح. 
طبيعه الفارق بين بناء المسجد القائم على َ 


التقوى و بناء المسجد القائم على المعصيه. حينئذٍ فإنّ النصّ قد اتجه إلى تقديم صوره 
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أخرى توضّح طبيعه الفارق بين البنائين من حيث النتائج المترتّبه عليهماء و ليس من حيث الأسباب أو الدوافع للبناء فحسبء و 
بالفعل» نجد أنَّ النصّ القرآنى الكريم قد ركز 


على هذا الجانب. فانّجه إلى تقديم صوره حسّيه يخبرها كل واحدٍ هناء و هى : النتائج 
المترتّبه على بنيان المسجد بهدف الإضرارء و التفريق...إلخ. 


هذه الصوره هى قيام البناء على أساس واه و هو قيامه على جانب متآكل من الشاطى ء, حيث إن مثل هذا البناء لا يمكن أن يظل 
ثابتا بل ينهار سريعا. و معنى انهياره 


سريعاً هو إحباط العمل و استتباعه - من ثم - جزاءاً اخروياً هو نار جهنم. و هذا ما 
تكفّلت به صوره استعاريه جديده هى قوله تعالى (فانهار به فى نار جهنم و الله لا يهدى 
القوم الظالمين). إن هذه الصوره الجديده تتطلب شيئاً من التفصيل لأسرارها الفنّيه وهذا 
ماتتحاول لأن تعره الآن: 


قبل أن نحدّئك عن هذه الصوره الاستعاريه» يجدر بكك أن تعيد قراءتكك للآيه الكريمه : (أفمن أسَّس بنيانه على تقوى من الله 
و رضوان خير أم من أسّرس بنيانه على شفاجرف فانهار به فى نار جهنّم) لاحظ صوره (فانهار به فى جهنم). فالأصوات الثلاثه 
(الهاء.و الألف و الزاء) قد تكررت فى العبارتين (هاز) و (فانهار)» و جماليه التكرار تتمثّل فى بنيه العبارتين اللتين تشيران إلى 
معنىٌ واحدٍ هو (السقوط)» و لكن كل واحدهٍ منهما قد اتخذت صيغه خاضه تتناسب مع السياق. فأنت تلاحظ بأنّ الاستعاره 
الأولى قد جاءت بصيغه (هار) لتشير إلى دلاله (ساقط) اتساقاً مع صفه البنيان. 


أمَا اللاستعاره الجديده (فانهار) به فتشير إلى دلاله (فسقط به). اتساقاً مع الموقف الجديد, و هو : أن البنيان المشار إليه - و هو 
بناء ساقط - سوف يسقط بصاحبه فى نار 


جهلم. والآن : لنتجاوز هذه السمه الإيقاعيه» اى : التجانس بين عباره «هار» و «فانهار)» 


إلى السمه الصوريه أى : غباره «فانهار به فى نار جهنّم). إذا تجاوزنا هذا الجانفء نجد أن هذه الصوره (فانهار به فى نار جهنّم). 
هى امتداد للصوره السابقه (على شفاجرف هار) من حيث العلاقه بين البنيان الساقط و بين إسقاط صاحبه فى نار جهنم» كيف 
ذلك ؟ لنحدّثك عن ذلك, من خلال التحليل السريع للصوره المشار إليها. 
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إِنْ الصوره لكأ نّها تريد أنْ تقول : إن هذا البنيان للمسجد الذى أسّسه المنافقون» وهو 


بنيان واه لكنّه يقوم على أساس واءء هو قيامه على الجانب المتآكل من الشاطىء. إِنْ هذا البنيان الواهى أو الساقط سوف يسقط 
بصاحبه فى نار جهنم. لاحظء أن جماليه و إمتاع هذه الصوره لا حدود لهما. فالتبيان الواهى معرّض للسقوط. و هذا فى تجربه 
الحياه الدنيا. و لكنّ النضّ يستهدف لفت النظر إلى سقوطه أخروياًء فماذا صنع ؟ 


لقن اسففة كن لقاع اخروا ييل" أن مد رطا نقون اناد لا يجين لاله الأددة خلال عائسي الداء :تقو «السفو مل فر امناخي 
البناء كما هو واضح, لذلكك اتجه النصّ إلى صياغه ممتعه كل الإمتاع حينما جعل البناء الواهى سبباً لإسقاط صاحبه فى نار جهنم 


لكنّ النصّء لم يضع هذه الحقيقه بنحوها المباشرء بل بنحوها الصورى الممتع, ألا و هو : أنّ البناء الواهى الذى بناه المنافق فى 
الدنيا قد انهار بصاحبه فى نار جهنّم» أى : جعل سقوط البناء - ليس فى الحياه الدنيا - بل فى الآخرهء جعل سقوط البناء فى 
الآخره» و ذلكك من 

خلال استحضارنا فى الذهن صوره المنافق و هو يسكن فى البينان الذى بناه أو يقف إلى جانبه» و إذا بالبناء يجرف صاحبه معه و 
يسقط به فى نار جهنم. 

إن المتلَّى مدعو من جديد إلى تأمّل هذه الصوره الممتعه كل الامتاع» حتّى يلحظ - من جانب - مدى جماليتها معنويا» و حتى 


يلحظ - من جانب آخر - مدى جماليه العلاقه بينها و بين البنيان الذى بناه المنافق دنيوياً و انعكس عليه أخروياً. و حتّى يلحظ 


حون ناته تانق كموي التحاتيين الضتوتق أ الانقاعى "بين العفو كف ووه التاو ةيا و'اتمكاقاقة جروا او بي ا 


من جانب رابع - مدى الرابط بين هذه الصوره 


و ما سبقتها من الآبات الكريمه التى أشارت إلى مفهومات الكفر و الضرار و التفريق» ونحوها من السمات التى تتجانس مع 
الغو ة الأخرى بالعض الذئ كيلا الحد يك عنه. 


قال تعالى : «انَّ الله اشترى من المؤمنين أنفسهم و أموالهم بأنّ لهم الجنّه يقاتلون فى سبيل الله فيقتلون و يُقتلون وعداً عليه حقّا 
فى التوراه و الإنجيل و القرآن و من 
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أوفى بعهده من الله فاستبشروا ببيعكم الذى بايعتم به و ذلكك هو الفوز العظيم»(1١)‏ 


الصوره الفنّيه التى تطالعها فى هذه الآيه. هى : الاستعاره المتمثله فى عمليه الاشتراء و البيع. و بالرغم من أننا سبق أن حدّثناكك 
عق الكله هت الاستسهارف إلا أن الجديةفى هذه الاسعازه الى رك لها الآذه هو أنيا قو قف زك العديع عن طرق الاملة 
(المشترى و البائع)؛ و ذكرت مفردات التعامل لكل منهما بنحو لافتِ كلّ اللفت للنظر. 


1 المحائله ذاكياء فيى + الخياد فى سبل الله تعار ربو قد كق لك الآره الكرعه مقرداك هيل «المعاملةة أو بالأحري» قات 


الحديث عن عمليه الاشتراء و البيع ليس لسلعهٍ ماديهء بل لخدمه عباديه هى أن المؤمنين يمارسون عمليه جهاد أوَلاً» ثم يقتلون 


الأعدله أو تقارق, ضباق تذلك أن بالأمواله اهيا ندغز ف هده العسلبد سعتى أن كلمن النفسن و الباله أو أن كادفين 
المجاهده بالبدن و المال هو ماده التعامل. 


هذه التفصيلات للمعامله المشار إليها تحمل أهميه فنّيه كبيره» نظراً لكونها ترتبط بعمليه اشتراء و بيع يقوم بها طرفان» أحدهما هو 
(الله)تعالى: و هو المشترىء .و الآخر 


المجاهدء و هو البائع. بيد أن الهم من ذلك هو أنّ النصّ القرآنى الكريم أو الاستعاره قد خلعت على هذه المعامله سماتٍ 


خاضه شقن أن تقس غتدها والو غايرا. 


لقد ذكر النصٌ القرآنى الكريم بأنّ (الجنّه) هى (الثمن) الذى يدفعه الله تعالى إلى المجاهد. و الملاحظ - فى مواقع قرآنيه 
أخرى - أن الثمن يشار إليه حيناً بعباره غير 


مباشره. ما هنا إن العباره المباشره تذكر بوضوح. و نعنى بها : العباره المشيره إلى 
(الجماء كما أن العبارات غير المباشره قد ذكرها النصّ فى ختام الآيه بقوله تعالى (و ذلكك هو الفوز العظيم). 


و من الواضح. أنَّ النضٌ حينما يكرّر إحدى الدلالات بنحو مباشر حيناً وغير مباشر حيناً آخرء إِنّما يكسب هذا الجانب خطوره و 


أهمّيه تتناسب مع أهميه الجهاد من جانب» 
و أهمميه الثمن من جانب آخرء بل إِنَّ الثمن يظل هو الجانب الأشدّ خطوره بطبيعه الحال» 
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ادالبونة 7 111. 


مادام التكرار لكل من الجنّه و الفوز يفصح عن الخطوره المشار إليها. 


و يمكنكك أن تتحسس مدى الأهمّيه المذكوره فى تفصيل الحديث عن عمليه البيع ونتائجه بقوله تعالى (فاستبشروا ببيعكم الذى 
بايعتم)» فأنت تلاحظ أنَّ النضّ قد فصّل فى البدء عمليه البيع (المجاهده. القتل» الاستشهاد) (يقاتلون فى سبيل الله فيقتلون. 
ويقتلون)» و قبل ذلك كان التفصيل لماده البيع» و هى : النفس و المال (إِنَّ اللّه اشترى من المؤمنين أنفسهم و أموالهم)» ثم جاء 
التفصيل ثالثاً لنتائج البيع و هى (فاستبشروا ببيعكم 


الذى بايعتم). 


ليها أن نتائج البيع هى (الجنّه) كما ذكرت فى أوّل الإسجهارة (إن :الله اشترف وك المزفعى أنفسهم و أموالهم بن لهم الجنّه). 
بيد أَنْ التفصيل جاء ليحدّثنا عن العمليات 


النفسيه التى تسبق الحصول على ثمن البيع (الجنّه)» متمثله - أى العمليات النفسيه - فى 


الفرح أو السرور الذى ينبغى أن يغمر صاحب البيع قبل أن يحصل على الثمن» الجنه. 


ولا أظنك بحاجه إلى أن تدرك مدى أهمّيه هذه الاستعاره حينما تضع فى حسبانكك أ نّها قد مهّدت للمجاهد فى سبيل الله 


بإشباعات نفسيه تسبق الإشباع الأخروى (الجنه)؛ 


حيث يسهم مثل هذا التمهيد للإشباع النفسى فى حمل الشخصيه الإسلاميه على ممارسه الجهاد من جانب» و حيث يحقّق عناصر 
«الإقناع» بيقين (الجنه) من جانب آخر. 


إذن» الاستعاره المشار إليهاء فى تفصيلاتها التى حدّثناكك عنهاء تظلّ - من خلال استعاره الاشتراء و البيع - ذات تميز فنيّ خاصٌ 
فى هذا السياق الذى وردثت الاستعاره 


قال تعالى : «لقد تاب اللّه على النبيّ و المهاجرين و الأنصار الذين اتبعوه فى ساعه العسره من بعدما كاد يزيغ قلوبُ فريق منهم 
ثم تاب عليهم إِنّه بهم رؤوف رحيم * وعلى الثلا-ثه الذين حُلفوا حتى إذا ضاقت عليهم الأعرض بما رحبت و ضاقت عليهم 
أنفسهم و ظَنُوا أن لا ملجأ من اللّه إلا إليه ثتم تاب عليهم ليتوبوا إِنَّ الله هو التؤاب 
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)١()»ميحرلا‎ 


النصٌّ المتقدّم يتضمّن جمله من الاستعارات مثل : (كاد يزيغ قلوب فريق منهم) و(ضاقت عليهم الأرض بما رحبت) و (ضاقت 


عليهم أنفسهم). 


بيد أن ما نعتزم أن نحدّثك عنه هو : الاستعارتان الأخيرتان (ضاقت عليهم الأسرض بما رحبت) و (ضاقت عليهم أنفسهم). و 
أظنك تعلم بوضوح بأنّ هاتين الاستعارتين مألوفتان كلّ الألفه فى تجارب الناس» حيث أن الأرض حينما تضيق على الإنسان» 
وحيث إِنَّ النفس حينما تضيق على صاحبهاء حينئذٍ فإنّ المتلقى يكتشف بسهوله بأنَّ الاستعاره هنا هى مؤشّر إلى الشدّه النفسيه. 
غير أنَّ الأمر - فى الآن ذاته - ينطوى على أسرار فنّيه كبيره فى خضّم البساطه التى نلحظها فى الاستعاره المذكوره. 


والقفييك أزلا عند الاستعاره الأول (و ضاقت عليهم الأرض بما رحبت). الاستعاره تتحدّث عن جماعه تخلفوا - فى مع ركه 
علكبو الها أمنالتاس آلا 


يكلموهمء. وبالفعل» لقد هجرهم الناس - بما فيهم النسوه و الصبيان - ممما اضطرهم إلى أن 
يهربوا إلى رؤوس الجبال حيث اعتزل بعضهم الآخرء إلى أن تاب الله تعالى عليهم. 


العدّه:النفسيه التن تعزضن لها غؤلاء الجماعه له سكن أن تقثر درجهيا أل ململ الأاحيسما رقق عند الاستعاره المذ كوره و 
ضاقت عليهم الوقن بما رحبت). إِنَّ أهمّ الدوافع أو الحاجات النفسيه عند البشر هو الدافع أو الحاجه إلى التقدير الاجتماعى أو 


المتدديل إن الكاقى البقترس ص عن شواة ركركه (لمساعا) بالقرورس حت لا يمكق 


أن نتضور البثه إمكانية أن يعيش الاتسان منعزلا لا يتواصل مع الآخرين» فهو منذ أن تولد على الأرضن يفقر إلى الأحرين فى 
تنفسة و تغذيته وسائر حاجاتة فضلة عن افقاره إلى الآخرين فى إقامه العلاقات العاطفيه مع هذا الطرف أو ذاكك. و لا شدّه 
كابنها الآساة اكرمن الشذه الفيكه من امل الاصسياض) #الشخضيه البدوةة اجقماع) 
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.11١17/-1١18 / التوبه‎ -١ 


تتمرّق و تنشطر و تتوثّر إلى درجه لا يمكن من خلالها أن تقوى على استمراريه الحياه. 


و شامق القن الدى الشخوبه اللانة لاسر عشي مسد أن اللدكعالة دو الم عن علد الو اليف جا بجر ه23 


ينبذونهاء حينئذٍ نعرف بوضوح : لماذا لجأ هؤلاء الجماعه 
إلى رؤوس الجبالء و لماذا هجر بعضهم الآخر. 
والماذا طاو اتتقوكي داكي تقول التصرضن التقهرك اناما لوال إلى اللماتعاكق 


ليتوب عليهم. ثم نعرف بوضوح أيضاًء لماذا جاءت الاستعاره القائله (و ضاقت عليهم الأرض بما رحبت) معتره بنحو بالغ الدلاله 
عن درجه الشدّه النفسيه التى كابدها هؤلاء 


الجماعه حينما نبذهم اللّه تعالى و النبى صلى الله عليه و آله» و المؤمنون. 


إن (النبذ الاجتماعى) الذى يمرّق الشخصيه كل ممرّق لا يتجانس التعبير عنه بالدقّه المطلوبه إلآ مع الاستعاره التى تقول : بأنَّ 
الأرض - مع أنها رحيبه تسع كل شىء - قد ضاقت على هؤلاء الجماعه. فالضيق هنا مزدوجء ضيق المكان» مضافاً لضيق النفس. 
أمَا ضيق المكان, فلأنٌ هؤلاء الجماعه ما أن يتجهوا إلى مكان حتّى تجدهم قد تُبذوا من قبل 


هذا الشخص او ذاكء بما فى ذلك نسوتهم و صبيانهم. 
حينئذٍ : فأين المكان الذى يسعهم ؟ أليس - إذن - يجىء التعبير بقوله تعالى 


(وضاقت عليهم الأرض بما رحبت) تعبيراً حت راصداً بدقه كل العمليات النفسيه الممرّقه لأعماقهم ؟ ألم تضق بهم الأرض فعال: 
مادامت الأمكنه كل الأمكنه ترفض استقبالهم ؟ و يترتّب على ضيق المكان» ضيق النفس أيضاً مادام الأخير نتيجه للأوّل» وهذا ما 
يفسّر لنا الاستعاره الأخرى (و ضاقت عليهم أنفسهم). 


ونهدا أمكينا نحي هريد من الوضوح جانباً من أسرار الاستعاره المشار إليهاء بالنحو الذى تقدّم الحديث عنه. 
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سوره يونس 

كال ماك #وكسا عا الشاد الدق] عماء أن قات فت السماء فاخفاط بو عاق الأر قد مها ناكا اقاية و الأنماء حشر 51 أعدت 
إ 5 5 ترلناه من به نر رص مما ب س و الا نعام حتى ! 

الأرض زَخْوْفها وازيّنت وظنّ أهلها 

أنّهم قادرون عليها أتاها أمرنا ليلا أو نهاراً فجعلناها حصيداً كأنْ لم تَغْنَ بالأمس 

كذلك نفصّل الآيات لقوم يتفكرون»(1) 


هذه الآ-يه واحده من الآيات الحافله بكثافه العنصر الصورى فيهاء أى أ نّها تحفل بمجموعه من الصور التشبيهيه و التمثيليه و 
الاستعاريه المتداخله فيما بينها بنحو ممتع 


ومدهش. و 


إنها ذلك قد اعسدت (المثل) أرضيه لهاء و المثل - كما مرٌ عليكك فى مواقع قرآنيه سابقه - هو واحد من أنواع (التشبيه) الذى 


يعتملك هذه الأداه ف صوغه. 


و يتميز هذا النمط من التشبيه بكونه يتطلب الاعتماد على تكرّر أداته (أى أداه التشبيه كالمثل او الكاف) بحيث يرد فى طرفى 
التشبيه (المشبه و المشبه به)» و لعلك على معرفه كامله بأنَّ أداه التشبيه إِنّما ترد فى طرفٍ واحدٍ هو "المشبه به" كما لو شبهت 
العلم بالنور مثلا» فنأتى بأداه التشبيه (الكاف) فتقول (العلم كالنور). أمَا فى التشبيه بأداه (المثل) فانّ هذه الأداه تتكرر فى كل من 
المشبه و المشته به فتقول مثلا (مثل العلم كمثل النور). 


إلا أنَّ الملاحظ أن النصّ القرآنى الكريم عندما يجعل الأداه (و هى المثل) فى الطرف 
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سوير عار 


الأولحن البووة (أى المعيم)ء نجده فى بعض المواقع يضع فى الطرف الآخر من الصوره. و هو المشبه به أداه تشبيهيه أخرى 
هى «الكاف». و هذا ما تلحظه فى الصوره التى نحدّثك عنهاء حيث قال تعالى (إِنْما مثل الحياه الدنياء كماء أنزلناه من السماء)ء 


فجعل 
الطرك الاكومق الصؤرة وه '(الماءا السرل تن السماة) مهدا أذا(الكاق) (كما انام 


طبيعياًء ينبغى أن تضع فى ذهنكك أن (المثل) بعامي» يأتى فى النصوص القرآنيه والحديثيه بعنى (النموذج)» فكأ نما يقول النصّ 


«إِنْ نموذج الحياه الدنيا كماءٍ أنزل من السماء» «الا أنْ النموذج نفسه هو فى واقعه أداه غير تشبيهيه عندما يرد فى الطرف الأوّل 


من الصوره؛ و يصبح أداه تشبيهيه فى الطرف الآخر من الصوره. فعندما تقول (مثل العلم أو الإيمان هو مثل النور) إِنْما تشبه العلم 
بالنور» فيكون المثل أداه للتشبيه فى عباره (مثل النور)» و يكون بمعنى (النموذج) فى عباره (مثل العلم). 


والمهم هو أن التصل عتما سبال اعبار المقل بالكاتء كناافى 'قؤله تعالى «كماء أنزلناه من السحاءاء الما ستهيدى درج من 
التأكيد على إبراز الشبه أقلّ من الدرجه التى 


نجدها فى التشبيه بالمثل نظراً لوجود التفاوت بين المشته و المشته به» كما هو ملاحظ 
بالنسبه إلى تشبيه الحياه الدنيا بماء أنزل من السماءء فاختلط به نبات الأرض مما تأكل 
الناس و الأنعام» حيث سنجد - كما نوصح ذلك لاحقاً - بأنّ المشته به هناء و هو المطر 


المختلط بالنبات الذى يتغذّى عليه البشر و الحيوان» لم يستهدف مجرّد المقارنه بين الحياه الدنيا و المطرء بل يتعدّى ذلكك إلى 
إبراز دلالات ثانويه مما يستتبع استخدام الأداه التى تتضمّن إبراز الشبه من جانبء و التفاوت بين الحياه الدنيا و المطر من جانب 


آخر» 
على نحو ما نبدأ بتوضيحه فى الصوره التى نحن فى صدد الحديث عنها. 


من الواضح أنَّ النصٌّ القرآنى الكريم حينما يشبه الحياه الدنيا بالمطر إِنّما يستهدف لفت أنظارنا إلى زوالها و عدم خلودهاء بيد 
أن انتخاب «المطر) دون سواه لابدٌ أ ينطوى 


على أسرار تتناسب مع حقيقه الحياه. طبيعياًء أن النضٌ لم يشبّه الحياه بالمطر بنحو مطلق» 
بل شتهها بالمطر الذى اختلط به نبات الأرضء أى المطر الذى يتستب فى إنماء البنات. 
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لِيْس هذ قحي بل تجند أن النباث أيضا قتدبريطه النض بسمة خاضه هو النبات الذى يأكله الناس و الأنعام» فأنت تلاحظ هنا 
أنكك أمام ظواهر متنوعه ذات سمات خاصّهء فهناك المطر بسمته النازله من السماء (كماءٍ أنزلناه من السماء)» و هناكك عمليه 
اختلاطه 


بنبات الأرض. و هناكك سمه هذا النبات و هو الذى يأكله الناس و الأنعام. ترى : ما هى الأسرار الفنّيه لهذه الأوصاف المتنوعه ؟ 


إن الكل ناهر اشاب دوز دن شكدة و البنات ظاهره [مخانية أرفا انا الحاتة لقاو فاته عط روات الأرضن ام زتعي 
نموّهء و أمّرا إيجابيه النبات, فلأ نّه ماده الأكل. لكن لماذا نجد أن الأنعام (و هى تمثّل أو تجشسّدد ثروه حيوانيه ضخمه من حيث 


أمشخدامها 
طعاماً و ركوباً و لباساً و نحوها من الحاجات الضروريه) تظل متناسبه مع النبات الذى 
يفيد منه الناس فى المأكل و الملبس و نحوهاء بصفه أنْ الطعام هو الحاجه الملتحه التى 
تتوقف عليها حياه الإنسان» مضافاً إلى حياه الأنعام التى يفيد منها البشر فى حاجاته» 
وفى مقدّمتها الطعام نفسه. 


من هنا نلحظ كيف أنَّ النضّ قد انتخب ظاهره النبات الذى يأكله الناس و الأنعام» بما ينطوى هذا الانتتخاب من أسرار فُنيه 


مدهشه. أ نه أشار إلى ما يأكله الناس من النبات 

(و هو حاجه ملحه؛ أى الأكل)» و أشار إلى ما تأكله الأنعام (دون سواها من الحيوانات) 
كارا الأفاهه لافنا »هنا زوافن: نع مني الكل تقريه) ,مدان إلى ايخانسي كل ين الديانت 
والحيوان فى ثرواتهما المتنوعه. 


والآدن : لندع هذا الجانبء لنطرح بعالا اوهو نا عفن الأكران الفقية هفات البنط المتفاظ «الداك القى: كله الاين 
الأنعام» و هى ظواهر إيجابيه ذات عطاءٍ ضخم غلم :أن :اليهاه اتنا الى مها الس التنات المشار إل إتنا حاوف ف ساق 
الذمٌ لهاء و حينئذٍ يُثار سؤال آخر : إذا كانت الحياه ذات طابع سلبى» فلماذا جاء تشبيها بما 


سواظطاما انحاناءء و هو عظاء الخطر لفاك ؟ 


ِنَّ الحياه بما تكتنفها من الحاجات تظل واحده من أشدّ الدوافع البشريه إلحاحاً فى تركيبه الإنسان فهى - من زاويه كونها دافعاً 


كيرا دضهد تجن جاع دوه له 
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ويكون تشبيهها بالمطر و النبات متجانساً مع الإمتاع المذكورء بيد أنَّ الإنسان - و هو 


غافل عن الموت و ما ينتظره من الحساب فى اليوم الآخر - يظلّ منشداً إلى الحياه و كأ نّها لا نهايه لهاء و لذلكك فإِنّ تشبيهها بما 
هو زائل من النعيم الذى يخبره الإنسان» كالنبات 


الذى يواجهه يومياً أو فصلياً حيث يشاهد جفافه. مثل هذا التشبيه الحسّى الذى نخبره فى حياتنا اليوميه يتداعى بالذهن إلى تجربه 


ااه شيو جب ل كر النفرن لكلف 
بمشابهه الحياه و النبات» و حينئذٍ سيعى واقع حياته و يتّجه إلى ممارسه ما ينتفع به 


عاديا الأ أن الجلدسظ أن النصّ لم يشبه الحياه بالنبات» فى حاله جفافه الطبيعى - كما هو يلاحظ فى نصوص أخرى - بل 
شبهها بالنبات فى حاله تعرّضه للآفات السماويه حيث قال النصّ (أتاها أمرنا ليلاً أو نهاراً فجعلناها حصيداً كأن لم تغن بالأمس). 


ترى : ما هو الشر فى ذلكك ؟ فى تصوّرنا أن الآفه الزراعيه (بالرغم من كونها أقل حدوثاً من عمليه الجفاف) إلا أنها تجربه حسيه 
أشدّ إلفاتاً للنظر حيث إِنّها غير متوقعه 


طبيعياً بقدر ما تخضع للاحتمالات: فالنبات مثلا يظلٌ محفوفاً بتوقع طبيعى لجفافه فى 
المواسم المعينه» لذلكك لا يرتطم الإنسان بهول الجفاف مادام يقينا على العكس من الآفات التى تفجأ الإنسان من جانب» و 
ترعبه من جانب آخر. 


و كذلك الموت : فالإنسان إِما أنه لا يفكر بالموت البنّهه أو لا يملكك يقيناً بزمان 


حيث اقترانه بخيبه الأمل أو الشدّه النفسيه التى يكابدها الإنسان و هو يواجه الموت لما هو أثير لديه. 


إذق مجاه تفي الحكاة اندرا عع حيك اننا زه تحامب بالافاك الشياوه الى عضيك الماك فداه أهاء هما مشرعاتةو 
أسراره الفنّيه التى تقدّم الحديث عنها. 


قال تعالى : «و الذين كمّدبوا السيئاتٍ جَرَّاهُ سيئهِ بمثلها و ترهقهم ذله ما لهم من الله من عاصم كأ نّما أغشيت وجوههم قطعاً من 
الليل أولتكك أصحاب النار هم فيها 
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خالدون)12) 


فى الآذيه الكريمه تشبيه و استعارتان تتحدتث عن الجراء الأخروى التذى يننظر المتحرفين. و بالاحظ أن هذا العنصر (الصورى) 
يتناول الزاويه النفسيه من الجزاء» و نعنى 


به قوله تعالى (و ترهقهم ذلّه مالهم من الله من عاصم كأ نّما أغشيت وجوههم قطعاً من 
الليل). 


و من الواضح لديكك أنَّ الجملتين (و ترهقهم ذلّه) ثم (ما لهم من الله من عاصم) تشكلان العنصر الاستعارىء و أن الجمله (كأ 


الى (التعنين )1و تحختاتكه أؤلاعن السب الاسشارى» بخاضه (الأبتدانه الأولى 
لكن : قبل أن نحدّثك عن هذه الاستعاره يجدر بكك أن تعود إلى آيه سابقه تتحدث عن الجزاء الذى يلحق المؤمنين» حيث 


جاءت فيها الاستعاره القائله «للذين أحسنوا الحسنى و زياده» ولا يرهق وجوههم قتر ولا ذلّه أولئكك أصحاب النار هم فيها 
خالدون). 


فالملاحظ فى هاتين الآبتين الكريمتين؛ أ نّهما تتضمّنان عنصراً صورياً مشتركاًء وأنَّ عنصر (التقابل) الفنيئٌ بينهماء يطبع الصور 
المذكوره بنحو ممتع كل الإمتاع؛ وهو أمر يضفى مزيداً من الجماليه على صياغه الصور التى تخضع لعماره محكمه كل 
الإحكام. 


إذن : لتتحدّث أولا عن الدلالقك النكريه الباكرن الى الك يدري لبالاكاه عتصرهما اضورع :و ظررقه اليناء القت لهنما: 


الآآيه الأولى تتحدّث عن الحسنات و نتائجهاء و الآيه الثانيه تتحدّث عن السيئات ونتائجها. و هذا هو عنصر (التقابل العام). الآيه 


الأولى تعرض للجانبين : المعنوى والمادى للجزاء. و هذا هو البعد الثانى للتقابل ببنهما. الآبه الأولى تشير إلى البعد 
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ادتيونين الالاء 


المادى المتمثّل فى عباره (أولئكك اصحاب الجنه هم فيها خالدون»» و الآيه الثانيه تشير إلى البعد 
المادى المتمثّل فى عباره أولئكك أصحاب النار هم فيها خالدون. 


إذن : فى هذا التقابل نلحظ مستويين من الصياغه. صياغه دلاليه هى (التقابل بين الحسنات و السيئات)» و صياغه لفظيه هى 
استخدام العازاك النقبائله حت كررك الألفاظ الأننه فى كل من الآ-يتين الكريمتين : (أولتئكك) و (أصحاب) و (هم فيها) 
و(خالدون). 


و أمَا البعد الرابع من التقابل فيتمثل فى البعد النفسى للجزاءء مضافاً إلى البعد الخامس من التقابل الذى يتمثّل فى تكرار الألفاظ 
فيهما من نحو (يرهق) و (وجوههم) و(ذله). 


و الآننء بعد أن لحظت هذه الأبعاد المتجانسه الخمسه من التقابل» ننتقل بكك إلى الحديث عن العنصر الصورى فى الآبتين 
الكريمتين؛ و نبدأ بالحديث عن الآيه الأولى فى صورتها الاستعاريه القائله (و لا يرهق وجوههم قتر و لا ذله). الحاله النفسيه التى 


يواجهها المؤمن فى اليوم الآخرء هى : أنه لا يرهق وجهه قتر و لا ذلّه. ترى : ما هى 


الأسرار الفنّيه بهذه الصوره...؟ الإرهاق هو الشدّه فى أعلى درجاتهاء أى : الشدّه التى لا تتحمّلها طاقه الإنسان. و أما (القتر) فهو 
الغبار أو الغيره. 


و معنى هذا : أن المؤمن لا تظهر على وجهه آثار الشدّه النفسيه» بيد أن ما نعتزم توضيحه هو تحديد (القتر) و علاقته بوجه 
الإنسان. 


الوجه هو المظهر الخارجى للانسانء و هو المظهر الذى تبرز من خلاله الحاله النفسيه فالجبهه و العينان و الشفاه و سائر أجزاء 
الوجه تظل تعبيراً عن حالته المسرّه أو المؤلمه؛ بيد أن الإشراق أو العتمه التى تطبع الوجه بشكل عام تظل هى التعبير الشامل عن 


حالته النفسيه. 


ولشكك أن الكمكنن الممكو أن عاعة شك سروف نخالة الهذة كنارف ونع المتكه أ عد كا شه العاز ف اله 
الشده بنحو مطلق. 


و كلنا يلحظ أن اللون المعتم الذى تشوبه صفره كالغبار عندما يعلو الوجه» حينئذٍ نستكشف بوضوح أن صاحب الوجه يعانى 


شده مصحوبه بالتمرّق و التوتر و الانسحاق 
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واليأسء و لا شىء بطبيعه الحال أشدّ وضوحاً فى التعبير عن هذه الحاله من الوجه الممتقع 


الذى يأخذ شكل الغبار فى لونه المعتم الذى لا تحدده الوان خاصه كالصفره المعبره عن المرض مثا أو الحمره المعئره عن 
الخجل... الخ. 


لذلكة: فإن أضيفيا صرقه العتان على لون الوتجه بيظل هو التعيير الأهد وضوحا عن خالةالالفعاق الذى يعاق منة اجن الولجم و 
أمَا الذلّه التى تعلو الوجه فى قوله تعالى : (و لا يرهق وجوههم قتر و لا ذلّه) فهى لا تأخذ صفه (اللون) المعتم أو الغبرء بل تأخذ 
صفه عامه لعلها تتبدّى فى ملامح العين أكثر منها فى الملامح الأخرى. 


وقد تشساءل عج الشارق تين هناين الصويري» السريتو تصوره (القدر) وصؤره (الذل) حت يمك التدهانها إلن أن القثر أو 
الغبره يستوعب بصوره كل الشدائد بما فيها 


(الذلّه)» و حينئذٍ ما هو المسوّغ الفنّى لجعل (الذْلّه) صوره منفصله عن صوره الغبار؟ 


إن الأ.هميه الفنيه لهذه الاستعاره التى نحدّثكك عنها تتمبّل فى هذه الفارقيه بين صوره الغبره؛ و هى تعبير عام عن الشدائد 
الداخليه» و هى شدائد قد تنجم عن التعب الجسمى مثلا أو تنجم عن التفكير بما يواجهه الشخص من العذاب الذى ينتظره» أو 
تنجم عن طول المدّه التى يتعرّض فيها للمحاسبه أو الاسلوب الذى يواجهه فى المحاسبه... الخ. و أما 


(الذلّه) فهى حاله نفسيه خاضّه تتمّل فى غياب (التقدير الاجتماعى) الذى يظلّ واحداً 
من أهم الدوافع النفسيه. 


فالانسان مثلاً ‏ بمقدوره أن يتحمّلى شدائد جسميه من أجل الاحتفاظ بموقعه الاجتماعى أمام الآخرين» و بمقدوره أن يتحمّل 


شدائد الفقر مثلاً من أجل الاحتفاظ 


بالموقع المذكورء و بمقدوره أن يتحمل شدائد مختلفه من أجل ذلكك. فإذا فقد (تقدير) الآخرين؛ حينئذ فَإنٌّ إحساسه بالنبذ 
الالتناعى نطلل أمرا لاذ كلاق له إن السورة الحشاض] فقن لخلة الحياه اساسا الأنث الحيام- دتيزية كانه أو اترويد > ]نميا 
تكتسب دلالتها من خلال (الدلاله الاجتماعيه)» مادمنا نعرف جميعاً أنَّ الإنسان (المنعزل) عن الآخرين لا 


وجود له فى عالم الواقع. 
إنَّ البشر جميعاً لا يستغنى أحدهم عن الآخر فى حاجاته الجسميه و الفكريه 
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والتفتمنائن حت قا ماله اترافى أن الاسان سقدوزه أن حتق إشاعا لحابات لدت 
كالطعام أو الشراب, أو الافتراض بأنَّ بمقدوره أنْ يحقّق إشباعاً لحاجاته العقليه مثل 
كشن التحقائق و مدرضهاء فاثدلا ممككة الثه أن يدتى اشناعا لكاجاتة النشية المشكله 
فى علاقته مع الآخرين فى صعيد التقدير و الحبّ و المحادثه و الملاقاه و ...إلخ. 


إذن : التقدير و الحبّ و المحادثه و الملاقاه و نحوها تظلٌ حاجاتٍ لا مناصٌ للإنسان من إشباعهاء و من ثم فإنّ غياب هذه 
الإشباعات يعنى غياب الحياه ذاتهاء و هو ما يتمثّل 


فى ظاهره (الذلٌَ الاجتماعى) الذى خض ص له النصّ القرآنى صوره مستقله إلى جانب الصوره المستقله الأخرىء و هى (القتر) 
الذى يعلو الوجه. 


إذك: أمكها أن كدر كك انا مو الأسزارالنثة لينةه الاستساره الكن أشارت: إلى أن المؤمن - فى اليوم الآخر - لا يرهق وجهه 
)و لذ (دله))الشعو الى فضا الحدية 


و نحدّثك بعد ذلكك عن الصوره التشبيهيه فنقول : الصوره التى نحدّثكك عنها فى هذه الآ-يه الكريمه. هى التشبيه القائل عن 
الكنار أو مطلق أميكانه التنفاف :كا نا امفيك 


وجوههم قطعاً من الليل مظلماً). و قد سبق أنْ رأينا أنَّ النصٌ القرآنى الكريم قال عندما 


تحدث عن المؤمنين أو أصحاب الحسنات بأ نّه (لا يرهق وجوههم قتر) أى غبره. إِنّما عبر فى إحدى الحالات عن الشدّه النفسيه 
و انعكاسها على الوجوه؛ باللون (الأغبر) الذى 


يعلوهاء و لكّه فى التشبيه الذى نحدّثكك عنه الآن عبر عن ذلكك. باللون الأسود الذى يعلو 
الوجه. 


و السؤال هو : ماهو الفارق بين اللونين (الأغبر) أئ الذئ يشبه الغبازء و الأسود الذى يشبه الليل» و لماذا عبر فى الحاله الأولى 
عن الشدّه النفسيه التى يواجهها المنحرف 


بصفه الغبره» و عبر عنها هنا بصفه السواد, مع أنَّ كليهما تعبير عن الشدّه؟ 


إِنَّ اللون (المغبر) يشكل قاعدءٌ عامه تطبع مطلق الوجوه التى تكابد شدائد اليوم الآخرى أو نمت اف اللو التحضن سد تع 
جسمياً عن مطلق الحالات التى يعانى 


أصحابها شدائدٌ كبيره تقترن باليأس و الانشطار و التمرّق... الخ. و لذلكك نجد أنَّ النضّ 


ص :7737 


القرآنى الكريم عندما تحدّث عن أصحاب الحسناتء نفى عنهم هذه السمه العامّه قائلاً عنهم : إِنّهم (لا يرهق وجوههم قترٌ و لا 
ذلّه) أى : لا ترهق وجوههم (غبره) و لا ذلّه. و لكنّه عندما تحدّث عن أصحاب السيئات» رسم حالا-تهم عبر درجه كبيره من 
حالات اليأس والانسحاق و التمرّق, ألا و هى سمه السواد التى تعر عن أقصى درجه الشده النفسيه. 


طبيعياً» إن جماليه هذه الصوره التى تقول عن أصحاب السيئات : إِنْهم (كأ نما أغشيت وجوههم قطعاً من الليل مظلماً) لا تنحصر 
فى ادر النفسيه دين ا ا المعثر عن أشدٌ الحالات» بل تتجاوز ذلكك إلى 


فالأسود هو (مقابل) للأبيضء أى : أن الاسود هو رمز للسقوطء للانحداره للفشلء للادانه.. إلخ؛ مقابل الأبيض الذى هو رمز 
للنجاح و الاستبشار و الفوقيه... الخ. ولا أدلٌ على ذلكك أن النصٌّ القرآنى فى مواقع أخري يشير الى الوحوة الفيض ةو الوجوة 
المسودّه 


فى اليوم الأتخرء زامراً بهذين التعبيرين إلى نجاح الإنسان أو سقوطه عند محاسبته على 
أعماله. 


و هذا يعنى؛ أن قوله تعالى عن اصحاب السيئات بأ نهم كإنّما أغشيت وجوههم قطعاً من الليل مظلماًء لا تنحصر سمه السواد أو 
الليل المظلم فى كونها تعبيراً عن درجه شديده 


من حالات اليأس فحسبء. مقابل سمه (الغبره) التى تعر عن الدرجه العامّه أو المنحنى 


المتوسط لحالاات الشدّهء بل تتجاوزها إلى دلاله أخرى هى : إِنْ السواد مقابل «البياض» يُعدٌ رمزاً له استقلاليته فى التعبير عن 
السمات الإيجابيه مقابل السمات السلبيه. 


والآن : إذا أدركنا هذا الجانب الفنّى للصوره التشبيهيه المذكوره (كأ نما أغشيت وجوههم قطعاً من الليل مظلماً) يحسن بنا أن 
ندقق النظر فى جزئيات هذا التشبيه» طالما 


نجد أنَّ النصّ لم يذكر لنا سمه (السواد»» بهذا التعبير المقابل للبياضء بل استخدم عبارات 
أخرى هى : الظلام و الليل و قطعه, ممما يقتادنا إلى التساءل عن الأسرار الفنّيه لمثل هذا الانتقاء للسمات المذكوره؟ 
إِنْ «الليل» و «ظلامه» و «قطعه» يشكل بأجمعه جمله رموز و دلالات تختلف عمّا 
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لو عبر عن شدائد المنحرفين بعباره «السواد) و نحوه. فالليل لو قابلناه بالنهار» لبرز مفهوم «السواد» مقابل البياض. إل أنْ الليل نفسه 
يتفاوت حجم سواده. دون أفنى شكك» فالقمر أو المصباح مثلاً يؤثّران فى كثافه السواد فى حاله وجودهما أو عدمهما. و لذلكك 
فإنَّ إضفاء 


سمه (الظلمة) على الليلة بعت أن #رحه السواد يلغت أقضي .دا 


إذن : الغبره تمّل المنحنى المتوسط من شدائد اليوم الآدخر. من حيث انعكاسها على وجوه المنحرفين. و الليل يمثّل الدرجه 
العاليه منهاء و الظلام يمثّل الدرجه القصوى منها. 


و هذا يعنى أن قوله تعالى (كأ نما أغشيت وجوههم قطعاً من الليل مظلماً) إِنّما يرمز بذلكك إلى أن أصحاب السيئات يعانون أشدّ 
الخالاك مقا و اتغطارا وبأسا حث لا درحه يعدها قن القده: 


لكن, لا نزال نواجه سمه أخرى هى كون المنحرفين كأن وجوههم أكسيت (قطعاً) من ظلام الليل» فما هو السرّ الفنى لإضفاء 
صفه (القطع) من الليل مظلماً؟ لقد كان من 


الممكن أن يشبه وجوه أصحاب السيئات بالليل المظلم مطلقاً دون تحديد ذلكك بقطع منه. لكن : إذا أخذنا بنظر الاعتبار أنَّ الليل 
تتفاوت أجزاؤه من مكان إلى آخرء حينئذٍ فإنّ 


الجزاء المتّشح بالظلام يظلّ هو المستهدف من ذلككء أى أنَّ القطعه المظلمه تماماً هى الدلاله الرامزه إلى تلكم الوجوه. 


يضاف إلى ذلككء أنَّ النصّ إِنّما يتحدّث عن أصحاب السيئات؛ وهم مجموعه و ليس فرداً» حينئنٍ فإِنَّ رسمهم ذوى وجوه 
متراكمه و متناثره متعدده يظلٌ متناسقاً مع أجزاء 


الليل المظلم. و بعباره جديده : أن مرأى أصحاب السيئات يجت.د مسرحاً لليل المظلم؛ كلّ واحدٍ منهم بمثابه (قطعه) من قطع 
الليل المظلم. كلّ واحد منهم يجسّد حتزاً من الليل 


المتميز بشدّه سواده. 


بقى أن نلفت نظرك إلى صوره استعاريه وردت قبل هذه الصوره التشبيهيه التى حدّثناك عنهاء ألا و هى قوله تعالى : «ما لهم 
من اللّه من عاصم)(01)» فهذه الصوره الاستعاريه يعنى أنَّ اصحاب السيئات لا يعصمهم أحد من الله تعالى» و عدم العصمه هنا 
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اخيوقين لزنا 


يظلٌ مرتبطاً عضوياًء بالتشبيه الذى حدّئناك عنه؛ فأصحاب السيئات - و هم يواجهون الموقف فى اليوم الآخر - لا يبرق لديهم 
أ أمل فى الانسلاخ من الشدّه التى يكابدون 


عه على 7 العكين من الأشخافن القع تمده عاط عمد سينا مها عد تكلة حعفيك إن (الففاعة) تلفك دور كهرا قن إئقاذ 
الشخصيه. 


لكن بالنسبه إلى أصحاب السيئات فإِنّ «الشفاعه» منعدمه حيالهم بدليل الاستعاره القائله «ما لهم من الله من عاصم) حيث لا 


مسري ادم ال الي ا 


على ذلكك أنْ تكون مواجهتهم الشدائد فى اليوم الآخر مواجهه لا أمل فى تجاوزهاء و هو أمرٌ يتجانس تماماً مع الصوره التشبيهيه 


فما دام مثل هؤلاء الأشخاص لا عاصم لهم من الله تعالى» حينئدٍ فإنّ من الطبيعى جدًا أن تبلع درجه يأسهم و تمزقهم وجوههم 
التى شبهها النصّ بالليل» و استعار لها قطعاً من الليل 


مظلماء بالمحر الذي فطيلنا الجل يت عله 
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سوره هود 


قال تعالى : «ألا إِنْهم يَنُدون ص دُورهم ليستخفوا منه ألا-حين يسغشون ثيابهم يعلم ما يسرٌّون و ما يُعلنون أنه عليم بذات 
الصدور)2١)‏ 


فى هذه الآ-يه تواجهكك صورتان» إحداهما هى قوله تعالى (يثنون صدورهم) والأخرى هى قوله تعالى (يستغشون ثيابهم). و 
تقفيك بالصووة الساشره الغير عن الأشناء (بتخار ا إن الآها الكر يمد حلاف عن لو كف الكاف وى شال نفو ضلى الله 


عليه و آله حيث يحاول هؤلاء المنحرفون أن يهربوا من مواجهه النب صلى الله عليه و آله كأن يضعوا ثيابهم على وجوههم مثلا 


أو أن يثنوا صدورهم بعضها مع الآخر ليتناجوا سرّاً فيما ببنهم. 


إن أحدنا لو سمع بأمثله هذا السلوك لما قدّر له أن يقتنع بإمكانيه صدوره عن المنحرفين» نظراً لغرابه هذا السلوكك الصبيانى. 
فالمنحرف بمقدوره أنْ يرفض الإيمان برساله الإسلام دون أن يلجأ إلى أمثله هذا السلوكك المرضيّ. لكن إذا أخذنا بنظر الاعتبار 


أن النصٌّ القرآنى الكريم يتحدّث عن المجتمعات المتخلفه من جانبء و عن المنحرفين الذين يطبعهم المرض بالضروره من 
جانب آخرء حينئذٍ يمكننا أن نتيقّن بإمكانيه الصدور 


عن أمثله هذا السلوك. 
ِنَ النصّ القرآنى الكريم يحدّثنا بوضوح عن مجتمع نوح عليه السلام حيث يشير إلى أن 
قومه كانوا يجعلون أصابعهم فى آذانهم و يستغشون ثيابهم» أى : يضعون ثيابهم على 
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.6/دوه-١‎ 


وجوههم, حتّى لا يسمعوا كلام نوح» و حتّى لا يشاهدوه. و بالنسبه إلى مجتمع الجاهلين؛ 


تشير النصوص التفسيريه المأثوره عن أهل البيت عليهم السلام إلى (أنّ المشركين اذا مرّوا برسول الله صلى الله عليه و آله طأطأوا 
رؤوسهم و ظهورهمء و غطوا رؤوسهم بثيابهم حتّى لا يشاهدهم رسول الله صلى الله عليه و آله). 


والآن : إذا أخذنا بنظر الاعتبار أنَّ لكل مجتمع عاداته و تقاليده و أعرافه التى تتناسب مع (عقليته) الناميه أو المتخلفه. حينئذٍ لا 
نستغرب أمثله هذا السلوك فالمجتمع 


الذى يتقلّد السيف مثلاً و يستله من القراب لمجرّد أن يواجه شخصاً لا يعجبه ثتم يضرب 
عنقه» أمثله هذا المجتمع الذى يصدر عن استجابه و حشيه حيال المتبهات التى يواجههاء 


لا نستغرب صدوره عن أمثله هذه الاستجابه المتمثله فى وضع الأصابع ف الأذانة أو تفظيه الرأمن: نالكوت» أو إنحناء الر امن و 


و هذا كله إذا أخذنا بنظر الاعتبار طبيعه المجتمعات العامّه التى تتحكم فيها معايير 


تتناسب مع مراحلها التاريخيه. أمَا إذا أخذنا بنظر الاعتبار أنَّ المنحرفين عن مبادى ء الله تعالى» سواء كانوا متخلفين أو نامين (من 
حيث البعد الحضارى المادّى الصرف». أى أن 


المنحرفين سواء كانوا يحيون فى مجتمعات ما قبل التاريخ أو فى المجتمعات المعاصره؛ يظلّون محكو مين بطابع واحد هو كونهم 
قوذ )نع خط الالمتراء السب بو دز لااستدرت أبداً أن يصدروا عن أمثله ذلكك السلوك المتمتّل فى طأطأه الرأس؛ و 
إحناء الصدرء و تغطيه الوجه. 


طببعياًء أن درجه المرض النفسى عند هذا المتحرف أو ذاكك تلعب:دورها فى إبراز هذا السلوك أو ذاكك. فبمقدورك مثلا أن 
تشاهد مجموعه من المنحرفين يواجهون مثيراً واحداًء كما لو دعوتهم إلى الإسلام أو التمشكك بمبادى ء أخلاقيه خاضه؛ فتجد 
حينئذٍ أن منهم من يضربك مثلك و منهم من يشتمكك و منهم من يشيح بوجهه؛ و منهم من يسيطر على نفسه. إِنّْهم جميعا 


فسمكةه والذى همك أقل درجة من التلى مازسن 
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عمليه حرب مثلاء و هكذا. 


لكن» بغض النظر عن ذلككء يعنينا أن نشير إلى واحدٍ من الأساليب النفسيه التى يصدر المرضى عنهاء و هو ما يُطلق عليه (فى لغه 
علم النفس المرضى) مصطلح (النتكوص». أى : ارتداد المريض إلى أساليب الطفوله التى كان يمارسهاء فالطفل - و هو غير 
ناضج اجتماعيا و عقلياً - قد يمارس سلوكاً مثل طأطأه رأسه و إحناء صدره. وتغطيه وجهه فى حاله عدم رضاه من مربيته مثلاً. 
إلا أن الراقد الا تماورس أكلههذا 


البار كفو يل سكب تدرو اه الستلو كك المفبول اجتماعاء :الا 3[ كاش :فرضة مرضه قد بلغت الذروه؛ و حينئذٍ ينكص - لا 


عورا أ وهو يا حاالق "أساله القى اعناة عله 
متمئّله فى طأطأه الرأس و إحناء الصدر و تغطيه الوجه. 
لذلككء ينبغى آلآ نستغرب البنّه صدور المنحرفين عن رساله الإسلام عن أمثله هذا السلوكك الذى (ينكص) المريض من خلاله 


إلى أساليب الطفوله. حيث ألمح الإمام الباقر عليه السلامفى تفسيره للآيه التى حدّثناكك عنها من أنَّ المشركين كانوا يطأطثون 
رؤوسهم وأظهرهم ويستغشون ثيابهم» حتّى لا يشاهدهم رسول الله صلى الله عليه و آله. 


و11 كتاة الأدرة فإن مده مالسل معطا حفن اعد جوائها ني عن الحاله القى اشترها النهاء إلا أن عفن التضتويين 
المفدره تميل إلى أنْ قوله تعالى (ألا إِنْهم يثنون صدروهم ليستخفوا منه ألا حين يستغشون ثيابهم يعلم ما يسرّون و ما يعلنون) 
إِنّما هو تعبير مجازى أو رمزى» حيث تشير صوره (يثنون صدورهم) إلى أ نهم يضمرون الكفر أو العداوه... الخ» و أن صوره 


(يستغشون ثيابهم) تشير إلى (الليل) فيما يتسترون به فى تمرير مؤامراتهم مثلا. 


والكنا افحمظ: ددم ويه نظ العداؤ ف الفلى القذ فق حتفن حتفا زأكلة هده الزموع إل ف حال شطرها إلى تبطرة جد هتاه 
التحي سقف قن عفن الصررة و اشير 


الرمزى فى بعضها الآخرء على نحو ما نحدّثك به. 


إِنَّ تصريح الإمام عليه السلام بأنَ المشركين كانوا يطأطأون رؤوسهم و أظهرهم و يستغشون ثيابهم يعنى أن هذه الصوره ليست 
رمزيه بل حقيقيه» كما أنَّ خلو الآآيه الكريمه من 
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القرائن المجازيه يساعدنا على تعزيز وجهه النظر التى ذكرناهاء بل إِنْكك لتجد بأنَّ القرائن 


تسعفنا فى تأكيد الصوره الحقيقيه. 


لاحظ أنَّ قوله تعالى (يثنون صدورهم ليستخفوا منه) يشكل قرينه على كون هذه الصوره (حقيقيه) لأنَّ الاستخفاء من النبى صلى 
اله عليه و آله أى الهروب من مواجهته لا يتم إل فيزيقياً من خلال حركه الجسمء و ليس من خلال انطواء الصدر على أسرار 
حفيف كما أن اسعففاء العناب من التسععد جِذا أن يكون زمر ليل بحيث بيعغطوان بالليل فى تمزير 


مؤامرتهمء إلا إذا قلنا بأنّ تستّرهم فى الليل هو رمرٌ حركى يشير إلى حركهٍ أيضاء و ليس رمزا حركياً يشير إلى ما هو معنوى. 


طبيعياًء أن قوله تعالى (يعلم ما يسرّون و ما يعلنون إِنّه عليم بذات الصدور) من الممكن أن يسعفنا بتفسير رمزيء هو أن ما هو 
مخف فى الصدور يتنافى مع المظاهر الحركيه الصريحه مثل إحناء الرأس و الظهر و وضع الثياب على الوجوه, فيتعتين حينئذٍ 
القول بِأنّ حركه الإحناء و استغشاء الثياب هى رموز لما يعتمل فى صدورهم من التآمر والبغضاء... إلخ. و أنّ الله تعالى يعلم ما 
يسرّونه فى هذا الصدد. إلآ أ نك إذا دقّقت النظر جد تجد أنّ علم الله تعالى بما يسرّه المش ركون أو بما يعلنونه لا يتنافى مع 
كون سلوكهم و يِتَخذْ مظاهر علنيه بالنسبه إليهم» بخاصّه أن النصوص المفسّره التى تشير إلى أ نهم كانوا يثنون صدورهم بعضها 
إلى الآخر و يتناجون سرّاء يعرّز ذهابنا إلى أن التناجى سرّاً إنْما هو تعبير علنى» لكن, عن مشاعر خفيه ذات طابع عدوانى. 


و لذلك عقب النصّ على أمثله هذا التناجى سرّاً - من خلال ثنى الصدور و تقريب البعض إلى الآخر - قائلا بأ نّه يعلم ما يُسرّون 
من الأحاسيس و ما يعلنونه من المظاهر الحركيه التى يحاولون تغطيه سرائرهم بها. 


إذن: :من الممكن أن تكون الضور المشان إليهآ (حققه)ءو لكتينا تعر حاف الألن ذاته دعن الأسراز الشقه بالبدر الذى 


قال تعالى : «مثل الفريقين كالأعمى و الأصمٌ و البصير و السميع هل يستويان مثلا 
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أفلا تل كرون:61 


معو ستو الله الكرييه واحدا مع الشييات الكهه المع فى عر كتياه وسكوياك عذا الع كي أ له كيه بسي إل 
ثلاثه أنواع» أحدها : ما يُطلق عليه اسم 


(التشبيه المضاد)» و الآخر نطلق عليه اسم (التشبيه المتكرر)» و الثالث : يُطلق عليه اسم (التشبيه بالمثل). 


إذن : نحن الآن أمام صوره تشبيهيه؛ غنيه» مكتنزه ممتعه» مدهشه يحسن بنا أن نحدّثك عن مستوياتها التى أشرنا إليها. و نبدأ 
ذلكك بالحديث عن الأنماط الثلاثه التى 


ينتسب إليها هذا التشبيه. 


ولا : التشبيه المضاد : المألوف فى التشبيه أن ترصد فيه علاقات (التماثل) بين طرفيه؛ كما لو شبهنا البصير بالنور أو النهار. و 
شبهنا الأعمى بالظلام أو الليل. أما التشبيه الذى نحن فى صدد الحديث عنه» فترصد فيه علاقات (التضاد) بين الطرفين» أى على 
عكس ما هو مألوف من التشبيه» حيث شه النصّ القرآنى الكريم كلا من المؤمن و الكافر 


بالبصير و الأعمىء ثم بالسميع و الأصم. فأنت ترى أنّ البصير يضادّ الأعمى و السميع 
يضادٌ الأصم. 


والسرٌ الفنّى الكامن وراء مثل هذا التشبيه الذى يعتمد (التضاءدٌ) هو أن معرفه الأشياء لا تنحصر فى ملاحظه عنصر التماثل بينهاء 
بل إِنّما تعرف بأضدادها أيضاًء كما هو واضح. فالبصير حينما يقارن مع الأعمىء أو السميع حينما يقارن مع الأصم حيئئذٍ فإنَّ 


السلتى سوك ندر كه امديولة مدي القارق ييح كل عن الشوقق و الكتافى و عذاقها تعيل دكوة النشيه كن اعتميل عتصير 
(التضاد). 


ثائبا ؟ العقنبيه'السسكرى :و أى] العثتبية المدكون فتقصد به أن تكن أطراف التشنيهة حيت إن النض القراتى الكريي:فى التشبيه 
المتقدم؛ ذكر ظاهرتين فى المشبه به هما : البصير و السميع مقابل الأعمى و الأصم. و أهمّيه مثل هذا التكرار تتمثّل فى إلقاء 


ميد 
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١-هود‏ /؟73. 


من المعرفه على ملاحظه الفارق بين المؤمن و الكافر. فأنت تلاحظ أَنْ النصّ قد انتخب حاسّتين من حواسٌ الإنسان هما : البصر 
و السمع. 


و مجرّد انتخابه لأكثر من حاسه يعنى أن الموقف يتّسم بأهميه كبيره تتناسب مع أهميه الفارق بين المؤمن و الكافر. كما أنَّ 
انتخابه لهاتين الحاسّتين : البصر و السمع دون الحواس الأخرى : الشمّ» الذوق... الخ. يكشف عن كون هاتين الحاستين أشدّ 


تعبيرا من 

غيرهما بالنسبه لإدراكك الأشياء. فالبصر هو الوسيله التى ينظر بواسطتها إلى كلّ ما يحيط 

بالإنسان. و السمع هو الوسيله التى يسمع بها ما يدور حوله. و أما الذوق أو الشمّ وغيرهما 

فتظلٌ حواسٌ محدوهه الفاعليه» من حيث كونها مصادر للمعرفه. 

إذن : أمكننا أن نتبتين جانباً من الأسرار الكامنه وراء انتخاب حاستى البصر و السمع. و من ثم : تكرارهما فى التشبيه المشار إليه. 


ثالثاً التشبيه بالمثل : السمه الثالثه التى ينتسب إليها التشبيه القائل (مثل) الفريقين كالأ-عمى و الأصم أو البصير و السميع هو 
اعتماده أداه (المثل)» مضافاً إلى اعتماده الأداه 


الرئسه (الكاق): و أطتكف تعرق تماما بأنّ تصدير النشية تن (الكل) لمأ يستهدق منه 
التأكيد على أهمّيه أوجه التماثل أو التضادٌ بين الأشياء متا يتناسب مع أهمّيه الفارق بين 
المؤمن و الكافر. 


إذك:: المسقونات الثلائه: الى انطو علبهاً هذا التشيية المدهقن؛ تعث تق هلاق واحداهو: تين الأهقيه الشكمه المؤمق :و 


افتراقه عن الكافر. 
لكن, لا نزال نواجه فى هذا التشبيه الممتع سمات فيه أخرى, و فى مقدَّمتها عنصر 


(التجاور) الذى يطبع كلاً من الظاهرتين المتضادّتين. فأنت تلاحظ أنَّ النصٌ القرآنى الكريم قد جمع بين الأعمى و الأصم فى 
عباره؛ و بين البصير و السميع فى عباره (كالأعمى و الأصم. و البصير و السميع) أى : جمع السمات المتماثله فيما بينها (الأعمى 


والأصم) مقابل ما يضادّها (البصير و السميع)» حيث كان بالمقدور أن يفرز كل واحدٍ منها 


مع ما يضادّهء كما لو قيل مثلاً (كالأعمى و البصير و الأصم و السميع»» و حينئفٍ نكون أمام تشبيه متكرّر مقابل التشبيه الواحد. 
لكنء بالرغم من أن التشبيه المتكرّر بهذا الشكل له 
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أعيقه القكنله كماهو بلاسظ :قح سسآقاة خاقته تحد تكة عنها لانععاً - إن ءال إلا أن القيه المتكدى من خلال الفحاون و 


ليس الفرز بين الظاهرتين» يحمل جماليه خاصّه تتناسب مع أهميته الفارق بين المؤمن و الكافر. 


"أذ دنفت النظر من جديد فى قوله تعالى «مثل الفريقين كالأعمى و الأصم والبصير و السميع» أمكنكك أن درك جماليه البناء 
العمارى لهذا التشبيه» ثمّ ما تنطوى عليه هذه 


الجماليه من دلالاتٍ نابعه من (تجاور) السمات المتماثله قباله السمات التى تضادها. بل يمكنكك أن تنقل هذه التجربه إلى واقع 


حسّدرى فى حياتكك اليوميه. شاهد - على سبيل المثال - شخصين يتجاوران» أحدهما أعمى و الآخر أصمّ» يجلس أحدهما إلى 
تخانكة الأخر و قائليينا تخواة لجان لأ عاهه لذديماء لسن احدفنا: إلى جاني لاحر انضاء 


أو شاهد شخصاً واحداً أعمى و أصمٌ يقابله شخص بصير و سميع و أمامهما جهاز تلفزه أو إذاعه أو كلتيهم؛ و حينئذٍ يمكنكك أن 
تقَوّم كلا من هذين الشخصين الأعمى الذى 


لا يبصر ما يتحرّك فى التلفزه. و الأصمّ الذى لا يسمع ما ينطق به المذياع» أو الاعمى 

الأصمّ الذى لا يرى ولا يسمع مقابل البصير الذى يرى ما يتحرّكء و السميع الذى يسمع 

مقابل البصير الذى يرى ما يتحرّرك,ء و السميع الذى يسمع الأصواتء أو البصير السميع للصودة فى الضيوت: 
بدا ريك كك ا للاسدرقن موادت الميوكبو الصوود لقتسي العم 


والأصعء أو الشخص الأعمى و الأصمء بل تنظر إلى الواقع فى حركته العاديه حيث تجد أنْ الأعمى لا يبصر أىّ شىء و الأصمٌ 
لا يسمع أىٌّ شىء. بيد أن جماليه الصوره المشار 


إليها تتمثل فى هذا النمط التركيبئ الذى يجعل سمتى العمى و الصمم لدى شخصء أو لدى 


شخصين؛ كل واحد منهما يحمل واحده منهما بحيث يكون تجاورهما أو تجاور السمتين هو الذى يهب معنى طريفاً لهذا التشبيه» 
بخاصّه إذا أخذنا بنظر الاعتبار أنَّ البصر و السمع دون سواهما من حواسٌ الإنسان هما الحاسّتان اللتان تتكفّلان بتوصيل الحقائق 
لاشتنا نهاء و الأمك الذاى لابق | ابعلة يتكتكة سل خلذل الجيار الس أن توصل إلية 
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الحقائق» مادام جهازه البصرى لا يستوعب رسوم الكلمه. و بكلمه أخرى : إِنْ توصيل الحقائق يتم إِمَا من خلال الكلمه المنطوقه 
أو الكلنه المكعيت و لاساشه اخزى يشدورها أن تحن هذه العمليه التوصيليه» فليس بمقدورك أن تستخدم حاسّه التذوق 


والشْمّ أو اللمس لإلدراك الحقائق المنطوقه أو المسموعه إلا فى نطاق محدود, كما لو استخدم الأعمى مثلًا حاسّه اللمس فى 


و أَيَاً كان الأمرء يعنينا أن نكرّر بانَّ التشبيه القائل : (مثل الفريقين : كالأعمى والأصم. و البصير و السميع؛ هل يستويان مثلاء أفلا 


لذ كروة انعك وابعدا حم الصوويو 


التشبيهيه التى تنطوى على أسرار جماليه بالغه الإشاره و الدهشه و الإمتاع و الطرافه» نظراً لانتسابها إلى أشكال متنوعه من التشبيه 
(المضادً) و التشبيه (المتكرّر) و (التشبيه 


بالمثل)» مضافاً إلى انطوائها على جماليه خاصّه هى التناسق أو التناظر أو التوازى بين 
المشبّه (الفريق المؤمن و الكافر) و المشّه به (البصير و السميع) مقابل (الأعمى و الأَصمم) 
حيخ ال هذه الشاقاك و طرق ث كعياء فى هريد من الجياليه على العيوره النشيييه بالغر الى فقلنا الحويك عن 


قال تعالى : «و قيل يا أرض ابلعى ماءكك و يا سماء أقلعى و غيض الماء و قضى الأمر و استوت على الجودىّ و قيل بُغرداً للقوم 
الظالمين»)(١)‏ 


هذه الآبه تضقن وائحلةه من الصور المذهله شاء حتى أ ثها شنغلت أذهان البلاغيين القدامى و توفروا على دراستها و استخلاض 


ما فيها من عناصر لفظيه و إيقاعيه و معنويه 

و صوريه. الخ. و لعلّك تتساءل عن الأسرار الكامنه فى صياغه هذه الآيه الكريمه مادامت 
قد اقترنت بدراساث متنوعه فى هذا المصدد. لكن بما أثنا نعنى بدراسه العنصر (الصورىٌ) 
فحسبء حينئذٍ نقف بكك عند هذا العنصر لملاحظه سماته الفنّيه. 

لو دقفت النظر فى هذه الآآيه لأمكنكك أن تلحظ بأنَّ «الحوار» لعب دوراً كبيراً فى 
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.55/ هود‎ -١ 


صياغه صورها. و الحوار - كما تعلم - يهب النصوص الفنّيه حيويه خاصّه. كما أنَّ لنمطه 


الانفرادى الذى يوه إلى الآخر دون جوابء و هناكك الحوار الداخلى الذى يتم بين المحاور ذاته» أى توجيه الكلام إلى ذاته. 


ولبسن إلى الذوات الأخرى... و هكذا. 


الحوار الذى نحدّثك عنه ينتسب إلى نمط خاصٌ باللّه تعالى» كما أن المحاورات الخاصّه به تعالى تتنوع مستوياتها. فهناكك 


المحاوره بين الله تعالى و بين القوى الكونيه 


من ملائكه و جنّ و بشر... إلخ. و هناكك المحاورات التى تأخذ شكلا انفرادياً نجه بها اللّه تعالى إلى القوى المشار إليها. و هذا 


النمط الأخير من الحوار يتم على مستويات متنوعه. 


فالسماء تتجه حيناً إلى مخاطبه الملاائكه أو الانبياء بنحو خاصٌ كمخاطبتها الملائكه مثا بالسجود لآدم» أو مخاطبتها الرسول 
صل اشدصلية و آله أعرهن ل الا إلى لقان :و فحنا لل مقاط النامن عات قل ق لال لزنا أبيا الذيق اموا 


إلخ). 


و المخاطبه فى أمثله هذه الظواهر. تأخذ مستويات متنوعه؛ بحيث تجد أن البعض منها لا يستهدف منه سوى عمليه (التوصيل): 
بعُض النظر عن توضيح ما إذا كان الطرف الذى وه إليه الخطاب قد اقترن» من حيث الصياغه التعبيريّه؛ برسم الأثر المترتّب 
على 


المخاطبه أو عدمه. 
و هذا كله فيما يتتصل بمحاوره السماء الانفراديه مع العناصر الواعيه من الكون. 


ما محاورتها الا-نفراديه مع القوى الأسخرى - و منها : ما يتتصل بموضوعنا الذى نحدثكك عنهه و نعنى بها : مخاطبه الأرض و 
السماء - فيتعّن علينا أَنْ نخضّها بشىء من 


التفصيلء مادامت المحاوره ذاتها متميّزه فى طبيعتها عن المحاورات المتقدّمه. 
لاشكك. أنَّ القوى الكونيه» التى تعورف على أ نَّها غير واعيه؛ كالنبات و الجماد مثلاء 


إذا أضفناها للمعيار الغبادى» نجد أنّ «الوعى» لديها بأخذ نمطأ قد أشارت النصوص الاسلاميه إليه مثل قوله تعالى (و إِنْ من 


شىء إلا يسبح بحمده و لكن لا تفقهون تسبيحهم)» بيد أن ما نعتزم توضيحه هو ليس كون الأرض و السماء تمارس عمليه 
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كرو فاو ةا نوضّح بِأنَّ محاوره السماء مع القوى الكونيه سواء كانت 


بشريه أم غيرها إِنّما تأخذ - فى بعض أشكالها - سمه (مجازيه) تشير إلى «حقيقه) هى : إراده الله تعالى» بمعنى أن إرادته لشىء 


يتحمّق بالضروره دون أن يتطلب الموقف محاورةً و جواباً. 


مق اخنا كان إرافقة لق #امداد ف متهي الصواغة التعيريه - شك المحاونه أن الات [الأوض و النهاء وا خفو كما الما طن 
التعبير عن ذلكك مجرّد مجاز. و بكلمه أخرى : إِنّ الله تعالى حينما يريد خلق السماء أو الأرضء فإِنّ الأمر لا يحتاج إلى (لغه)» 


بل إِنَّ الخلق يتحمّق بمجرّد إرادته. 


والآن إذا عدنا إلى الصوره التى نتحدّث عنهاء و هى «و قيل : يا أرض أبلعى ماءككء ويا سماء أقلعى», نجد أنَّ الأمر لا يحتاج 


إلى القداجيل: أن العام بعد جد رامق 

تعالى. لكن, مع ذلك فقد استخدم النصّ هذه اللغه المجازيه. لأسباب فُنيهِ تتحشس جميعاً 
بجماليتها المتأتيه من هذا النمط من التعبير. 

لقد حمّق الطوفان مهمّته الجزائيه و هى إغراق المنحرفين جميعاً و إنقاذ نوح عليه السلام 
وجماعته. و الآن تعود الحركه إلى الحياه من جديد حيث يتوقف الطوفان الذى تم بإرادته 


تعالن. إن توقف حركه الطوفان ثم إعاده الحركه إلى الحياه تقترن بدلالاتِ جديده؛ بعد أن كان الطوفان و إبادته للمنحرفين قد 
اقترن بدلالاتٍ خاصهٍ أيضاًء بيد أنَّ إعاده الحركه إلى الحياه بصفتها معطي جديداً يتطلب - من وجهه نظر فيه - أمراً يصدر من 
السماء بالتوقف عن الطوفان تحسساً للمتلقّى بعطاء الله تعالى. 


و الأمر حينما يأخذ شكل حوارياً يصدر من السماء و نجه إلى المخلوقات» عندئذٍ يتحتّه.س المتلقى بضخامه عطاء الله تعالى و 
هو يخاطب الأرض (يا أرض ابلعى ماءكك)» و يخاطب السماء أو المطر (و يا سماء اقلعى)» حتى لكأ نه نجه إلى نوح و جماعته 
محتساً إيَاهم بعطائه الضخم. أو لكأ نه يخاطبهم أيضاً مشيراً إلى أ نّه تعالى أصدر أوامره للأرض و السماء بأن تتوقّفا عن حركه 
الطوفان. 


هذا كله فيما ينٌصل بعنصر (المحاوره). لكنّنا لم نحدثك بعد عن الصوره التى نعنى 
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أساساً ند واسكهاء أ الصويرة الشكله فى قوله تداق (ابلعى ماد كك )او قزالة تفال (بااسماء أقلعن). 
تقول النصوص المفشره : إِنَّ الله تعالى أرسل المطر على الأرض بنحو يفيض فيضاًء و إِنّ الأنهار و العيون فاضت فيضاً. 


زتعا لذلكة :فإ الله تماق حهها شاء أن يوقت جح ركه الطوقاق مز السماء الغ أمطزت الأرضن فيقا بأن عو فق عن الأمطان و 
أمر الأرضء التى فجرت الينابيع والأنهار أن تنشف ماءها. هذا الأمر بالتوقف عن الإمطار بالنسبه إلى السماء. و بنشف 


المياه بالسته إلى الأرضنء قد رسمة النضّل فى صناعة تعبير نه ممتعه هن قوله تعالئ نا 
أرض ابلعى ماءكك و يا سماء اقلعى). 


الصياغه - كما هى واضحه - تتجسّد فى صورتين من الاستعاره: الصوره الأولى خلعت سمه (الابتلاع) على الأرضء و الصوره 
الأمخرى خلعت سمه (الإقلا-ع) على السماء. أمَا البلع فعمليه إدخال سريعه إلى الجوفء و أمّا الإقلاع فعمليه إذهاب الشىء من 
أصله. 


و ما نعتزمه هو أن نحدّثكك عن جماليه هاتين الاستعارتين اللتين انتخبتا سمتى (الابتلاع) و (الإقلاع) بالنسبه للأرض و السماء. 


أمَا الابتلاع» فأظنكك تتحتّد.س مدى جماليته حينما تسمح لخيالكك بأن يرسم عمليه نشف المياه بنحوها السريع الذى يشبه ش م 


أثر فى الفم. فبعد أن تجد أنَّ اللقمه من الغذاء أو الجرعه من الماء تفرض وجودها فى 
الصحن أو القدح, إذا بكك لا تجد لها أثراً عندما يبتلعها الفم سريعاً و تدخل إلى الجوف. 


كذلك المياه و علاقتها بالأرض. فالمياه التى فرضت وجودها على سطح الأرضء إذا بكك لا تجد لها أثراً عندما تبتلعها الأرض 


سريعاً و تدخل إلى باطنها. إِنّ باطن الأرض و جوف 


الإنسان يتماثلان» كما أنَّ ادخال الماء إليهما من خلال البلع يتماثلان أيضاًء و السرعه التى يتم بها البلع تتماثلان أيضاً. إذن : كم 


هى صوره استعاريه ممتعه؟ 
و الأمر نفسه بالنسبه إلى السماء و إقلاعها للمطرء فالسماء تختلف عن الأرض 


ص :708 


بكونها ترسل الماء إلى الأسفل فلا تنسحب عليها سمه الابتلاع بقدر ما تنسحب عليها سمه أخرى هى : أن تكفّ عن إرسال 
المياه» إلا أنَّ عمليه الكفّ تتمائل مع عمليه البلع من حيث السرعه الزمنيه و ما يترتّب على مثل هذه السرعه من إزاله الأثر للمياه. 
و بالفعل» 


إن (الإقلاع) بصفته إذهاباً للشىء من أصله إِنّما يعنى إزاله الأثر تماماً على نحو إزالته بالنسبه إلى الأرض. 


إذن - للمرّه الجديده - كم تتحسشس بجماليه هاتين الاستعارتين اللتين و سمتا صوره الطوفان و قد توقف فجأءٌ و نهائياً؛ من خلال 
النظر إلى مصدره الذى فاض بالماءء 


والنظر إلى نهايته التى توقف فيها عن الحركه. بالنحو الذى فصّلنا الحديث عنه. 
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سوره الرعد 


قال كمال رأ نر لهج السداد ماء شبالك: أرقرة بقدرها فاكمل السيل زبداً رابياً وممما يُوقدون عليه فى النار ابتغاءَ حليه أو متاع رَبَدٌ 
مثله كذلكك يضربٌ اللَهُ الحنَّ والباطلّ فأمّرا الزّبد فيذهبٌُ بجفاءاً و أمَا ما ينفع الناس فيمكتٌ فى الأرض كذلكك يضرب الله 
الأمثال)(١)‏ 


هذه الآيه الكريمه تتضمن عنصراً صورياً له تميزه المدهش فى نصوص القرآن الكريم. و إذا أمعنت النظر فيها لحظت أ نّها قد 
صيغت بلغو تبدو و كأنها تقريريه أو إخباريه تتحدّث بداياتها عن نزول المطر (أنزل من السماء ماء) إلا أنّ هذه اللغه سرعان ما 


نظركك إلى كونها (مجموعه صور) تنشطر إلى قسمين رئيسين» يتضمّن كل قسم مجموعه صور جزئيه» قد رسمها النصٌ لتشير 
إلى مفهومى «الحقّ» و «الباطل»» حيث يحدّثك النصّ بصراحه إلى أن الله تعالى إِنّما رسم هذه الصور ليميّز بها بين الح و 
الباطل. 


وقبل أن نحدّثك عن الخصائص الفنّيه لهذه الصور. يجدر بنا أن نلخص الآيه الكريمه فى دلالتها العامه. 


يقول النصّ : إِنّ اللّه تعالى أنزل مطراً من السماءء هذا المطر سال على الأرض»ء وتوزع فى مجموعه من الوديان» كل واحد منها 
يختلف فى حجمه عن الآخر من حيث 


الصغر و الكبر» و من حيث النوع الذى تنتسب إليه التربه. و من الطبيعى أن يكون مرأى 
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هذه لماه أو" اسيل مقوونا ووه (الزيك) الذض افو علن “نطخها: .هذا الريك التذى تطفو 


على المياه» يمائله زبد آخر يتأنّى من المعادن التى يستخدمها أصحاب العمل فى صياغه الحلي أو السلع الأخرى التى يفيد منها 


بالنا و حيث إن عمليه التذويب أو الصوغ تستتبع - بطبيعه الحال - تصفيه المعدن من 
الأوساخ العالقه به متمثله فى (الزبد). 


وهكذا يضرب الله الحقّ و الباطل» حيث إِنَّ الزبد يذهب بلا قيمه و أما ما ينفع الناس فيظل هو الماده التى تحتفظ بقيمتها.. و 
هكذا يضرب الله تعالى هذه الأمثال» أى 


المعادن و المياه القن ممه :نينا لفت جفاءً» و تحتفظ بما هو ذو منفعه. 
هذا هو ملخص ما تضمنته الآبه المشار إليها. 
و الآن نتقدّم بالحديث عن العنصر (الصورى). 


لقذوؤة :فى ته الآبة الكريمه لقان :هما قوله تعال :وكذلكك تضوزب: الله لحن واناط[ )تنقيا علق ضورق السيل و العدة 
و قوله تعالى «كذلكك يضرب الله الأمثال» 


فشا عل صورق: لديل الذى نهب جفاء» والستهة الف تمكف فى الأرطن و هذا فق" أن الآنهالكر نه عيفيك: از كثات 


الصوره الأول :و تضهن مجموعة صور جزئيه هى : (نزول المطر من السماء) (إساله الأدويه كل واحد بقدره) (احتمال السيل 


0 

الصوره الثانيه : ما يلى : (صوره النار. حيث يُوقد عليها المعدن) و (صوره «الزبد» الذى ينفصل عن المعدن بعد عمليه الانصهار). 
الصوره الثالثه : و تتضمّن صوره (الزبد) و قد ذهب جفاءً» و صوره ما ينفع الناس فيمكث فى الأرض. 

إذن : نحن الآن أمام مستويات من الصور. 

)١(‏ صوره رئيسه تشمل جميع الصور الجزئيه. 

(؟) صوره جزئيه تندرج جميعاً ضمن الصوره الرئيسه. 


(*) صورتان ثانويتان تتعلّق إحداهما بتجربه السيل» و الأخرى بتجربه المعدن. 
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(6) تندرج ضمن هاتين الصورتين الثانويتين. 


لك هنا دنا مق لكك جمما فو عقا ره البو مد عترك فكتنتيا الذلآلات السقحة و الععفرفكزيا و النفى ركف عدد الصو ره 
القائلة ( انلعم المتماه مظرا فجالك أويه قدوه]): 


هذه الصوره - لو دقّقت النظر فيها - للحظت أ نّها لا تتحدّث عن مجرّد نزول المطرء و كونه (رمزاً) للحقٌّ أو القرآن او الإسلام و 
الإيمان... إلخ. فأنت ترى أنَّ النصّ لو كان يستهدف الرمز إلى الإيمان لاكتفى بالمطر و النور مثلاًء و لكنه يستهدف تبيين درجه 
الإيمان» و لذلكك رسم صوره حسّيه طريفه لا نظائر لها فى الاستخدام الفنّى للصور. ألا 


وق رازه أن المطر عنديا نول علي الاركن فى قا دواد فهر مه الماءحقدر ساحن فيدا كم الودناك ما فرت أضعات 
ما تتشرّبه الوديان المتوسطه أو ا لصغيره؛ ١‏ وحبك نواه عشراك الأدوية مثلاء وا كل واحد متها يخثلق فى سحا عن الخر 


هذه الصوره تنّسم بالطرافه و الجدّه بالقياس إلى ما يخبره البشر من تجارب الفن. ولعلكك تلاحظ أنَّ النصّ القرآنى يستخدم 


مستوياتٍ متنوعه من الصورء و فى الغالب تجد 
أن الصوره المألوفه هى التى يتوكأ عليها النصّ القرآنى مادام الهدف هو توصيل دلالتها 
إلى اسلف برو الألقه اد كما كمرك تت تمظان اأحدهيا الصووة التسستنيه شاعنة الشرة 


والآخر : الصوره الجديده. و فى الحالين فإنٌ (الالفه)» أى ملاحظه العلاقه بين طرفى الشىء بسهولهء نظراً لخبره الناس بهاء تظلٌ 


الصورى. 


و كذلك - فى حالاءتٍ خاصّه يستدعيها السياق - يِنجه النصّ إلى رسم صوره تتطلّب تأمّلاً و حركه تخيليه و اسعه لإبدراكك 
دلالتها. و المهمم أن هذه اللوتواك ييا 


تتسم بما هو عميق و مهم من الدلالات» بغض النظر عن كونها مألوفه أو نادره. 


ذا عدت إلى الضورة التن تحن فى نه الحديث عتهاة أى :صوره الأدويه التق تحتمل سيول الماء كوو حكيها جد أن ده 
الصوره تظل من الدقّه بمكان يبعث على الانبهار و الدهشه. و لذلكك ندعوك إلى ملاحظتها بمزيد من التأمل. 
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ال ل أن النصّ قال (أنزل من السماء ماءً) ثم قال (فسالت أوديه بقدرها). لقد كان من الممكن أن يقول النصّ بأنْ الوديان 
أو الأنهار تختلف فى مساحتها و قدرهاء وكذلك الإيمان أو الإسلام تختلف درجاته عند المؤمنين. إلآ أنّ النضّ ذكر أُوَلاً قضيه 


المطر النازل من السماء. فما هو السرٌ لفن فى ذلكك ؟ فى تصورنا - من الزاويه التذوقيه 
العترقه ع لالض يوياة أ حعد كا عن سا دفن للد واه كاف تالز لبها افر جم 
السماءء و لذلكك ناسبها أن يرسم لها (رمز) يتوافق مع عمليه (النزول) من السماءء و لا 
شى + أكثر مناسة مق (المطر) التازل:من السماءةء لأن (المطر) يقترت «الغطاتة و كذلكف 
القرآن أو الإسلام يقترن بالعطاء. 

و هذا ما يتّصل بالصوره الأولى (المطر). 


وا العيورة الفافه (شتالة أرة نه قةرها) شير إلندوحات الأ يمان نينده المتاد ء وتوت الناش نجهاة قما أن المؤفتي 
يتفاوتون فى درجه التزامهم بهذا المبدأ أو ذاككء حينئكٍ ناسب ذلكك أن يكون «الرمز) متوافقاً مع درجات الإيمان. و لا شىء 


أكثر دقَهٌ 


من الأرض الى تتشرب من الماء يقند رز ححمهاء إذن أمكدك أن قن مندئى جمالقة و دقة هل الضورة الزمرية بالتحؤ الذئ 
نحن فنا كك كةو اغا الصوارة الدالدد مت قن قوله الل (فاكما اسيل ركذا راباه وحعص الصور اهو أن المطر علد ان 


الوديان بقدر مساحتهاء حينئنٍ فإِنّ الوديان قد أفادت من هذا الماء أو سيل المطر بما فيه منفعه للتربه. لكن, إلى جانب هذه 
المفعة فَإن الذاء قد احتما زيدا زابياء أئ قد حمل زندا ظافياء ونه الرغوه من الما 


طبيعياً إن النضّ لم يذكر هنا الفارقيه بين الماء و الزبد و أنَّ الأول يجسّد منفعه و أن الآخر لا منفعه فيه» بل أردف ذلكك بصوره 


أخرى هى : ما يُوقد عليه النار من المعادن التى 


تُستخدم للزينه كالذهب و الفضّه مثا و المطلق المنفعهه حيث علق على ذلكك قائلا بأنّ هذه العمليه تحمل زبداً بدورهاء ثتم قال 
تعالى : (كذلكك يضرب الله الحقٌّ و الباطل). 


إن الأهميه لمثل هذه الصوره أنَّ المتلقي هو الذى يستكشف دلاله الصوره؛ مع ملاحظه أن نهايه الآآيه الكريمه تشير إلى أن ما 
هو زبد فسيذهب جفاءً» و أن ما ينفع الناس 
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فوكة سرك ا سشخلض النداتى يأن عتلاك هذه الصوى جوعا هو شين الفارقيه ببق الع ى الباطل نانيق الابقاف و الكفرة ف 
الخير و الشرّ... إلخ. إلا أننا لا نزال نتحدّث عن هذه الصوره لملاحظه علاقتها الفنّيهِ بما سبقها من صوره المطر و الأدويه. 


لا شك أن تجاربنا اليوميه تدلنا بكل وضوح عند مشاهدتنا لسيول المياه أنَّ الزبد الذى يعلو هذه السيول يتلاشى سريعاً مما 
يعنى انتفاء فائدته. و أن الفائده تنحصر فيما يمكث من المياه. و الآن : إذا تابعنا الصوره التى جاءت بعدها و هى قوله تعالى : «و 
مما يُوقدون عليه فى النار ابتغاءَ حِلْيَهِ أو متاع زَبَد مثله(١)‏ حينئلٍ تتوهّج دلاله الصوره بنحو 


أكثر وضوحاً. فأنت عندما تلحظ عمليه صهر المعدن و تنقيته من الأوساخ التى تعلق به ثم تنتبه على مقارنه النصّ زبد الماء يزيد 
المعدن» تدرك عندئذٍ بأنْ الهدف هو التأكيد على وجود مواد عديمه الفائده مقابل ما هو كثير الفائده من المعدن أو الماء. 


بيد أن ما نودٌ توضيحه هنا هو ملاحظه الصورتين» زبد الماء و المعدن و ما ينطويان عليه من الرمز. أمَا زبد الماء فلا يحتاج إلى 
توضيح ما دمنا سابقاً قد أوضحنا ذلكك. و أمَا زبد المعدن و علاقته بعمليه الانصهار, فأمر يحتاج إلى شىء من التفصيل. لقد كان 


ناك أن تكش النض بالصوره الأولى و .فى الماءز الزيده نمت سشخلص النتلتى يأن 
الماء هو المادّه التى ينتفع بها و أنّ الزبد لا فائده فيه. 


لكنء إذا دقّقت النظر جه داً و علمتٌ بأن النصّ قد استهدف المقارنه بين الإيمان والكفرء أو الحقٌّ و الباطل» حينئذ فإنّ زبد الماء 
وحلوكن المتكو الا يشر عم القارقنه 


بين الحقّ و الباطلء لأنْ الزبد يتلاشى فحسب دون أن يقترن بما هو وسخ مقابل ما هو نظيف مثلاء و هذا على عكس الصوره 
التى نحن فى صددهاء حيث إِنَّ الذهب مثلا عند تنقيته يتركك وسخاًء و ليس مجورّد زبدٍ لا فائده فيه» أى أن (الوسخ) وعدم 
المنفعه عندما يجتمعان» حينئذٍ فإنّ الطابع السلبى للشىء يتضخم دون أذتى شكك. 


هنا قد يتساءل إذا كان الأمر كذلكك. فإنَّ الاكتفاء بصوره المعدن و وساخته بعد التنقيه كاف فى التدليل على الفارقيه بين الحقٌّ 


و الباطل؟ إلا أننا نجيب أن لكلّ من زبد 
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الماء و زبد المعدن خصوصيته لا توجد عند أحدهما فحسب. فزبد الماء يتلاشىء و زبد المعدن لا يتلاشى بل يتركك مادّته 


الوسخه بمرأى من العين. 


و نحن إذا قارنًا بين الحقٌّ و الباطل؛ نجد أن الباطل يحمل خصيصتين؛ إحداهما هى وساخته المعنويه كالسرقه و العدوان مثلاء و 
الأخرى هى عدم استمراريته» حيث نعرف تماماً أن السرقه أو العدوان على الآخرين بدون ذنبء إذا قدّر له أن يحتفظ بفاعليته 
فى سياقاتِ خاصّه إلا أ نّه لا يحافظ على استمراريته» نظراً لوضوح قبحه عند الناس جميعاً. 


إذن : الباطل» يظلٌ من جانب يحمل خضيصه عدم الاستمرار» و يظل من جانب آخرء يحمل خضّيصه القبح, و هاتان الخصيصتان 
قؤفراة فل رف كل مو الماع المعدق عك» تفط زب النناد يميم التلاقى حفط ريد التعدة مخطيضيه الوساخة. 


لكنء لا تزال هذه الصوره بحاجه إلى تحليل آخر يرتبط بتفصيلاتها التى أشارت إلى كل من ظاهره (المتاع) و (الحليه»» أى : أن 
النصّ ذكر بأنَّ المعدن الذى يُصاغ من أجل الحليه أو يستخدم من أجل سالعه أخرى إِنّما يتركك زبداً كزبد الماء. و ما نستهدفه 


هو معرقه 


الأسر ار الف لاعان كل بع افر (المتاع) و (الحليه) و علاقتهما بالزبد» حيث كان من الممكن أن يكتفى النصٌّ بالقول بِأنّ ما 


هاتين الظاهرتين : الحليه و المناخ» فما هو السرٌ الفنيئ فى ذلكك ؟ 


فى تصورنا أنْ الرمز مازال يرتبط بما فيه (المنفعه) أو انتفاؤهاء كالماء الذى ينتفع به» و الزبد الذى لا ينتفع به حينئفٍ فإِنّ 
(المنفعه) لا تنحصر فى إشباع الحاجات الرئيسه 


كالغذاء. حيث إِنّ الماء هو المادّه التى تتسبب فى توفيره» بل تتجاوز ذلكك إلى اشباع الحاجات الناتويه أنضا .و المعدق كالدهت 


و الفضّه و سواهما يحمّق كلل من الاشباعين 

الضرورى و الكمالى. أمّا الضرورى فإنٌ المعادن تشكل ثروات طبيعيّه لا يمكن تجاهلها 
بالنسبه إلى إشباعها لحاجات متنوعه تتصل بالمأكل و الملبس و المسكن... إلخ. و أمَا 
الكمالى فإِنّ الحليه - سواء أكانت خاصّه بالنساء (كالذهب) أو بمطلق الإنسان» أو بمطلق 
السلع التى تزيّن بهذا المعدن أو ذاكك تظل واحده من الحاجات التى يعنى البشر بها. 
واف شوو هده الجناتي يمككك أن ف نعانا ب الأبراالنهه الكاتادوراء 
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اتتخاب هذه الصوره و مفرداتها المتمثّله فى الحليه و المعدن. إذن : جاءت صورتا (المطرو زبده) و (المعدن و زبده) رمزين 


بالغى الأهمّيه بالنسبه إلى تبيين الفارقيه بين 
الحقٌّ و الباطل» حيث أنَّ النصّ القرآنى الكريم - كما لحظت - قد عقّب عليهما بقوله تعالى 
(كذلكك يضرب الله الحقّ و الباطل) حتّى يضع المتلقّى أمام دلاله واضحه فى التمييز بينهما. 


والأهمَ من ذلككء أنَّ النصّ ختم ذلكك بتقديم صوره أخرى هى قوله تعالى «أمَا الزبد فيذهب جفاءً و أمَا ما ينفع الناس فيمكث 
فى الأرض». إن هذا التعليق أو التوضيح يظل 


من الضروره بمكانء مادام الهدف من تقديم تينكك الصورتين (المطر و المعدن و زبدهما) هو : توضيح أن ما ينفع الناس هو 
عن المنفعه. لا قيمه له البتّه (و هو الباطل و الكفر... إلخ). 


إذن : أمكننا أن نتبيّن مدى جماليِه هذه الصوره من حيث جزئياتها و عمارتها العامّه بالنحو الذى تقدّم الحديث عنه. 


قال تعالى : «و لو أن قرآناً سيرت به الجبال أو قطعت به الأرض أو كلم به الموتى بل لله الأمر جميعاً أفلم بيأس الذين آمنوا أن 
لو يشاء اللّه الهدى الناس جميعاً و لا 


يزال الذين كفروا تصيبهم بما صنعوا قارعة أو تل قريباً من دارهم حتّى يأتى وعد الله 
إن الله للا تخلف الحعاه 13 


تتضمّن هذه الآديه ثلاث صور فيه هى (و لو أن قرآناً سرت به الجبال) و (أو قطعت به الأرض) و (أو كلم به الموتى). طبيعياًء 
يمكنكك - لو انسقت مع أسباب النزول التى ذكرها المفسّر رون - أن تقول : إن هذه الساواك الداكيث البسيف (صبور ااه بل بع 
حقائق» حيث يقول المفسرون : إِنّ المشركين قد اقترحوا على النبى صلى الله عليه و آله أن يُسير لهم الجبال؛ و أن 
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أحاارعية ار 


يجعل لهم فى الأرض عيوناً و أنهاراًء و أن يحيى بعض الموتى ليخبروهم بحقيقه الرساله الجديده؛ و لتكون هذه الظواهر دلائل 
إعجازيه على صبحه الرساله. 


إلا أن ماح لقت ترركت إله هو أ تك فى اله الذعات إلى هنذا الراع فضد أن الغيارات الفلاك المذ كيه تسيب إلى 


عنصر الصوره الفنّيه أكثر من انتسابها إلى مجرّد 


إِنْ أحد أشكال الصوره الفئّيه» يُطلق عليه (الصوره الفرضيه)» أى الصوره التى تقوم على إيجاد علاقه بين شيئين لا وجود لها فى 
عالم "الواقع " بقدر ما ينحصر وجودها فى مجرّد "الافتراض" لحاله من الحالات» كما لو قلنا : افترض أن القرآن نزل بلغه غير 
العربء حينئذٍ فإنّ أمثله هذا الافتراض تظلٌ حقائق ذهنيه اكثر منها حقائق واقعيه. 


والآن: إذاقدنا إلى الصور "الى وودك فى الآه النقنيه (ولى أن قرآنا مرت به 
الجبال» و قطعت به الأرضء أو كلّم به الموتى) لوجدنا أن هذه الصور تنتسب إلى (الصوره 
الفرضيه) التى تفترض وجود علاقه بين تسيير الجبال و تقطيع الأرض و تكلم الموتى؛ وبين (القرآن الكريم). 


لاذفكده أن الجبالوو الأرقن تو القرق دق السيكن أنه تق الات خاضو اتتيوناك اليضه العاقوه ونا كنا ور 
فى الآيه الكريمه «إِنا عرضنا الأمانه على 


السماوات و الأرض و الجبال فأبين يحملنها و أشفقن منها»(1) و كما ورد «و إنْ من شىء إلآ يسبح بحمده و لكن لا تفقهون 
تسبيحهم)(1) إلا أن هذا الوعى العبادى لا يعنى أن واقع القرآن الكريم قد تحمّق من خلال تسبير الجبال به أو تقطع الأرض به 
أو تكليم الموتى به 

بنحو تجريبيى بالنسبه إلى دنيا المشركين أو مطلق الناسء» بقدر ما يعنى أنه مجرّد (فرضيه) يستهدف منها تقريب الحقائق و 
توضيحها و تعميق دلالتهاء كما هو شأن سائر الصور الفنّيهء من تشبيه و استعاره و رمزء حيث تصاغ (أمثله هذه الصور من أجل 


هدف خاصٌ هو : توضيح الحقائق و توصيلها إلى الذهن بنحو أشدّ فاعليه من الكلام التقريرى. 
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و أَيَاّ كان الأمرء ما يعنينا ممما تقدّمء أنْ نشير إلى جماليه هذه الصور (الفرضيه)» من 
حيث دلالاتها من جانب» و من حيث إيحاءاتها المتنوعه من جانب آخر. 


والخل: أز كما تلفق نظ ككقافى همذ الآنه أو الضكية! نيا تضداوت باحدى أدوات الفرظ' لو #«لو)عيف عرق جمعا أن 
(الشرط) يحتاج إلى (جواب»» فأنت حين قراءتكك لهذه الصور الثلاث» تتوقع أن تظفر بجواف ليك كما لو«افترضيها: أن الجوات 
سيكون 


مثلآ (أنّ هذا القرآن لو سرت به الجبال... إلخ, لما آمن به المشركونء أو لكان هو هذا القرآن الذى نزل عليكم, إلخ. و لكنّ 
الآذنهةالكوينه سدقت" أله هنذا الحران» و سكم أكت الكلنئ (قارنا ا وستفيعا) شار عنالية عقف قن الهرات 
المحدواف» 


إننا لا نعتزم أن نكرّر الحديث عن أهميه (الكشف) الفنّى الذى يسهم به المتلقّى فى عمليه التذوّق للنضوعى معت صق أن 
كرّرنا ذلك بأنَّ جماليِه النصّ يتضحم حجماًء من 


خلال إسهامكك الذوقى فى استخلاص الدلاله. و لا أدلٌ على ذلكك من أ نك تقف الآن يتات شاب ويا متنوعه من النظر» 
00 أن تستخلص هذه الدلاله أو تلك حيث 


تعود حيناً إلى أقوال المفشرين فتجدها متفاوته حيث يذكر بعضها أن الآآيه نزلت فى المشركين الذين اقترحوا على النبي صلى الله 
عليه و آله تسيير الجبال... إلخ» و تجد أن بعضها يشير إلى 


أنّها نزلت فى صلح الحديبيه حينما رفض المشركون التوقيع على عبارتى (بسم الله الرحمن الرحيم) و (محمّد رسول الله). 


وفى ميذان التذوق الفنّىء تجد أيضا تفاوتاً بين وجهات النظر حيث يستخلص بعض المفشرين أنَّ الجواب المحذوف هوما 
ذكرناه من أنَّ قرآناً لو سرت به الجبال... إلخ, (لما آمن به المشركون»» و البعض يستخلص جواباً هو (لكان هو هذا القرآن 
الذى نزل على محمّد صلى الله عليه و آله). 


إن أمثله هذا التفاوت أو التأرجح بين وجهات النظر ينطوى على قيمه فنّيه كبيره تثرى - دون أدنى شكك - من تجارب المتلقّى 
لنصوص القرآن الكريم. 


واللكة فك إلى استعفاحات خرص كينها امنا قزاده الآبة الك ينه حك عقت النطن :علق 'الضوو التلف فاثلة (يل لله الأمد 
جميعاً أفلم ييأس الذين آمنوا أن لو يشاء 
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الله«لودئ انان هيما )فلو دققة النطر ف تشاتى العبازفية المشيرقة إلى أن الام 


جميعاً لله تعالى» و إلى أن الله تعالى لو يشاء لجعل الناس مهتدين, لأمكنكك أن تصل إلى استنتاج يقرب من (اليقين)» من أن 
المقصود من الصور الثلاث هو أن المنحرفين مهما قدّم 


لهم من دليل إعجازى فإنّهم سوف لن يؤمنواء بدليل قوله تعالى بأنّ الله تعالى لو شاء 
لجعلهم مؤمنين من أوّل الأمر إلا أنّ التجربه أو الاختبار العبادى يفرض على الناس أن يمارسوا مسؤولياتهم فى الحياه. 


لكن يمكنكك أن تصل إلى استنتاج يتجاوز ما تقدّمء إلى مطلق الإبدراكك العبادىء إذا تأمّلت العباره المذكوره (لو شاءالله 
لهدى.) و عباره (لله الأمر جميعاً)» بحيث تستخلص 


باذك د دنهو عافن إلى الماك وى اثاقففه الوذ دتغاندة إلى لايرف اكد 
العباديه» و أنَّ الحكمه لو تطلبت نزول القرآن مصحوباً مع تسير الجبال أو تقطيع الأرض 


تكليم الموتى» لتحقّق ذلكك. و لكن بما أنَّ الأمر للّه جميعاً و بما أنَّ الاختيار العبادى لا يتوافق مع جعل الناس جميعاً مهتددين» 
حينئذٍ فإنّ الحكمه العباديه قد اقتضت ممارسه المسؤوليه بنحوها الذى تخبره البشريه. 


إذن : أمكتكك أن تسق أهقية هذه الضور الفثيه» بخاضّه إذا وصلتها بالأجزاء الأخرى من الآبه الكريمف مثا يكشق ذلك مضافاً 
إلى عنصرها الإيمانى عن تماسكك البناء العضوى بين أجزاء النصّ القرآنى الكريم. 
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سوره إبراهيم 


قال تعالى : «مثل الذين كفروا بربّهم أعمالهم كرمادٍ اشتدّت به الريح فى يوم عاصبٍ لا يقدرون ممما كسبوا على شىء ذلك هو 
الضلال البعيد»(1) ْ 


فى الآيه الكريمه (تشبيه مفصلٌ) قد استغرق جميع الآبه» ماعدا العباره الأخيره (ذلك هو الضلال البعيد). و أظنكك على معرفه 
ثاقه بأن الفارزق بين النفبيه المفقيل 


والنفييه النجما قر أن الأول هنيما تالف دق عقن شطية» قل قوله معان ع 


الكفّار (إِنْ هم كالأنعام) حيث شبه الكفّار بالأنعام» دون أن يفضل الحديث عن ذلككء بينا تجد أنَّ التشبيه الذى نحن فى صدد 
الحديث عنه قد اشتمل على تفصيل لأعمال الكفار حيث شبه أعمالهم بالرماد. و حيث ذكر بأنّ الرماد (اشتدّت به الريح)؛ و 


حيث ذكر بأنَّ 

الزيت المشار الها (قى يوم خاضيت). 

وهذا فيما بيتصل ب(المشئه به). 

و أمَا (المشته) » إن الغالب فيه أن يكون مجملا. إلا أ نُك تجد فى مواقع متفرقه من 
القرآن الكريم (تفصيلاً) لبعض نماذجه. و منها : النموذج الذى نحدّئكك عنه. فأنت ترى أنَّ 


النصّ قد ذكر أوّلا هوه (المشبه)ء و هى (الذين كفروا برتهم)» ثم ذكر سمتهم و هى عباره (أعمالهم)» ثم ذكر بعد ذلكك بأنَّ 
عؤلاء الكنان (للا يقدرون معنا كبموا على شن 


إذن : نحن أمام تشبيه ينسم بالتفصيل فى طرفيه (المشبه) و (المشته به)» مضافا 
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لذلك نجد أن النصّ قد استخدم طريقه خاصّه فى تفصيله للمشبه أى أعمال الكافر» فهو 
لم يجمع هذه المفردات الثلاث (الكفَار أعمالهم؛ عدم قدرتهم على ما كسبوه)» لم يجمعها 


فى ظراك المقعة بل عل عبار (لايقدروة نتن > وااعل) اس ايليا تحقا على الفتجفيةأى أن .النض نعف أذافعه اعمال 
الكفار بالرماد, علق قائلا بأ نهم (لا يقدرون ممما كسبوا على شىء). 


و هذا النمط من صياغه الصوره له جمالتته الفائقه فى هذا الميدان, مما يتعيّن علينا طرحه بشىء من التفصيل. 


الت اعتشرك كينا كط تدع اعمال الكناو من تعبت كواتهنا أعمالاً لا ينتفع بها الكفّار فى اليوم الآخرء حيث تتحدّد 
مصائرهم الأبديه تبعاً لما قدّموه من الأعمال. و لكى يعمّق النصّ و يوضّح عدم انتفاع الكفار بأعمالهم, تقدّم لنا الَنَضّ بنموذج 


تشبيهى هو 


الرماد الذى اشتدّت به الريح فى يوم عاصف, كذلك الكافر لا يقدر على الانتفاع ممما عمله. 


و السؤال هو : تحديد العلاقه بين كل من الرماد و عمل الكافر. و لا شكك أنّ النصّ حينما يستخدم مثلا أو نموذجاً تشبيهاً بهذا 
النحو الذى لحظناه» حينئظٍ ينبغى أن نتيقن 


تماماً بن النموذج المذكور يظل على صله وثيقه بعمل الكافر. فما هى ملامح هذه العلاقه 
أو الصله ؟ 


الرماد هو المادّه المتبقيّه بعد الاحتراق. و مجّد كونه مادّهٌ محترقه يفقد هوئته الأصليه. لكن بما أنْ هذه المادّه من الممكن أن 
ينتفع الآخرون بها فى موارد خاصّه. حينئذ فإنّ تلاشيها من خلال بعثره الهواء لها مثلاً يفقدها هذا الانتفاع البسيط. و حتّى فى هذا 
النطاق - أى بعثره الهواء العادى له - من الممكن أن تبقى للرماد بقيه. لذلك فإن تعرّضه للريح الشديده يجعل إمكانيه 
الاحتفاظ له ببقيه .ما أمراً له صعوبته. و لكن من الممك: 

أيضاً أن تكون الريح الشديده التى تعرّض لها الرماد عابرةٌ غير مستمرهء و عندئذٍ من 

المحتمل أن تسلم بيه منه بشكل من الأشكالء و لذلكك إذا كانت الريح مستمره الهبوب؛ كما لو حدث ذلكك فى يوم عاصف 


عرف باستمراريه العصف فيه. حينئذٍ فإنّ استمراريه 
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القضف شكذا بإ زاله الزسات اساسا و سف م يتل لا حفن له رققه ندا 


إذن : جاء هذا التشبيه لعمل الكافر بالرماد أولآء و بكونه قد اشتدّت الريح به ثانيء وبكونه فى يوم عاصف ثالثاً : هذا التشبيه جاء 
يحمل مسوّغاته الفئّه الضكمه عبر تفضيلامة التى أشرنا إلبهاء و إلا كان:من الممكك أن ركتفن التشيه بمجدة الماذه الرمادية 


دون هذه التفصيلات. لكن بما أن النصّ يستهدف توضيح الحقيقه القائله بأنَّ عمل الكافر 

لا ينتفع صاحبه به بأىّ وجهِ من وجوه الانتفاع» حينئذٍ فإنّ التفصيلات المشار إليها 

جاءت تحمل مسوغاتها و دلالاتها الفنيه الممتعه» كما لحظت. 

هذا كله فى صعيد المفردات التى انتظمت المشبه به» أى عباره : كرماد اشتدّت به الريح فى يوم عاصف. 


و أمَا تعليق النصّ على هذه الصوره بقوله تعالى (لا يقدرون مما كسبوا على شىء» ثم تعقيبه الذى ختم به الآيه الكريمه» و نعنى 
به قوله تعالى «ذلك هو الضلال البعيد) 


فينطوى كل واتحد منهها على سمه فيه عق مق الذلاله الى أشرثا إليها. 


إنَك لتجد أنه من الممكن أن يقول النصّ مثلا : ان مثل الذين كفروا برهم من حيث كونهم لا يقدرون مما كسبوا على شىء 
من أعمالهم مثل رماد... إلخ» و لكنّه قد احتفظ 


بعباره ١لا‏ يقدرون مما كسبوا على شىء» ليعمّب به على صوره الرماد الذى اشتدّت الريح 
به... إلخ. ترى ما هو السرٌ الفنئ فى ذلكك ؟ 


فى تصورناء أَنْ هذا التعقيب قد اقترن بمهمه عضويه بالغه الأهميه هى أن النصّ بما أنه قد استهدف قضيتين» إحداهما : بطلان 
عمل الكافر و الأخرى عدم الانتفاع به مطلقاً 


حينئظٍ جاءت الفقره الأولى (مجمله) لا تشير إلى أكثر من القول إلى أنَّ عمل الكافر على 

نحو الإجمال هو : كرماد... إلخ. 

لكن عندما تكفّل التشبيه بهذا التفصيل للرماد» و بكونه قد اشتدّت الريح ببعثرته» 

ويكون حدوث ذلكك فى يوم عاصفء حينئذٍ جاءت المسوغات للتعقيب عليه بعباره (لا يقدرون ممما كسبوا على شىء) واضحه. 


فالكافر من الممكن أن يُخيل إليه أ نه سوف ينتفع بما كسبه من الأعمال بأحد 
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الوجوه. و لكى يردم مثل هذا التخيل المخطى ء, حينئذٍ فإنّ التعقيب على ذلك بأ نه لا يقدر مما كسب على شىء»؛ كفيل بأن 
يجعل الكفار يائسين تماماً من الانتفاع بعملهم. من هناء 


تجد أنّ النصّ لم يكتف بهذا التعقيب» بل ختمه بعباره تتناسب تماماً مع بعد التخيلات 
التى تصدر عن الكفار فى توهمهم بإمكانيه الانتفاع بعملهم بوجهٍ من الوجوه. هذه العباره 
هى قوله تعالى (ذلكك هو الضلال البعيد). 


إذن: أمكتكف أن عون حانا من الأسرار الفكيه لهذا النخط مق العفبيه البق ل والطرافق الفثبه الى واكك ضناغعةالفهر 


الذى تقدّم الحديث عنه. 


قال تعالى : «ألم تر كيف ضرب الله مثلاً كلمهً طبِبة كشجرو طبِبهِ أصلها ثابت وقَرِعُها فى السماء * تُوتى أكلها كلّ حين بإذن 
ربها و يضرب الله الأمثال للناس لعلّهم يتذكرون * و مثل كلمه خبيثه كشجره خبيئه اجّمّت من فوق الأرض مالها من قرار»(1) 


الصوره الفئّيه التى نحدّثكك عنها الآآن. وهى واحده من الصور القرآنيه المدهشه التى استوقفت الباحثين» بما تنطوى عليه من 
الأسرار الجماليه الممتعه» و بما تثيره من دلالات 


و استحياءات متنوّعه. و بما تحفل به من طرافه و عمق و جدّه. 


إن أوَل ما يستوقفك منها هو كونها قد استندت إلى ظاهره (المثل)» و هو ظاهره قرآنيه طالما يستخدمها القرآن الكريم بمثابه 


(أداه فنْيه) فى توضيح الحقائق. و لعلكك 

تعرف تماماً بأنَّ (المثل) هو أداه (تشبيه) ذات طابع (توكيدى»» فقوله تعالى فى الصوره 

المتقدّمه (مثل كلمه خبيثه كشجره خبيثه) كان من الممكن أنْ لا تتصدّرها عباره (مثل)» 

كما لو كانت على هذا التحو (الكلمه النشيعه كالشجره الخييئه) شكون تشبيهاً مألوفا: إل 

أن النضّ خلع طابع (التوكيد) على هذا الجانب؛ فصدّرها بعباره (مثل) لتكون أشدّ توضيحاً وجلاءً فى الأذهان. 
ليس هذا فحسبء بل إِنْكك لتجد أنَّ النصٌّ القرآنى الكريم قدّم عبارة توضيحه 
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شارحهً هى قوله تعالى (ألم تر كيف ضرب الله مثلاا كلمه طيبه كشجره طيبه) فيكون النصّ القرآنى الكريم قد قدّم بهذا الشرح 
مزيداً من الوضوح الذى يستهدف تحقيقه لدى المتلقّى. إن يخاطب المتلقّى قائلا بما معناه : إليكك هذا المثل الذى سأقدّمه 
لتبين دلالته بعمق : (إنَ الكلمه الطتبه كالشجره الطيبه... إلخ. 


والآ-نء إذا تجاوزنا هذا الجانب و اتّجهنا إلى المثل نفسه وجدناه ينطوى على أسرار متنوعه من الجمال. إِنْه لك شعت عه 
الكلمه. و يقوم بعمليه (تقابل) أو (تضادٌ) بين نمطين من الكلمه. ا (الكلمه) التى يتحدّث عنها فتقترن بطابع صورى هو 
(الرمز). 


أى أنَّ النصّ و هو يعتمد عنصر التشبيه فى توضيح الحقائق قد اعتمد عنصراً صورياً آخر 
٠ 7‏ 05 1 جيل 
فى هذا التوضيح و هو الرمز . 


و هذا النمط من الاستخدام الفْنّى له جماليته الفائقه دون أذ شك الك برض أن الت برك أن يوضح فاعليه و أهميه 
(الكلمه)» و لذلك انّجه إلى عنصر (التشبيه) ليوضح 


تلكم الفاعليه و الأهتميه. و لكن الملاحظ هو أنَّ نفس الظاهره التى يستهدف توضيحها بواسطه (التشبيه) - و هى (الكلمه) - تظلٌ 


ذاتها عنصراً صورياً يستخدم أداءً لتوضيح الحقائق ألا و هو الرمز. 


فعباره (النور) أو (الظلمات) كاك اهبا (زفة) يستخدم لتوضيح الحقائق» حيث يشير هذان الرمزان إلى الأبمات و الكفر عفةو 
كذلكك عباره (الكلمه)» فهى (رمز) يشير إلى 


دلالات متنوعه؛ إلا أنَّ الذى نلاحظه هنا هو أنَّ هذا الرمز (الكلمه) قد أصبح ماده لأداه أخرى هى (التشبيه)» حيث شبّه (الكلمه) 
ب (الشجره)» فى حين أنَّ الكلمه ذاتهاء هى عنصر 


صورى يستخدم لتوضيح الحقائق. و هنا أصبح هذا العنصر مادّءٌ لأداه أخرى هى التشبيه. 


و الآنن : إذا أدركنا هذا الجانب من الاستخدام الفتى الكل هو الرفو النقتنه(الكلمة) و (الغنده): نبدأ حينئفٍ بالوقوف عند 


ان لظف لعياء لقال فاه المقصوط مو غناو (كلنيه طية )نوتس الفنازه ال 
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شبهها ب (الشجره الطتّبه) ؟ إذا كان المقصود من (الكلمه) هى مجرّد الكلام الطب الذى 
يعنى أنْ يتحدّث الإنسان فى لقائه مع الآخرينء بلغهِ أخلاقيه ذات لين و محبه» د 


نكون أمام صوره مباشره حقيقتِهه و ليس أمام صوره "رمزيه". إلا أنَّ الملاحظ هو أننا نواجه هنا (رمزاً) جعل كثيراً من المعنيين 
بشؤون التفسيرء يتفاوتون فى تحديد الدلاله 


المقصوره من عباره (كلمه طيّبه)» مما يجعلها كما كرّرنا صوره رمزيه و ليست حقيقيه. ولذلكك. نتساءل : ما هو المقصود من 


هذا الأمر؟ 


بعض النصوص المفّدره تقول بأنّ المقصود فيها كلمه التوحيد. و يشير بعضها إلى أنّ المقصود منها هو مطلق الكلام المرتبط 
بمفهوم (الطاعه) لله تعالى. 


أما تشبيه الكلمه الطئبه ب(الشجره الطتبه) فيجرّنا إلى ملاحظه فيه أخرى هى أ نه إذا 


كان التشبيه يستخدم لتوضيح الحقائق» حينئذٍ نتوقع أن يكون هذا العنصر مجرّد (أداه) للتوضيح. إلا أنَّ الملاحظ أنَّ هذه الأداه 


ذاتهاء أصبحت (غايه) فى الآن ذاته بحيث 
تحوّلت بدورها إلى عنصر صورى هو (الرمز) أيضا. 


فكما أنَّ عباره (كلمه طتبه) - و هى الطرف الأوّل من التشبيه - قد أصبحت صوره فى حدٌّ ذاتها بحيث تحتاج إلى طرفين» 
كذلكك أصبح الطرف الآخر من التشبيه (و هو الشجره الطيبه)؛ أصبح صوره فى حدٌّ ذاتها بحيث تحتاج إلى طرفين» طرف هو 
الشجره التى ترمز إلى شىء؛ و طرف هو الشىء الذى يرمز إليه. فكما أنْ عباره (النور) التى ترمز 


إلى (الإيمان) تتضّن طرفين هما : الإيمان و تشبيهه بالنورء كذلكك فَإِنٌ عباره (الشجره) 
تتضمّن طرفين هما : الشجره ثم ما ترمز إليه من الدلالات. 


إذن نحن الآ-ن أمام عبارتين أو تركيبين يحملان مهمّه فنْيه مزدوجه تعد من أبرز الظواهر الإعجازيه فى التعبير القرآنى الكريم. 
هاتان العبارتان أو التركيبان» كل واحد 


منهما هو (أداه) و (غايه) فى آنٍ واحدٍء و لكنّهما فى مجموعها صوره واحده قد استخدم 
أوّلهما بمثابه أداه» و استخدم الآخر بمثابه (غايه)» من حيث إِنَّ (الكلمه الطتبه) و هى «غايه) شبهت بالشجره الطيبه و هى أداه. 
لكن : لندع الآن هذه التركيبه الإعجازيه المدهشه. و نواصل حديثنا عن (الرموز) 
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التى انطوت عليها هاتان العبارتان أو الصورتان : الكلمه و الشجره. أمَا الكلمه فقد حدّثناك عنهاء و أمّا الشجره فإِنّ النصوص 
اللقملمر نه قاو أرضا قن قعد يد تمضو دامتها: هل :أن المقصر وصتها تكو انظلق الشتخرة 5 أو لها عر ضيه #الحله ملت أو 
شجره من أشجار الجن ؟ إذا كان المقصود منها هو هذا النمط من الشجر الخاصٌء فحينئذٍ نكون 


أمام عباره مباشره أو حقيقيه. لكن إذا انسقنا مع المفّررين» حينئذٍ نكون أمام (رمز) أيضاًء حيث يشير أهل البيت عليهم السلام 
إلى أن الشجره هى رسول الله صلى الله عليه و آله و أن علياً عليه السلام و فاطمه عليهاالسلام 


وذرّيتهما والمؤمنين المحتئين للرسول و أهل بيته عليهم السلام يجسّدون فروعها و عناصرها وثمارها وأغصانها و أوراقها. 


طيفاء إن نمايو الهيز دن القر اكنة الكرسية ته لوا حفن كله هده السورت .ا روفيا كا من لسن الساشرو عبر السا شر او 
التعبير الحقيقى و المجازىء أو المطلق 


والخاصٌء أو القاعده و تطبيقاتهاء بحيث يصمح القول مثلا بأنّ المقصود من الشجره هو 
مطلق الشجره, و فى الآن ذاته هو : الرسول صلى الله عليه و آله و أهل البيت عليهم السلام و الموالون. 


المهم أن ترشّح العباره المذكوره بأمثله هذه الدلالات المتنوعه. هو الذى يكسبها طابع الفنّ المعجز, و من ثم يجعلها ذات مهمه 
مزدوجه (من حيث التعبير الجمالى) بنحو 


تمكن. أن نعدها عباراتٍ مباشره تحمل معناها اللغوى و الحرفى و عباراتٍ غير مباشره تحمل دلالاتها الرمزيه بالنحو الذى 
أوضحناه. 


لكننا بعد : لم نحدّئكك عن الأسرار الفنّيه لهاتين العبارتين (الكلمه الطتبه) و (الشجره 
الطيبه) من حيث كونهما صوراً تشبيهيه و رمزيه تشع بدلالاتِ محددو يستهدفها النصّ القرآنى الكريم. 


عندما تدقق النظر فى هذين التشبيهين (كلمه طتبه كشجره طيبه) و (كلمه خبيثه كشجره خبيثه)» تجد أ نّهما ينتسبان إلى ما يمكن 
تسميته ب (الصوره التفصيليه)» حيث لا 


يكتفى النصّ القرآنى الكريم بإيجاد العلاقه العابره بين الكلمه الطتبه و الشجره الطيبه أو بين الكلمه الخبيثه و الشجره الخبيثه» بل 
يفصّل الكلام فى أوجه الشبه بين الأطراف التى 
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فالنسبه إلى التشبيه الأوّل (كلمه طيّبه كشجره طيبه) يتقدّم النصّ القرآنى الكريم بتفصيل الحديث عن (المشبّه به)» فيحدّ كك عن 
(أصل) الشجره و (فرعها)» و يحدّئكك عن موسم ثمرهاء فيقول : (أصلها ثابت و فرعها فى السماء تؤتى أكلّها كل حين بإذن 
ربّها). 


و بالنسبه إلى التشبيه الآخرء يحدّئكك عن اصلهاء مشيراً إلى اجتثائها من فوق الأرضء و عدم وجود قرار لها. و هذا التفصيل الذى 
لحظته لم يكن - بطبيعه الحال - مجرّد عمليه وصفيه لغرض الإمتاع» بل ينطوى - دون أدنى شكك - على أسرار فنيه يتطلبها 
الموقق الذى انعلا أمئله هنارق التشيمهية :و البووال هو ماه الأسرار الفنيه 


لهذا التفصيل؟ 


لقد شبه النصٌّ القرآنى الكريم - كما لحظت - الإيمان أو التوحيد أو الطاعه. شبه ذلكك بالشجره الطتبه» ثم ذكر أن هذه الشجره 
احجلها كإب وا ترهينا فن السنماة و نينا توق | كلها كل دين الث نياو لسك مقرل :هليه الانماة القبهرة الي من 
الممكن أن كيني منه شلا بنذ كر تمرها و هو النوات أو المعطات الح يحضدل علبهنا الأنننان تتح اانه الله “تعالن و لكننا 
حك عل :لك انين :11 ف المادف لكر طني اله ميحس فى ميقاه امكل الشكوى أو المفزون وتان رعق سمطائه 


و لذلكك جاءت التفصيلات التى لحظتها بالنسبه إلى كون الشجره ذات (أصل) فى الأرض و (فرع) فى السماء, و أن أكلها ينتفع 
كل حين باذ الله تعالى 'هذه التفضياقتك 


لابدٌ أن تقترن بدلالاتٍ متنوعه إذا أخذنا بنظر الاعتبار أنَّ النصّ القرآنى الكريم يتمتّز عن النصوص الأندبيه البشريه بكونه لا 
يصوغ عباره فنّيه إلا و تكون ذات دلاله مقصوده. و أنه تعالى منزّه عن الكلام الزائد على الحاجه. و حينئذ لابدٌ من التساءل عمّا 


صن * الى هذه 
التفصيللات من دلاله. 


إننا لو انسقنا مع التفسير العام لهذا التشبيه» أى طببيعه الشجره العاديه التى تنبت فى الأرض و تضرب بجذورها فى الأرض» و 
تنبت تبعاً لذلك فى الأرضء ثم تتعالى بفروعها إلى الفضاء أو إلى ما عبر عنه النصٌ الكريم (السماء)» حيث يجىء هذا التعبير 
مقاباك 


للأرض و ليس السماء التى لا سبيل إلى وصول الإيتاء إليها. 
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أقول : لو انسقنا مع هذا التفسيرء لوجدنا أن لهذه التفصيلات جملهً من المعطيات المترتّبه على الإيمان بالله تعالى. 

إن النضّ لو اكتفى مثلا بتشبيه الإيمان بالشجره المثمره لكان العطاء الذى يحصل له عطاء محدوداً فى نطاق الإشباع للحاجات 
البيولوجيه و هو الشبع الذى يزيح التوتّر العضليٌ للمعده أو الشبع المترف الذى يزيد من إمتاع الشخص فى تناوله للفواكه مثلاً. 
وأمّا حاجاته الأخرى. بخاصّه الحاجات النفسيه كالحاجه إلى الحياه و الحاجه إلى الأمن 


و الحاجه إلى التقدير الاجتماعىء و الحاجه إلى الانتماء الاجتماعى» و الحاجه إلى معرفه 


الحقائق» كل هذه الحاجات تظل غير مشبعه» و هو أمر لا يحقّق التوازن النفسى للشخص إذا كان الإشباع منحصراً فى الحاجه إلى 
الطعام. 

لذلك فإنّ أهمميه هذه التفصيلات التى لحظتها فى التشبيه المتقدّم؛ مثل كون الشجره ذات (أصل) هو (ثابت) فى الأرضء و ذات 
(فرع) هو متصاعد إلى السماءء و ذات (ثمر)» هو يتأنّى فى جميع الأوقات أو بعضهاء و كون ذلكك جميعاً بإذن الله تعالى و ليس 
إن 

غيره. هذه التفصيلات لابدٌ أن تفن ولالآات متروعه تر تبط بإشباع مختلف الحاجات الجسميه و النفسيه و العقليه حتى يتأنّى 
للإنسان أن يحمّق توازنه المطلوب فى جميع الصعد. 


والآن : لنحاول الوقوف عند بعض النظرات التى قدّمها المعنيون بشؤون التفسيرء مشفوعه بتذوّقنا الفَنى لهذه التفصيلات. 


النصوص المفشّهره. أشارت مثلاً إلى أنَّ «الإيمان» قد شه بأحد أنواع الشجر و هو النخله و شبه (ثبات الإيمان) و شبه علمه أو 
معرفته بالفروع التى تحصل من الشجره فتتعالى إلى فوق» و كذلك تتعالى و تتنامى معرفته و علمه؛ و شه ما يحصل عليه من 
ثواب الإيمان فى الدنيا و الآخره بثمر النخله التى تؤتى أكلها كل حين» حيث يمكن أن 

نستخلص من الحين أو الوقت بأنّ المؤمن سوف يحصل على إشباع حاجاته. إِمَا فى الأوقات جميعاًء أو فى موسم الحصادء أو 
علقي ثق لكين أن الرفك لاله ارم لكل عو الهاء الشفاءو ره حص نه يكن المومة هله سال دراو وو يا انا 


دنيويا 


ص :717/2 


فلأ نه يستمتع بالثمار التى يحصل عليها فى معيشته؛ و أما أخروياً فلأ نه يستمتع بما يحصل عليه من الثواب فى حياته الأخرويه. 


إذن : لو انسقت مع أمثله ذا الشسيرة لدت أن العظاء المتركن على الآنينان لا تحصم فى تيده الحصول على القرات 
الأخروى أو الاشباع الدنيوىء بل يتجاوزه إلى إشباع الحاجات الأخرى : جسيماً ونفسياً وعقلياء دنيوياً و أخروياً. فالمعرفه أو 


العلم يظلٌ - كما أشرنا - واحداً من الدوافع التى لا سبيل إلى إغفالها بالنسبه إلى تركيبه البشر» 


حيث إننا جميعاً نتطلع إلى معرفه الحقائق و استكناه أسرارهاء و هذا ما يتجتّدد مثلا فى تشبيه (الفرع) للشجره حيث لحظنا أن 
ارتفاع المعرفه يظلٌ على صله بارتفاع الشجره. 


و إذا جاو نا هذه الحاجه (العقليه) و اتجينا إل الحاجات الفيفه الشظدا أن تفبيه الأيماة (فى ثاته) بفات الشجره فى 
الأرض» يجسّد واحداً من أهمّ الحاجات النفسيه ألا و هى الحاجه إلى الأمن» حيث يذكر المفشرون بأنَّ هذا الثبات له صله بما 


توضحه الآبات اللاحقه لهذا التشبية» مثل قوله تعالى :يقت الله الذين آمنوا بالقول القابث فى الحباه الدنيا و فى الآآخره.(1) فهذه 
الآيه الكريمه تلقى بإنارتها على الموقف. 


و تفتدر لنا كيف أن الإيمان الثابت ينتفع به الشخص حيث يمكنه الله تعالى فى الدنيا بالنصر أو الفتتح مثلاه و حيث يمكنه الله 


تعالى قن الأأحره بحث بش على الصراط مداه 
أو يثبت على أيمانه عند مساءله القبر... إلخ. 


دق هذه الحاجات النفسيه مضافاً إلى الحاحات العقليه الى أشرنا إلبهاء فضلا عن الحاحات الجسمية المرتيظه بالثمر... أولتكك 


جميعاً تفسّر لنا كيف أن لهذه التفصيلات صل بإشباع الحاجات المختلفه للإنسان» جسمياً و عقلياً و نفسياًء دنيوياً و أخروياء مما 
تكشف مثل هذه التفصيلات عن جانب من الأسرار الفنّيهِ التى تكمن فى التشبيه المتقدّم» 

بالنحو الذى أوضحناه. 

قال تعالى : «و لا تحسبن الله غافلا عا يعمل الظالمون إِنّما يُْترهم ليوم 
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0 فيه الأبصار * لعير' 0 رؤسهم لا يرتدٌ إليهم طرفهم و أفئدتهم هواء»(١)‏ 


نواجه فى النصٌّ المتقدّم مجموعة صور (رمزيه) و (تمثيليه). هذه الصور صيغت فى سياق الحديث عن اليوم الآخر و ما تواكبه 
من الأهوال؛ و ما تستتلى هذه الأهواء من الاستجابات وردود الفعل التى تصور عن المنحرفين. 


نْها ترسم لنا ملامح أولئكك المنحرفين» ملامحهم الخارجيه و الداخليه» ترسم رؤوسهم و ترسم عيونهم و ترسم قلوبهم. 
و إليك ملامحهم المرسومه على هذا النحو : 


الأبصار شاخصه. و لا ترتدٌ إليهم. الرؤوس ممتده إلى فوقء و معها الأعناق الممتده بطبيعه الحال. أمَا الأفئده فهى «هواءا.... إِنّها 


مجوفه. 
هذه هى الملامح على نحو الإجمال. لكن : لنحدّثك عنها على نحو التفصيل. 


العيون شاخصه لا تتحرّك و لا يغمض لها جفن. إِنّها تنجه بالنظر إلى فوقء و نظرها يظل ممتدّاًء لا يرتدٌ إلى أصحابهم, لا يرجع 


إليهم. 
و أمَا رؤوسهم فترتفع إلى فوق» حتّى أنَّ الرجل - كما يقول المفسّرون - لا يرى مكان قدمهء نظراً لارتفاع الرأس بنحو ملفت. 


و أمرا أفقدتهم فخاليه إِنّها هوام مترذدنية العماء و القرض: ِنْهها قد انخلعت من مواقعها لتصعد إلى الغلاف» فلا تخرج و لا 


بعو د. 
هذه الملامح؛ كيف رسمها النصٌّ ؟ ما هى الصور التى اعتمدها فى الرسم ؟ ما هو التفسير الفني لها؟ هذا ما نحاول الإجابه عنه. 


ولنقف بكك عند الصوره الأولى (إِنْما يؤخرهم ليوم تشخص فيه الأبصار». شخوص البصر يعنى اتجاه النظر إلى شىء دون أن 
تطرف العين. و هذا الملمح الخارجى يظلّ - كما 


هو واضح - مرتبطاً بما هو ملمح داخلىء أى : بالحاله النفسيه التى يحياها الشاخص ببصره. و لابدٌ أن تكون الحاله المذكوره فى 
اكه اراكيا و كتتانها و السعافانهاء أن 
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الموقف الذى يواجهه. بما يواكبه من الأهوال؛ يستلزم مثل هذه الملامح (شخوص البصر)» حيث تمل فاعليه الشخص و يفقد 


تاوق كباماء تكسا ذلك على ماختحه الفز يقته الجقار إلبهة 
وعدا قم ينغي بلضدى البعاللاتة الى تعر لمق 
نه شخوص البصر بنحو عام. 


بيد أن النضّ - كما تلاحظ - قد فصّل رسمه للملامح المذكوره مضيفاً إليها ملامح حركيه أخرىء منها : كون هؤلاء المنحرفين 


هذه السمات الأربع - مضافاً إلى السمه الرئيسه : شخوص البصر - حينما يركز عليها النصّء فلأ نّها ذات دلاله خاضّه من حيث 
تنوّع الاهوال التى يواجهها المنحرفون. 


ولو دققت النظر فى السمه الأولى (مهطعين)؛ وخدك ان هذه السمه تحتمل عدّه دلالات, منها : الإسراع إلى الشىءء لكن مع 
اقترانه بالخوف. و منها : النظر إلى الشىء 


بخضوع.ء و منها : النظر الشاخص. و أنت لو انسقت مع أ يْهِ دلاله من هذه الدلالات الثلاث 
أمكنكك أن تلحظ جماليتها و اتساقها مع طبيعه الموقف. فالإسراع يعنى أن المنحرف ينقاد 


مسرعاً إلى عرصه القيامه انتظاراً لمحاسبته» و قد ورد مثل هذا المعنى بوضوح فى سوره أخرى جاء فيها قوله تعالى «مهطعين إلى 
الداعى...)2)00 


و أمًا لو انسقت مع الدلاله القائله بِأنْ الهطوع يعنى النظر إلى الشىء بخضوع. فيتّسق مع الموقف يعنى النظر إلى الشىء بخضوع, 
فينّسق مع الموقفء كما هو واضحء حيث أنَّ الذل أو الخضوع يظل سمه رئيسه تطبع المنحرفين. و أمَا لو انسقت مع الدلاله القائله 
أن الهطوع يعنى شخوص البصرء فأمر يأتلف مع السمه الرئيسه التى لحظتها فى الآيه السابقه اليوم تشخص فيه الأبصار». و لا 
شكك أن ترشّح الصوره بهذه الإمكانات الإيحائيه المتنوعه إنّما يهبها مزيداً من الجماليه و من الإمتاع. 


و نجه بكك إلى الصوره الثانيه (مقنعى رؤوسهم) فماذا نجد؟ إِنَّ سمه (مقنع) هى : 
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الرفع» أى أن المنحرفين يرفعون رؤوسهم. و كما أشرنا أن بعض النصوص المفسّره تقول : 


إنَّ رفع الرأس يبلغ درجه لا يرى الرجل من خلالها موقع قدمه. إلا أنَّ السؤال هو أنّ نتبين دلاله هذه السمه الفيزيقيه» من حيث 
كونها انعكاساً للأعماق» فماذا تعنى إذن ؟ هل تعنى 


أنَّ رفع الرؤوس هو أ نّها تشرئتٌ باحثهٌ عن المخلّص و المنقذ مثلا ؟ أم أن طبيعه الموقف لا تسمح لها إلا بالتململ بحيث تضطرٌ 
إلى أن ترفع رؤوسها مثلا؟ 


و نتقدّم إلى السمه الثالثه «لا يرتدٌ إليهم طرفهم» هذه السمه تعنى أنَّ المنحرفين لا 

ترجع إليهم أعينهم. لكن سبق أنْ رأينا أنَّ قوله تعالى «تشخص منه الأبصار»» و قوله تعالى 
(مهطعين) يعنيان تثبيت النظرء بحيث لا تطرف العين. فهل أنَّ قوله تعالى (لا يرتدٌ إليهم 
طرفهم) يحمل الدلاله ذاتها؟ 


نهنا 'نسقة التفيون القرانية الك مدهو أن الشخدانها للعناوه نظل م الندفد يمكان كير حك لذ يكان اراد أو الحو 
فيها مما يحملنا على أن نتبيّن دلاله خاصّه بعباره 


(لا يرتدٌ إليهم طرفهم). 


زاف فير وتا؟ أن هله العاره تظل تسمه للغازه: أو"الطؤؤة السشائقة (مقنعى رؤوسهم).؛ أى أنْ المنحرفين و هم يرفعون رؤوسهم 


بنحو ملفت إِنْما يستمرون فى عملي الرفع المذكوره» دون أن يسمح لهم الموقف بإرجاع إبصارهم إلى ذواتهم, أى أ نهم 
يجسّدون صفه استمراريه لحالتهم المذكوره تعبيراً عن استمراريه الصراع و التمرّق والخوف... إلخ. 


اخير» تواجهكك صوره و تمثيليه» و هى قوله تعالى (و أفئدتهم هوا )و للك الانجفات أن الصور الأربع المتقدّمه (شخوص 
البصر) (الهطوع)(رفع الرأس)(عدم قاف العيزة): | لما لعفف لوه )ابكار ا دنا تابنت العمودة الأسوه لقيقات بدفما د 
سد ذلكك؟ 


نحتما فنا بأنَّ الصوره الأخيره بما أ نّها ذات طابع | ستقلالى متميّز عن الصور السابقه. حينئذٍ فإنْ لتمّزها المذكور صله بتميزها 
الصورىء بحيث جاءت (صوره تمثيليه) و ليست (رمزيه) أو (استعاريه). 


و يمكنكك ملاحظه ذلكك بوضوح حينما تمعن نظركك فى هذه الصوره (و أفئدتهم هواء) 
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لترى بأنَ الفؤاد هو عضو داخلى بعكس" الأعين و الرؤوس. فإذا كانت الرؤوس و الأعين مظاهر خارجيه تعر عمًا هو داخلى من 
الحالات و الأخطار... إلخ» فإنَّ المناسب لها أن 


تُصاغ (رموزاً) لتشير إلى دلاله داخليه. 


اها (القواة) برضف عضو تاغل الندق قاذ سكن أن تسك علي اللعالات التقفية أو الندثه يصعورة:(موقية) المت إلى المشاهنة 
و لذلك لا مجال لصياغته صوره رمزيه» بل 


لانك'مق متباقته وفق طون حزق وامنها:(الصوره الشبقله): لآن (التصل) فورض العلاقه بق كتين رظل أعدهدا تحميدا و 
تمثيلا للآخرء فقوله تعالى (و أفئدتهم هواء) 


اثما هو رضن للخلاقة ييه (الأفعدة) (اليراء) »حك تظل عازه (الهواء) تمتابه تحسيد 
وتمثيل و تعريف لعباره (الأفتده). 


إذن : من حيث المسوّغ الفَنّى لصياغه هذه الصوره (تمثيلياً)» و صياغه الصور السابقه (رمزياً) قد اتضحت أمامكك بجلاء مما 
نكس عو اجاتت من الأسزار الفثية لضباعه الصور. إلا أن المهم الآن هو أن نتبتين دلاله الصوره (و أفئدتهم هواء) و علاقتها 


بأهوال يوم القيامه» و انعكاساتها على المنحرفين. 


النصوص المفّره تتفاوت فى تحديد الدلالات التى ترشّح بها هذه الصوره؛ بعضها يقول : يقصد من ذلكك أ نّها (مجوّفه) خاليه 
مل 'الاتحيناننات الطبيحةتظر ا الول الت 


تواجهه. 


بعضها يقول : إِنّها (خاليه) من الأمل فى الخلاص. بعضها يقول : إِنّها قد ارتفعت إلى حناجرهم من شدّه الهول لا تخرج و لا 
تعود فتكون كالهواء المتردّد هنا و هناكك... إلخ. 


وق تمتوونا أن الورةالنيسله البند كروو سر نيس لك الدلذيقك التن عونا انما 

مادامت محمّله بعناصر إيحائيه قد استهدفها النضّء حيث نكرر بأنَّ جماليّه الصوره تتمثّل 

فى كونها تحفل بقابليه تفسيريه تتناسب مع الاختلافات التى تطبع المتلقين» حسب تفاوت خبراتهم فى عمليه التذوق الفنّى. 

و المهم بعد ذلك أن تجىء هذه الصوره متجانسه مع الصوره السابقه فى تعبيرها عن الأهوال التى تواجه المنحرفين يوم القيامه. 
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سوره النحل 


قال تعالى : «قد مَكر الذين من قبلهم فاتى اللّه بنيانهم من القواعد فخرٌ عليهم السقف من فوقهم و أتاهم العذاب من حيث لا 
يشعرون120). 


هذه الآ-يه تتحدّث عن المنحرفين» عن المشركين. عن المكدّبين باليوم الآخر. و إذا دققت النظر فيها لحظت أ نّها ترسم صوره 
حسشيه مستقاءً من بيئهِ صناعيه» هى العماره أو البنيان. 


و لاشكك أ نك تلاحظ بأنَّ تهديم هذه العماره أو البنيان إِنّما يت من قبل اللّه تعالى 
حيث قال النصّ (فأتى الله بنيانهم من القواعد). و نحن إذ نلفت نظركك إلى هذه الملاحظه. 
إِنْما نستهدف من ذلكك تحديد وجهه نظرنا الفنّيه أو التفسيريه قباله ما ستراه من التفاوت 


بين وجهات النظر التفسيريه» التى تتردّد فى الذهاب إلى أن صوره البنيان المتهدّم هل هى صوره (واقعيه) أم (تركيبيه) - أى 
مجازيه» حسب المصطلح البلاغى الموروث - حيث يترتّب على هذا الفارق بينهماء أن تكون إِما حيال تعبير (صورى) أو حيال 


تعبير (إخبارى 
أو تقريرى)؟ 


و مع كوننا أمام صورهٍ واقعيه حينئذٍ لا نجد مسوّغاً لتناول الصوره مادمنا نحصر حديثنا فى صعيد الصوره التركيبيه أو المجازيه 


فحسب. و لكى ينضح لكك الموقف بجلاء يحسن بنا أن نعرض 11 للزيانة ادس بردمك لالجل كر مواق 
السياق الذى وردت الصوره فيه هو أن الله تعالى يتحدّث عن سلوك المنحرفين 
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المعاصرين لرساله الإسلام» حيث ذكرهم النصّ بالماضين الذين سلكوا سلوكا كاذ فق 


الانحراف, و كيف أنَّ الله تعالى قد أتى بنيان الماضين من القواعد, فخرٌ عليهم السقفٌ من فوقهم, و أتاهم العذاب من حيث لا 


يشعرون. 


عضن التصوص التفد ره قير لل "أن النقضوة من ايان التذق هندمة الله الى هواسا يناه وفك تصن أو امااباة اتهروه: من 
الصرح الذى يل إليه أ نه يستطيع بواسطته أن 


يصعد إلى السماء و يحارب أهلها. و بهذا يكون البنيان المشار إليه (حقيقه) واقعيه. و ليس صوره مجازيه. بالمقابل» هناكك من 
النصوص المفسّره ما يشير إلى (مجازيه) هذه الصوره. أى : رمزيتها أو استعاريتها. 


أمّا نحن فتئميل إلى ما سبق أن حدّثناك عنه؛ من أنْ النصوص القرآنيه الكريمه» تتميز - فى كثير منها - بكونها ذات بعد 
(إيحائى) يرشّح بدلالاتٍ متنوعه» بحيث يمكن القول 


بِأنْ المتلقيّ قد يستخلص من الآيه المتقدّمه بأنّ المقصود منها هو الاستعاره. و قد يستخلص منها بِأنْ المقصود هو واقعه حقيقيه. 
وقد يستخلص كلبهماء أى : أ تهامل الممكه أن تكون هذه الصوره (استعاره)» و لكنّها فى الآن ذاته تنطبق على واقع حدث 
بالنسبه إلى نمرود و غيره» فتكون هذه الصوره حينئظٍ مباشره و غير مباشره فى آن واحد. 


و الآنه إذا كان الأمر كتدلكفة تس هنا عاض لكك كباقه الصورة غير الماشتم أى #الضوره الاسسارية أو الرمرية وغما 
تنطوى عليه من الدلالات المستهدفه فى النصّ. 


الصوره - كما هى واضحه أمامكك - تتضمّن جانبين هما : تهديم البنيان من قواعده (فأتى الله بنيانهم من القواعد)» و وقوع 
السقف على بنيانه (فخرّ علهيم السقف من فوقهم). 


لكن قبل أن نحدّئكك عن الدلاله الرمزيه أو الاستعاريه لهذين الجانبين» ينبغى أن نلفت نظرك إلى أن النضّ قد عقّب على هذا 
التهديم للبنيان و السقف قائلا : (و أتاهم 


العذاب من حيث لا يشعرون ثم يوم القيامه يخزيهم) 


و هذا يعنى - بما لا-غموض فيه - بأنّ عمليه تهديم البناء إِنّما هى جزاء دنيوى, بقرينه ما ذكره النصّ من أنّ الله تعالى يخزى 
المنحرفين يوم القيامه مضافاً لإنزاله العذاب 
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عليهم فى الدنيا. و هذا ممما يقوّى الاحتمال بِأنْ المقصود من البنيان المتهدّم بأن يخزيهم 
اللّه تعالى أخروياً. 


يضاف إلى ذلكك أن هذا التفصيل لعمليه التهديم بخاصّه فيما يتصل بوقوع (السقض) يقوّى الاحتمال - إن لم يجعل اليقين هو 
الفر كو حيو اقستهدة الصورك لآن النطن ل كان 


فى صدد مجرّد الإشاره إلى أنْ الله سوف ينتقم من المنحرفين» لكان بمقدور النصّ أن يكتفى من ذلكك بأن يقول : أن اللّه قد 


إلى أنْ يذكر وقوع (السقف) عليهم؛ حيث أ نّكك ترى أنَّ ذكر السقف مع البنيان مؤشر إلى 
كون عمليه التهديم هى : عمليه حقيقه و ليست رمزيةً لشى ء آخر. 


لكن من الممكن أن يُثار سؤال آخر هو أنْ تهديم قواعد الناء كاك دوو أذ كرون سيا فن إنزال العذاب عليهم و استئصالهم» 
و حينئذٍ لماذا أضاف النصّ القرآنى إلى ذلك 


النصوص المفسّدره قدّمت إجابهٌ على السؤال المتقدّم إلا أننا نستهدف - ممما كرّرنا ذلكك - أن نؤكد الحقيقه التى ألفتنا نظركك 


إليهاء و هى : إمكانيه أن يرشّح النصّ بالدلالتين 


جميعاً : الواقعيه و الرمزيه. انك إذا قرأت مثلا هذه الآيه التى وردت فى سوره البقره : (أيود أحدكم أن تكون له جنه من نخيل 
و أعناب تجرى من تحتها الأنهار له فيها من كل الثمرات و أصابه الكبر و له ذريّه ضعفاء فأصابها إعصار فيه نار فاحترقت.إلخ) 
أنك إذا 


قرط هذه آنه لها كد لد ركف ١‏ ابااعتددة كز وي الله كطالئ رو لمن ناد فهو افسته لق 


مع ذلككء ذكر فيها تفصيلاتٍ يبدو للمتلقى أ نّها من الممكن أن يستغنى عن ذكرهاء مثل : النخيل و الأعناب» و جرى الأنهار من 


فإذا كان الهدف من ضرب المثل هو مجرّد الإشاره إلى اهمّيه الإنفاق فى سبيل الله تعالى و عدم اقتران الإنفاق بالمنّ و الأذى و 
الخبث و الوساوس... إلخ. حينئذٍ فإنّ الإشاره إلى المزرعه و ثمراتها ثم إبادتها كافٍ فى التدليل على أهّميه الإنفاق و النتائج 


المترتّبه على اقترانه بما ذكرنا أو عدم ممارسته... إلخ» دون أن تكون للتفصيلات التى 


ترتبط بالنخيل و الأعناب و الأنهار و سواها مدخليه فى ذلكك مثلاً. لكن هل بيصي القول 
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بأنّ ذكر هذه التفصيلات يظل دليلا على أن المزرعه هى (حقيقه)» مع أن النضّ صريح فى ذهابه إلى أ نّه مجرّد مثل بدليل قوله 
تعالى (أيودٌّ احدكم أن تكون له جنه... إلخ). 


إذن : مجرّد أنَّ النصٌّ القرآنى الكريم» قد أورد. فى الصوره التى نحن فى صددهاء ذكر 


السقف الذى وقع عليهم» يستكشف منه «واقعيه) الصوره و ليس رمزيتهاء يظلّ أمراً لا يمكن الركون إليه و إلا فإنَ التفصيلات 
التى ترتبط بعمليه وقوع السقف عليهم؛ تظلٌ 


أيضاً موضع تساؤلء إِنكك تلاحظ مثلا بن قوله تعالى (فخرٌ عليهم السقف من فوقهم) كان 


من الممكن أن يؤدّى إلى المقصود لو أن النصّ اكتفى بعباره (فخرٌ عليهم السقف) دون الحاجه إلى عباره (من فوقهم) لأنَّ 
السقف فى الحالات جميعاً إِنّما يخرّ من (الفوق)» فلماذا إذن ذكر عباره «من فوقهم)؟ 


إذن : نكرّر لفت نظرك إلى أنَّ صوره (فأتى الله بنيانهم من القواعد)» و صوره (فخْرٌ عليهم السقف»» و صوره (من فوقهم) تظل 
صوراً مرشّحه لأسن تكون (واقعيه) من جانبء وأن تكون (رمزيه) من جانب آخرء و أنّ التفصيلات المشار إليها كما يمكن أن 
تحمل دلالاءت حقيقيه وقعت بالفعل و دلت على مفهوم خاصٌء كذلك يمكن أن تحمل دلالات (رمزيه) مشيره إلى المفهوم 
ذاته» بالنحو الذى أوضحناه. 


قال تعالى : «ضرب الله مثلاً عبداً مملوكاً لا يقدر على شىء و مَنْ رزقناه منّا رزقا حسناً فهو بُنْفِقُ منه سترَاً و جَهْراً هل يستوون 
العيد لديل أكرى :90 بدلدوة» وغيف اللسدة رعلن احدهنا ركم لارفلة على تيم ون كل على مولآة اهنا ترخهةلا 
ِأتِ بخير هل يستوى هو و من يأمر بالعدل و هو على صراط مستقيم)(1) 

تراساق مادق الألتسن سورتى فق لقان يظافره واشدىى ال واقيني أي عاتن الفووفق علرباة على 
الفا ركه يوق االخويو العينة :فى "لعب نا فون وال و كزصيينا التبلى تيرك ينكناك اممف سارل ريق قر ع عافن 
الشخصيتين 


ص :17/6 


١-النمل‏ / 1-ه/,. 


ف ظبيعه الوظيفة الاجتماعيه التى يصدراك عنهاء أى من حبت المراكز و الأدوآر'الاجشماعيه الى .يضصدر كل واحل عنهما قللحة 
مركزه و دوره؛ و للعبد مركزه و دوره 


اللذان تحدّدهما الحياه الاجتماعيه التى تخبر أمثله هذا التصنيف الطبقى للمجتمعات. 
و لعلّك على معرفه واضحه بأنّ أهمٌ الفوارق الملحوظه بين الحرّ و العبد تتمثّل أَوَلاٌ 
فى أنَّ الحرّ (مالكك) لأمره (مستقا ) فى تصرفاته» مقابل (العبد) الذى يفتقد تلكم المالكيه 


والابعقول مات 2 نيعل “هده الفازقيه أذ حكوة العك نايدا ) لير لادى) "عد كتالص 


ليبن هذ افحسيت كل تعد فن يش التسمعات الى تخبر ها خاض اه العسده آنا لاز كت( العقلية) نقيت نظ (سكلتة) 
أنقا غى اسن المتوسط للذكاء الذى يطبع عامه الناش دعماء لأاعمنا ا نتفعدت الآن عن الأسنات الوارقه أو اليشهالقن 
حددت هذه الفوارق بين الأحرار و العبيد» و لا يعنينا أيضاً أن نتحدّث عن طبقات العبيد أنفسهم» 


القديمه و الحديثه دوراً كبيراً فى تضخيم أو 
تضثيل هذه الفوارق بين طبقات العبيد. 


كما لا يعنينا من جهه ثالثه ما يترّب على تحريرهم أو عدمه من نتائج. ثم لا يعنينا من جهه رابعه ما لا يترتّب على الفوارق بين 
الأحرار و العبيد من السلوكك العبادى الذى 


يردم الفوارق بينهما (من حيث الأفضليه) التى تضع (التقوى) معياراً لتقويم السلوك. 


أولئك جميعاًء لا يعنينا أن تُطرح فى سياق دراستنا الأدبيه التى تحصر موضوعاتها فى الجانب الفنّى للعباره القرآنيه» بقدر ما 
يعنينا الآن أنْ نلفت نظرك إلى مرحله تأريخيه 


خاصّه خبرت نمطاً من العبيد الذين تبرز سماتهم فى ظاهرتين هما : التبعيه و التخلف» 
اللذان ركز عليهما القرآن الكريم فى هذين التشبيهين اللذين نحدّثك عنهما. و هذا ما نبدأ بتوضيحه الآن. 


و31 3 املق منت الصنوره وعدت ١‏ وقد يمداوعها عازة ضري اللسمطاةاء :وده العا مدي أن النصّ القرآنى الكريم 
فى صدد تقديم مثل فحسب» أى الاستشهاد 


ص :7/72 


بظاهره اجتماعيه يخبرها الناس حيث قلنا : إن التشبيه بالمثل يظلّ واحداً من الأساليب 


التى يستخدمها القرآن الكريم فى صياغته لعنصر (التشبيه). 


و لنقدم إلى (المثل) نفسه؛ المثل يقول بما معناه : لا يستوى نمطان من الناس» نمط رزقه الله تعالى رزقاً حسناء بحيث يُنفق منه 
قداو كي أء وافيفا "هر :العو ا لمجاو كف اللا لا قور لين مد 


والآنن : بصفتك متلقّيا» ما الذى تستتخلصه من هذا المثل؟ الطرف الأول من المثل والتشبيه (و هو العبد المملوكك) قد غلفه 
النصّ بنحو من الإجمالء و هو : كون العبد المملوكك 


لاتير عله :لت ثن حرك دريكديكة | كمع أن صلم افناؤاتة عن التمد ناسة اميك أن تكوة (ضافه برجو تشم عن 

شى نستنتج م من جميع 
التصرّفات» كما يمكن أن تكون خاضّه بتصرّف واحدء يريد النصّ أن يبرزه فى هذه الصوره. ألا و هو : عدم قدرته على إنفاق 
المال. 


و هذا الاستنتاج الأخيرء يمكنكك أن تعتمد عليه بناءاً على ما تلحظه من الطرف الآخر فى التشبيه» و هو الحرّ الذى رزقه رزقاً حسناً 


و أنفق ذلكك سرّاً و علانيه. و لعل 


جماليه التشبيه المذكور تكمن فى ذلكك الغموض أو الإجمال الذى يدعكك تعمل ذهنكك لكشف هذه الدلاله أو تلكك. بيد أ نه 
فى الحالتين» أى سواءً أكان استنتاجكك بأنّ المقصود 


من المقارنه هو : التصرّف المالى فحسبء أم كان شاملا مطلق التصرّفات. فإنْ تركيز النضّ 
على الإنفاق سرًاً و جهراًء يظلٌ هو العنصر الذى يستهدف النصّ تقديمه إلى المتلقّى. 


و حينئذٍ بمقدورك أن تصل إلى استتناج آخر هو أن النصّ فى الوقت الذى يستهدف تبيين الفارقيه بين العبد المملوك و الحرٌّ 
فى تصتدقانينها العائته» نما سعودف أنه الكو امن خلال مداقةه ته عن ناقره ت أ علفت المتلفى !إلى أهمية الافاق ندا في 
علانيه 


و حينئذٍ يكون النصٌ القرآنىء بهذا المنحنى الفنيئّ غير المباشرء قد اضطلع بمهمه فنْيه 


واد وجهقى القن البفان: إلى ناماه كنا قة ف عمسيل اللسدمنيه البيلل كماو المسسعلة توا هرد عاتة هن :فقن الدنفاق ددا و 
جهراً. و بهذا يكون الفنّ قد اكتسب أهمّيه فائقه فى امثله هذه الصياغه الممتعه. 


ص :/7/17 


لكنء لا نزال الآن نتحدّث عن مقدّمه هذه الصوره أو التشبيه أو المثل» دون أن نتبيّن - بعد : - الدلاله الرئيسه التى يستهدفها 
النصّ من وراء تقديمه للمثل المذكور. إِنّه يقارن بين العبد و الحرّء يقارن بين عدم قدره العبد على التصرّف و بين قدره الحرٌ 
على التصرّف 


شاترزقه اللدامة الرؤق الحسو ‏ لكن ما عر الهدت سن هده القانله هنا لان من ماابطه 
السياق الذى ورد من خلاله هذا التشبيه. 
إذن : فلنحاول الوقوف عند الآيات السابقه على هذا المثل. 


إن الأهميه الفنّيه التى نعتزم لفت نظرك إليها فى هذه الجزئيه من حديثنا الآن هى أنّ النصّ القرآنى الكريم يخضع لبناء هندسى 
أو لعماره محكمه تنتظم هيكل السوره بأكملهاء 


بحيث تتواشج أجزاؤها بعضها مع الآخرء و منها : الأجزاء المرتبطه بعنصر التشبيه أو المثل. 


فالتشبيه الذى يقارن بين العبد المملوكك و بين الحرّ فى ظاهره (الرزق) الحسن الذى رزقه الله للحرّ قد سبقه كلام عن 
(المشركين)؛ عن عبادتهم أصناماً لا تملكك (الرزق). 


دقّق النظر من جديد فى قوله تعالى «و يعبدون من دون الله ما لا يملكك لهم رزقاً». فالتأكيد على ظاهره (الرزق) دون سواهاء مع 
أن النصّ يتحدّث عن سلوك المشركين بعامّه و هو عبادتهم الأصنام. التأكيد على هذه الظاهره لابدّ أنْ ينطوى على هدف 


ا 


يريد النصّ القرآنى الكريم لفت النظر إليه. فالأصنام لا تملكك أيه فاعليه» سواء كان ذلكك فى نطاق الوعى أو الرزق أو سواهما. 
لكن بما أن النصّ قد ذكر فاعليه (الرزق) هناء فحينئذ 


نستنتج بوضوح بأنَّ النضصّ القرآنى الكريم يستهدف لفت النظر إلى هذه الظاهره. 


و بالفعلء نجد أنه قد أعقب حديثه عن عدم فاعلته الأصنام فى الرزق» قد أعقبه بالحديث عن العبد المملوكك الذى لا يقدر 


على شىء. و مقارنته بالكه الذي الاو قه اللهدر زقا حدما فهو طفق مق مرا دف حضير ا 


إذن : أمكنكك أن تتبين جمله من الأسرار الفنّيه التى واكبت هذا التشبيه» فيما لم نحدّثك بعد عن تفصيلاته بقدر ما حدّثناكك 


عن مقدّماته المرتبطه بعماره السوره القرآنيه 
الكريمه» و بظاهره تركيزه على مفهوم الرزق و إنفاقه سرّاً و علانيٌ» حيث انّضح لكك كيف 


ص :7/8/8 


أن النضّ قد استهدف إبراز ظاهره (الرزق)» و كيف أنَّ هذه الظاهر قد ارتبطت عضوياً بعنصر التشبيه أو المثل» و من ثم علاقه 
ذلك بسلوك المشركين» فيما جاء المثل أو التشبيه 


توظفا لأناره الكل قف الس كور الهو اذى سعووات عه حا | ذ لناء اللدز 


قلنا: إِنَّ هذا التشبيه قد طبعه الإجمال الفَنّى» حيث إنّكك تواجه تشبيهاً لا يتعّض إلى سلوك المشركين بقدر ما يطرح مقارنه بين 
المملوكك و الحدٌ فى تصرفاتهما الماليه» لكن : 


بما أنَّ الأجزاء السابقه من النصّ قد تحدّثت عن عباده الأصنام و عدم فاعليتها فى الرزق» 
حينئذٍ فإنْ الإجمال الفنّى المشار إليه يكون قد انكشف جانب من أسراره الممتعه التى 
نبدأ اللآن بالحديث عن تفصيلاتها المرتبطه بالتشبيه نفسه. 


إنَّ المتلقّى بمقدوره أن يستكشف بوضوح بأنَّ المقارنه بين المملوك و الحرّء هى - فى الآنن ذاته - مقارنه بين المؤمن و 
المشرككء بين عباده الله تعالى و بين عباده الأصنام. 


بل هى فى الواقع توظيض قنَى لإناره المفهوم المشار إليه؛ و إِنّ ما طرحه النصّ من التفصيلات» إِنّما هى ذات طابع ثانوى بالقياس 
إلى الطابع الرئيس المتمبّل فى المقارنه بين التوحيد و الشرككث. تالنطر إلى :ظنافره«العتود نهو الجرديف افر الززق من الله 
تعالى» 


وظاهره إنفاقه سد و علانيه. 


إذن نحن الآ-ن أمام ظواهر ثلااث قد وظّفها النصّ القرآنى الكريم لإناره الفارق بين التوحيد و الشركك. أمّْا الظاهره الأولى 
(الفارقيه بين الحرّ و المملوك) فإنّ ما يعنينا منها هو مقارنتها بالفارقيه بين اللّهِ تعالى و بين الأصنامء فاللّه تعالى هو المالكك لكل 
شىء إِنّه تعالى يمتلكك (فاعليه) كلّ شىء. أما الأصنام فهى لا تملكك أيه فاعليهِ كما هو واضحء 


سواء كانت الفاعليه تتصل بظاهره الوعى أو العطاء أو غيرهما. 


طبيعياًء أن التشبيه أو التمثيل أو المقارنه بين (فاعليه) اللّه تعالى؛ و بين (مخلوقاته) لا يمكن أن تخضع للتعبير الحقيقى بقدر 
خضوعها مجازياء نظراً لتترّهه تعالى عن المثل 


والشبه... إلخ. كل ما فى الأمر أن رصد ظواهر (تقريبيه) للذهن هو الذى يتكفّل ببيان 


الحقائقه ذلك عددما فدزية الله متلق انراز المملوكة) الما اتتدييدت تترين العقيقة التذاعيه إلن أن السمار كك (لا ردن 
على شىء) و كذلك «الأصنام) لد تقدر على شىء. 


ص:794 


بعكس الشخصيه الحرّه التى تمتلكك فاعلته التصرّف فى أموالها مثلاً. من هنا جاء هذا المثل أو التشبيه عنصراً للتقابل أو المقارنه 
بين فاعليِه الله تعالى و بين الأصنام» فى نطاق الفاعليه المحدوده التى وهبها الله تعالى للحرٌ و سلخها من العبد. 


إذن : جاء المثل أو التشبيه المتقدّمء ليوضٌ ح عدم فاعليِه الأصنام تماماً مقابل الفاعليه الكامله التى يمتلكها الله تعالى» مشيراً 
بذلكك إلى الانغلاق الفكرى الذى يطبع 


هؤلاء المشركين المتخلفين عبر عبادتهم الصنم. و لذلكك نجد - من الزاويه الفنّيه - أَنَّ 


النصٌ القرآنى الكريم قد عمّب على هذا التشبيه المجمل بقوله تعالى (بل أكثرهم لا يعلمون) أى أنَّ هؤلاء المشركين؛ لا علم 
لهم بهذه الحقيقه الواضحه؛ حقيقه أنَّ الأصنام لا تملكك أيْه فاعليه مقابل الفاعليه المطلقه التى يمتلكها الله تعالى. 


كما أنَّ النصٌ القرآنى الكريم قد عقّب قبيل تعقيبه القائل (بل أكثرهم لا يعلمون) عقّب قائلا: (الحمد للّه) بل أكثرهم لا يعلمون. 


إن فقره (الحمد للّه) لابدّ أن تنطوى على سر فْنَى فى هذا الموقع من التشبيه» حيث لحظت أ نّها جاءت مباشرةً بعد قوله تعالى 
(هل يستوون) أى : هل يستوى العبد المملوكك والحرّ؟ فإذا كانا غير مستوبين؛ حينئدٍ فإنَّ الأمر يتطلب تأمَلَا هو : أن يحمد الله 
سالج تكن تشيال أق فى وا اطيه )إن الله تفده كن قو لك ويا أن النض ذكن هذا لعي وز يساق عاد د 
نستخلص بأنَّ الحمد - من الزاويه الفنيه - لابدٌ أن يركز 


على ظاهره خاصّه ترتبط بالموقف. فماهو هذا الموقف ؟ 


سبق أن قلنا: إن النصّ قذ انتخب من ظاهره (العبوديه و الحرئه) من حيث الفارقيه يبنهماء قضبه (الرزق) من قبل الله تعالى و قضبه 
إنفاقه سرّاً و جهراًء و قلنا أيضاً : إن انتخاب النصٌ لهاتين الظاهرتين ينطوى على مهمه فنّيه هى : إبراز ذينكك المفهومين : رزق 


الله تغالى و إثفاقة سوا و جهراء حي يستهداف النصّ من إبرازه لهذا الجاتي'الفتى نظر 


المتلفى إلى أهية هدي المقيوفن شخر مطلئة فالله الك :هو الزاؤق اللنض جحده الررق كزكاو هله حسع معطلبات الحكنة 
كما أن الأساق مطالن أن تفن؟ها وزقه الله تعالن 


591١:ص‎ 


والآن تعد أ نوت أن ظاهره الرزق حظلا مل :قبل للها تال تس انكو اهعنية إتفاق الإنساق الماءورقة الله عاك سيدا و جهرا 
من جانب آخرء حينئفٍ يجدر بنا أن نتبيين علاقتهما بالتشبيه الذى نحن فى صدده. ثم صله ذلكك بالتعقيب الذى لحظناه» متمكار 
فى 

قوله تعالى «الحمد للّها. 


من حيث صله الرزق و إنفاقه بالفارقيه بين الحرّ و العبد. فالملاحظ أنَّ النضّ قد انتخب أحداً من الفاعليات التى يتمتّع بها الحرّ و 


2 


شقتها الح ون تملكه عدم قا الله كعالن بطري التعال > الززق :و افذوقه غلن إثفاقة» وبل هذا القملكك تع خطاء ضييهما 
من قبل الله تعالى ينبغى على الإنسان أن يحمد الله تعالى على مثل هذا المعطى الضخم. 


ولدالكفه:قإن تحقنت لص تقر اليد لله شعي الأ رقفل لعلف عق البنة الكافق وزاءة: 


بيد أن هذا الاستنتاج يظلٌ واحداً من استنتاجات أخرى يرشح بها هذا النصٌّ المعجزء و منها: معطى القدره على إدراكك (التوحيد) 


و نبذ (الوثينه). 


فمادام النضّ فى صدد المقارنه بين من يعبد الله تعالى و بين من يعبد الأصنامء ومادام النضّ فى صدد التوضيح للفارقيه بين 
يمتلكك فاعليه العطاء و بين من يفتقدهاء حينئلٍ فإنّ إدراكك هذا الحقيقه ذاتها يعد معطى ضخماً دون أدنى شككء ممما يستوجب 


على 

الإنسان أن يحمد الله تعالى منحه مثل هذه القابلته على الإدراك؛ و من ثم حمده تعالى 
على أنْ يمارس مهمته العباديه وفق مفهومها الصائب الذى يرتكن إلى توحيد اللّه تعالى 
وعدم إشراكك غيره فى هذه الممارسه. 


إذن : فى ضوء ما تقدّم) أمكدك أن تتيين كثيراً من الأسرار الفنيه الكامنه وراء التشبيه المذكورء (التشبيه بين الحدديه و العبودية و 
ما واكبها من ظواهر الرزق من قبل الله تعالى» وإنفاقه سرّاً و جهراً من قبل الإنسان» سواءً كان ذلكك مرتبطاً بالموقع الهندسى 
الذى احتله 


هذا التشبيه» من حيث كونه إنعكاساً لآباتِ سابقةٌ تحدّئت عن عباده الأصنام و عدم امتلاكها لفاعليه الرزق» أو كان ذلكك مرتبطاً 
بالصياغه الفنّيه التى دعت الذهن إلى أن 


يستنتج الدلاله التى استهدفها التشبيه فى مقارنته بين الحرّ و العبد» أو كان ذلكك مرتبطاً 
بعلاقه التشبيه فى مقارنه بين الحرّ و العبد» أو كان ذلكك مرتبطاً بعلاقه التشبيه بظاهره 
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الرزق و إنفاقه. و كان مرتبطاً بعلاقه أولئكك جميعاً بالفقرات التى عقّب بها النضصّ على ما تقدّم, متمثلهٌ فى قوله تعالى «الحمد لله 
بل أكثرهم لا يعلمون). 


أولككك جميعاً تكشف عن جماليه مثل هذا التشبيه و اغتنائه بالدلالات المتنوعه. وإحكام بنائه الهندسى من حيث صله أجزائه 
بعضها مع الآخرء و من حيث صله بما قبله و بما بعده أيضاً. 


و الملاحظ أنّ النصّ القرآنى الكريم لم يكتفٍ بالتشبيه المتقدّم؛ بل عقبه بتشبيه آخر هو (و ضرب الله مثلاا رجلين أحدهما أبكم 
لا يقدر على شىء و هو كل على مولاه أينما 


يوججهه لا يأت بخير» هل يستوى هو و من يأمر بالعدل و هو على صراط مستقيم). 


إِنَّ ما نعتزم توضيحه لكك هو أن نبين المسوّغات الفنّيه للتشبيه الأخير» ثم علا-قته العضويه بالتشبيه الأوّلء ثم الدلالات التى 
يتضممنها التشبيه الأخير و ما واكبها من 


الأشزان القلية. فى ضياغة المشيد: 
والنيد أ بالحددك عو :دلالات العقيية الاح 


التشبيه يقارن بين عباده الأصنام التى لا تملكك أَيّه فاعليه» و بين عباده الله تعالى» أى أنه امتداد للتشبيه الذى سبقه. إلا أنّ الفارق 
هو أنه يقدّم نموذجاً آخر من المقارنه. فالتشبيه الأسبق قدم نموذجاً هو العبد المملوك الذى لا يقدر على شىء من فاعليه الرزق 
و قارنه بعباده الأصنام التى لا تملكك هذه الفاعليه. 

مرا التشبيه الذى نحدّثكك عنه الآن فهو يقارن بين الأبكم؛ أى الأخرس الذى لا يقدر على النطق, و هو كلّ أو ثقل على مولاه 
بحيث لا يتمكن_ النّهمن أن بمارس عمل الخير 

مهما وجهه مولاه. 


وهذا فيما يتتصل بالطرف الأول من التشبيه» أى : الصنم و المملوكك. أمّا ما يتّصل بطرف المقارنه الآخرء أى : عباده الله تعالى» 
فقد شبه النصّ ذلك بالحرٌ الذى يملكك القدره الكلاميه و توجيه الآخرين إلى الخيرء و بأمرهم بالعدل» و المشى على صراط 


مسيم 
من هذا ينضح لكك أنَّ التشبيه الأأوّل قد حصر موضوعه فى دلاله خاصّهِ هى (فاعليه الرزق و إنفاقه سرّاً و علانية). أمَا التشبيه 


الأخير» فتضمّن دلالاتٍ أخرى. فى مقدّمتها : 
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القدره على الكلا.م و عدمهاء مضافاً إلى دلالا.ت أخرى هى : الأمر بالعدل» المشى على صراط مستقيم, القدره على توجيه 
الآخرين. إذن : تنوع الدلالات و ما تستهدفها من الأفكار» يشكل مسوّغاً فنياً لتقديم تشبيه آخر كالنموذج الناضق | وشتهناء إل أن 
المهمٌ هو أن نتناول هذه الدلالات الجديده. 


إن أوَّل ما تنبغى ملا-حظته هنا هو أن النصٌ القرآنى الكريم قد انتخب (فى التشبيه الأ.ول) قضيه الرزق بصفتها أهم الحاجات 
البشريه. فنفى عن الأصنام فاعليتها فى الرزق. 


أمَا فى التشبيه الأخير فإنّ النصّ نفى أهمٌ سمه ترتبط بالجهاز النطقى؛ و هى : الكلام؛ نفاها عن الأصنام و شبّها بالرجل الأخرس. 
طبننا تن الممكن أن تعبا لقانلا ! إن التجهاد 


الأذواكىئ مفلا هو النائز يي الحكريو النقو فلساذا اكب الح اللجهزةه الفرصهة اهز 
النطق» مع أنّه تابع للجهاز الأعمّ منه و هو الادراكك؟ 


فى تصوّرنا الفَنّى الصرف أنَّ (النطق) هو المائز بين الإنسان و الحيوان» فالحيوان يمتلك جهازاً إدراكياً فى حدوده التى أودعتها 
السماء فيه» إلا أنَّ الحيوان لا يمتلكك قدره على الكلام. و هذا يعنى أنَّ اتتخاب الجهاز الإدراكى للتفرقه بينه و بين الأصنام من 
الممكن أن يقترن فى ذهن المتلقّى بإمكانيه وجوده فى الأصنام مثلك مادام الحيوان و هو عضوياً يختلف عن الإنسان» يمتلكك 
جهاز الإدراك » و كذلكك غيره من المخلوقات غير البشريه. لكنء بما أن (النطق) هو المائز الذى يفصل بين عضويتى الإنسان و 
الحيوان» حينئذٍ فإنّ انتخابه» دون سواه يعنى أنّ الأصنام التى يستهدف النصّ نفى فاعليتها تماماًء 


لفتحن إمكابه لذن ضيقن هل | نها تقدار :علج النطق: 


نضناك لد لكف أن النطق أو الكلام هو الأداه الوحيده التى تستطيع أن تنقل الأفكار إلى الآخرين؛ فالصنم - مع فرضيه تملكه 
لجهناز الإتدراكةا كما هو سمه الخيوآن شا -حيتما يفتقد جهاز النطق لا يمكنه أ ستعين لحائعات المتشدين به و يديد 
يكون انتخاب النصّ لجهاز النطق و جعله مادّه للتشبيه أو المقارنه» له مسوّغ جديد يضاف إلى 


المسوّغ الأول الذى ذكرناه. 
والآنء إذا قدّر لكك أن تتبين المسوّغ الفنّى لانتخاب النصّ ظاهره النطق و عدمهاء 
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بالنسبه إلى مقارنه عباده الأصنام عمّن لا يمتلكك جهاز النطق و هو الأبكم أو الأخرس» 
حينئذ يجدر بكك أن تتابع الدلالات الأخرى التى طرحها النصّ فى التشبيه. 
لكن : قبل ذلككء ينبغى أن نتبين أيضاً ما طرحه النصّ من الدلالات المرتبطه بالأبكم نفسه. 


لاحظ أن النضّ حينما صوّر الأبكم بأ نّهِ لا يقدر على شىء «ضرب الله مثلا رجلين احدهما أبكم لا يقدر على شىء». إِنّما ربب 
عليه آثاراً أخرى غير عمليه الخرس, و هى 


قوله تعالى «و هو كل على مولاه أينما يوجهه لا يأت بخيراء و هذا يعنى أننا أمام دلالتين 
هما : إن الأخرس كل على مولاه من جانبء و أ نّهِ لا يأتى بخير من جانب آخر. فما هى 
صله هاتين الدلالتين بالأخرس؟ 


إن الأمخرس بما أنه لا يستطيع أن يمارس عمليه النطق» حينئذٍ لا يمكنه أن يمارس الوظائف التى يكلفه بها مولاه» و هذا ما 
يجعله (كلا) : أى ثقالا و وبالاً على مولاه الذى لا ينتفع بمملوكه. 


أكا التدلآلهالأخرئ: ( أبن “بريه لآارات بخير) سكن أن تعذها عازه تفسيزنة أوانائته غناوه وهو كل على مولاه)تضقه أن 
مولاه عندما يوبجهه لا يستطيع المملوك أن يسير فى ضوء ما يوجهه به مولاه» لتعدّر نطقه بما يُؤمر به» كما لو كلفه بشراء سلعه 


ذات 
مواصفات خاصه مثلاء و من هنا يصبح (كل) على مولاه. 
أمَا الدلالات الأخرى التى طرقها النصّء فتتميّل فى قوله تعالى : عن المملوك الأبكم 


الذى لا يأتى بخيرء إِنّه (هل يستوى هو و من يأمر بالعدل و هو على صراط مستقيم). فالتشبيه يقارن بين الأبكم المذكورء و بين 


من يأمر بالعدل و هو على صراط مستقيم. 


من الواضح. أن قضيّه (الأمر بالعدل) من جانب و الكون (على صراط مستقيم) من جانب آخرء لابدّ أن ترتبط - من زاويه البناء 
الهندسى للتشبيه - بالمقارنه مع الأنبكم الذى لا يأتى يكين لكو من الميكن أن تثار السائل عو إمكانيه أن تكرن هاتان 
الدلالتان 


(مستقلتين) بذاتهماء مادام النضّ يستهدف مقارنه المشركك بالموخد عبر دلالات متنوعه. 
و هذا ما نحاول إلقاء الإناره عليه. 
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نحن الآن أمام سمتين لهذا الرجل الذى قارنه النصّ برجل أبكمء الرجل الذى يقف مقاباكٌ للأبكم هو (الآمر بالعدل»» و الكائن 
(على صراط مستقيم). ترى : ما هى السمات 


المتقابله بين الرجلين : الأبكم و الآمر بالعدل الكائن على صراط مستقيم ؟ 


إنك لحظت. أنّ الأبكم قد وصفه النصٌ بأ نّه لا يقدر على شىء, و وصفه بأ نّه (كلّ) على مولاه» و وصفه بأ نه مهما وبجهه مولاه 
فهو لا يأتى بخير» تجد الآن أنْ الصفات التى 


خلعها على الرجل المقابل» العدل و الصراطه لا تتقابل فى خطوط مشتركه مضادّه (فى الظاهر). حيث يتوقع المتلقي أن يقال له 
مثلاً... هل يستوى الأبكم الذى لا يقدر على 


شىء الثقيل على مولاه؛ الذى لا يأتى بخير مهما وجهه المولى» هل يستوى مع القادر على شىء» مع المستقل فى تصرفاته؛ مع 
الواعى الذى يأتى بالخير إذا وبجهه الآخرون. 


هكذا يتوقع المتلقّى من التقابل بين الطرفين. لكن : تجد أنْ النصّ القرآنى الكريم يواجهكك بصفات غير ما ذكرناها. فما هو السرٌ 
الفنيَ فى ذلك ؟ 


إن أهمميه الفنّ المعجز تتبدّى هنا بوضوح, إذا أمعنت النظر جددداً فى هاتين السمتين اللتين ذكرهما النضصّء و نعنى بهما : (الأمر 
بالعدل) و (الكون على صراط مستقيم). 


لكن قبل ذلككء ينبغى أن تضع فى ذهنكك أن هذا التشبيه هو امتدادٌ لتشبيه سابق يقارن بين مملوكك و آخرء و أن الهدف من 
المقارنه هو : تقريب الحقيقه التى تستهدف المقارنه بين عباده الأصنام و عباده الله تعالى» فالمملوك يشبه الصنم الذى لا فاعليه 
لد 


والحرّ ضرب مثلاً للقدره على الشىء حيث يرمز بها إلى قدره السماء. و إذا كان الأمر كذلككء أفلا نتوقع فى التشبيه الذى نحن 
فى صدده أن يكون بدوره قد صيغ لاجل المقارنه بين عباده الأصنام و عباده اللّه تعالى؟ 


طبيعياًء نتوقع ذلك. لكنء ينبغى أن ننتبه على حقيقه أخرى هى أنْ المثل أو التشبيه لا تنحصر دلالته فى المقارنه بين الأصنام و 
انا مز عق التاعلية و هربديا فحتف) ل ويهاؤوه افا إلى العقا فتن الأشخاض الدية دوق اللد تعتالى نايل 
الأشخاض الدين عدون الأصنامء و هو امرٌ لحظناه فى التشبيه الأسبق الذى قارن بين العبد الذى لا رزق يمتلكه؛ و بين الحو 


الثاى ملكه اللمتفالن الروق بق الفق سيدا وهر . 
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فالانفاق سرّاً و جهراً يخصّ العبد و لا يخصّ السماءء كما هو واضح. لكن فى الآن ذاته. إن المقارنه بين القدره على شىء و بين 
عدمها إِنّما تخصٌ السماء و الأصنام» حيث 


تملك السماء القدره على كل شىء»؛ و حيث تفقد الأصنام القدره على اىّ شىء» كذلكك فى التشبيه الذى نحن فى صدده. 


ولعةافى النطن حو وشو نه مل مقي و عند فى حاو افد مضه تج اقلق سوس كلكهن اللا لين المزه تضم للش 
أشنا التهماء أي #المقارته يخ السماء 


والأصنام من جانبء و بين العّاد لكل واحد منهما من جانب آخر. التشبيه بطبيعه الحال 


لا يرسم لنا هذه الحقيقه. إلا أنّ الصياغه الفئّيه مرشّحه لأن تجعلنا - نحن المتلقين - نستوحى ذلكك, و هذا كما كرّرنا أحد أسرار 
الفن. إنك بصفتك متلقَياً سوف تستنتج من العباره القائله بأ نه لا يستوى الأبكم الثقيل على مولاه العاجز عن الخيرء لا يستوى 
مع من يضادّه فى هذه الصفات. لا يستوى الصنم الأبكم مع السماء التى تنطق بهذه المبادى ء التى أنزلها الله تعالى على رسله. و 
فى نفس الوقت لا يستوى عتباد الأصنام الذين لا 


يقدرون على فعل الخيره مع الموتحدين الذين يحملون صفات مضاده تماماً لصفات الوثنيين. 
إذن : التشبيه المتقدّم يحمل صفه فنْيه مزدوجه تخصّ الصنم و الوثنيين مقابل 


الننفاء و الموخدين. و فى هذا الضصعيد الأخير أى.: المو دين مقابل الوتدين تواجهكك الصّفتان الاق أشرنا البهما قبل قليل :و 
هما : (من يأمر بالعدل) و من (هو على صراط 


مستقيم). 


إنأكك لوا دفقك النظز يدا فق عباره (من يأمر بالعدل) لحظت بوضوح. أن (الأمر) يعنى إرسال الكلادم إلى الآسخرين. فالآمر 
بالشىء, إِنّما هو (ينطق) بكلام. و من (ينطق) 


بكلام يقابله من لا ينطق» و هو الأخرس أو الأبكم الذى أشار التشبيه إليه (ضرب الله مثلا رجلين أحدهما أبكم). 


إذن : جاءت صفه (الأمر بالعدل) لتتقابل مع صفه عدم الأمر أو السكوت أو الخرس. و :هذا يكشقن دون أدنى شك عن أنْ صفه 
(من يأمر بالعدل) إِنّما ترتبط عضوياً بصفه 
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(الأبكم) التى وردت فى الطرف الأول من التشبيه. 


يبقى أن نشير هنا إلى أَنْ النصّ ذكر صفه (العدل) دون سواهاء مما يعنى أ نها تنطوى على سر فنّى مادمنا متيقنين بِأَنّْ هذا التشبيه 
تترابط أجزاؤه بعضها مع الآخر انّساقاً مع سائر النصوص القرآنيه التى تخضع لعماره محكمه البناء. 


واف تضؤوتنا أن الأهر بالعدل هو إشارة إلى عنضر (الموضوعيه) الى تتضممنها دلأله (العدل)'فيما أن النْضّ يتحدث عن 
المجاكنات العقلية التى :ينغ أن تؤاون و كقارن نين 


الأشياء وفق منطق عادلٍ غير منحرفء حينئذٍ فإنّ التركيز على هذه السمه يتناسب مع الحقيقه المذكوره. 
وكَذا كلدكما رقفل السمة الارل و حى غبار رمن ام بالعدل): 


و أمًا السمه الأخرى, و هى عباره (و هو على صراط مستقيم) فإنّ علاقتها بما يضادّها من السمات المتّصله بالأبكم, و الثقيل على 
مولاه. و العاجز عن عمل الخير مهما 


يوجهه الأشخاص الآخرون. هذه العلاقه ستتّضح تماماً حينما تمعن نظرك فى طرفى التشبيه الذى يتضعن من هو لا يقدر على 


طبيعيء يمكنكك أن تتساءل قائلاً : هل أنَّ عباره (على صراط مستقيم) هى عباره مباشره أم هى (رمز) لدلاله أخرى؟ لا شككء أ 
نها (رمز) لشىء» و ليست عباره (حقيقه)» لأنّ العباده الحقيقه لا تشير إلا إلى بيئه اليوم الآخر الذى يتحدّث عن عبور الصراط 


وعدمه من حيث المصائر النهائيه التى تنتظر البشر فى اليوم الآخر. لذلككء لا يمكنكك إلا أن تستخلص من هذه العباره دلالتها 
الرمزيه التى تشير إلى ما هو واضح من الطرق التى يسلكها الإنسان. إذن : الصراط المستقيم يشير إلى مفهوم التوحيد و الإيمان و 
المعرفه... إلخ» مقابل ما رمز إليه النضّ ب (الأبكم) الثقيلء الذى لا يأتى بالخير» بل يمكننا أن نجعل هذا الرمز (الصراط 
المستقيم) يقف مقابلا لعباره (أينما يوجهه لا يأت بخير)» مدى إحكام 


هذا التشبيه من حيث علاقه أجزائه» بعضها مع الآخرء بالنحو الذى فصّلنا الحديث عنه. 
قال تعالى : «و لله غيبٌ السماوات و الأرض و ما أَمْرٌ الساعه إلا كلمح البصر أو هو 
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أقرب إِنْ الله على كلّ شىء قدير»(1) 


فى الآنيه الكريمه» يواجهكك تشبيه هو «و ما أمر الساعه إلا كلمح البصر أو هو أقرب». هذا التشبيه - بالرغم من ألفته و سهوله 
تلق حيظا واحدا وى الشيوات السعة الس 


الكلاله الك حتمن أؤلة أن بهذا لعشم قن اقرخ يمقةنة ساق عليهه و كفيجه لخفقه ننه كماقن ققرت بأدواك شوط اللشيديتها 


أضفت عليه جماليه أخرى كما سنرى. 


لقد اقترن هذا التشبيه بأداتين هما (النفى) و (الاستئناء) أولاًء أى : عباره (و ما) و(إلا) و ما أمرالساعه إلا كلمح البصر. و أظتكه 
على معرفه كامله بأنَّ النفى و الاستثناء 


يفيدان «الحصر» ومن 3 «التوكيد» على دلاله معينه للغت النظر الى أهميتهاء ليس هذا 


فحسبء بل إِنَكك لتجد بأنّ تشبيه الساعه أى : قيامها ب (لمح البصر) لم تقف عند هذه الظاهره فحسبء بل أضاف النصّ لها 
تقنيا اخرهو ءارش الون مها تكقف هده الإضافه عن مزيد من الدلالات التى يستهدفها النصّ فى التشبيه المتقدّم. 


81 ] علتحظتك أن هذا التشبيه قد تقدّمته عباره تقول «و لله غيب السماوات والأرض»» ثم لحقته عباره تقول «إِنَّ الله على كل 


شىء قديرا» فتنطوى على مهمه فنيه 


أخرىء هى : إلقاء المزيد من الأهمّيه على الدلاله التى يعتزم النصّ تأكيداً عليهاء فضللا عن ملاحظتكك للمهمّه العضويه التى 


تربط بين التشبيه و بين مقدّمته و نتيجته. 


لكى لآ نرال فج كه إجمالة عن النشيه"! لمتقدّمء و ما يعنينا أنْ نلفت نظركك إليه هو التشبيه ذاته» خخارجاً عن مقدٌّمته و نتيجته: 
و خخارجاً عن الأدوات الفنّيه التى واكبته؛ فما هى سمات هذا التشبيه ؟ 


لقد شبه النصّ قيام الساعه ب(لمح البعدر)ه ولا أحسبكه قادرا على أن تتصوّر إمكانيه التخيل لسرعه قيام الساعه رأشد دق هق 
التشبيه المذكورء من الممكن من خلال اعتمادكك 


على الأرقام الرياضيه مثا أن تتصؤر نسبه السرعه؛ إلاأنّ الرقم الرياضى نفسه يحملكك 
على أن تمارس عمليه تخبل للسرعه؛ و حينئذٍ لا يمكنكك أيضاً إلا أنْ تعتمد (لمح البصر) 
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فى عمليه التخيل المذكوره لتجد أنَّ إطباق جفونك و فتحهاء مهما بلغت سرعتها تظلّ هى 


التحسد الحسك لأقضى الشين المتشيله للسرغةء وغتدها نيكدك أن تكتقشت. مدى الدقه و الطراقة .و العمق فى التشبنة المذ كوو 
حينما يستهدف لفت نظرك إلى أنّ قيام الساعه 


سوف يتم بنحو لا تلحقه أ يّه سرعه. لكن هل أنْ النصّ قد اكتفى بهذا التشبيه الذى يجسّد 
أقصى درجات التختِلٍ لسرعه قيام الساعه ؟ كلا إِنْه تقدّم بتشبيه آخر يككمل به التشبيه 
الأوّل ألا و هو قوله تعالى (أو هو أقرب). 


إن هذا التشبيه الأسخير يختلف عن التشبيه الأوّل بكونه ينتتسب إلى نمط آخر من التشبيه نطلق عليه إسم (التشبيه المتفاوت)» أى 
التشبيه الذى لا يقارن بين الظاهرتين من خلال تمائلها بل من خلال تفاوتهماء أى أنَّ هذا النمط من التشبيه لا يقارن بين المشبه 


وهو سرعه قيام الساعه و بين المشبه به (و هو : لمح البصر)ء من خلال كونهما متماثلين 


فى السرعه؛ بل تجده يجعل (المشبه) أشدّ من (المشبّه به)» يجعل قيام السّاعه؛ ليس متماثلا مع سرعه لمح البصرء بل أشدّ سرعةً 
من لمح البصرء حينئذٍ يمكنكك أن تتصوّر 


المسوّغات الفنّيه لمثل هذا التشبيه المتفاوت من حيث المهمّه الفنّيه التى يضطلع بها. فالمألوف هو أن يكون المشبه به أشدّ فاعليه 
من المشته. لكن : عندما يواجهك النصّ بعمليه مضادوء عندها تتبتّن مدى الدقّه و العمق و الطرافه التى ينطوى عليها مثل هذا 


التشبيه المتفاوت. 


فأنت عندما تعود بذاكرتكك إلى سرعه قيام الساعه بالاعتماد على الرقم الرياضى فى تصوّر نسبتهاء و تجد أن «لمح البصر) هو 
المجتّء د لأقصى السرعه من خلال التجريب الذهنى لتصور السرعه. حينئذ عندما يواجهكك تشبيه آخر يقول بأنَّ قيام الساعه هو 


أقرب 


من لمح البصرء عندها سوف يتعطل ذهنكك عن الحركه و تتعطل عمليه التخيل التجريبى لظاهره السرعه و تقف منذهلا أمام أىّ 


إذقة أزأيت إل هذا النفية الدى يدوو كا ته-يضط و عألورك كل الألفد:و لكته عمق 4ل الحسى دق كل الدفه:ظريف كل 
الطرافه. و من ثتم ممتع كل الإمتاع؟ 


والآن : إذا قدّر لكك أن تتبتين أهميه هذا التشبيه بنمطيه اللذين لحظتهما (لمح البصر) 
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و(أوهو أقرب»» ينبغى أن تعود بذاكرتكك إلى السياق الذى وردا فيه» أى : المقدّمه التى 


سبقته و النتيجه التى ألحقته. و أنت إذا أخذت بنظر الاعتبار, أنْ أهميه التعبير القرآنى لا تنحصر فى الجزئيات التى ينطوى عليها 
النضٌّ فحسبء بل تتبدٌّى أهميته فى الكل الذى ينتظم هذه الجزئيات. 


إذا أخذت ذلك بنظر الاعتبار» أمكنكك حينئذٍ أن تلحظ أهميه البناء العضوى لهذا التشبيه من حيث صلته بما تقدّمه و بما لحقه. 


فالمقدمه تقول :: (ولله غيب السماوات والأرض) و الشحه تقول :إن الله على كل شيىء قديرة ترق هل تتصون بأن أمثله:هده 


العبارات التى تتكوّر كثيراً فى مواقع متفرقه من القرآن الكريم» هل تتصورها مجرّد عبارات ذاتٍ طابع تأكيدى فحسب ؟ أم هى 
- مضافاً لما تقدّم - تنطوى على أسرار فيه أخرى ؟ طبيعياًء إِنَّ واحداً من أسرارها ليتمبّل فى المهمه العضويه لأأمثله هذه 
المقدمات 


والنتائج. 


إن قؤله تعالى: زو اللدعب: التعماؤاك: و الأرهن) يبظلا ظلى عدلة وانقى كل الو ثاقه بالقيه التذى الحظته كما أن قولة الى تمي 
ختم به التشبيه المتقدّم (إِنَّ الله على كلّ شىء قدير) يظلٌ بدوره على صله و ثقى كل الوثاقه بالتشبيه المتقدم. إِنّ غيب السماوات 


و الأرض و حصر ذلك بالله تعالى يظلٌ على صله ب(الساعه) من حيث قيامهاء أى : توقيت ذلكك» حيث ينحصر علم ذلكك بالله 
تعالى و لا أحد بمقدوره أن يتنبّ-أ بقيام الساعه البته. 


إذن : عباره «و لله غيب السماوات و الأرض» ذات صله و ثقى كل الوثاقه بالتشبيه القائل (و ما أمر الساعه إلا كلمح البصر أو هو 
أقرب»» أيضاً : الفقره التى ختم بها التشبيه : «إنْ الله على كل شىء قدير» تحتفظ بنفس المهمّه العضويه؛ فعندما يستدل النصّ 
وَل أن لله تعالى غيب السماوات و الأرض» و أن قيام الساعه كلمح البص رمن حيث التوقيت» فَإنٌ كون هذا القيام هو كلمح 
البصر أو أقرب» من حيث قدرته تعالى على جعله بالسرعه المشار إليهاء يصبح كاشفاً عن سبب ذلك. متمثلا فى كونه تعالى 
(على كل شق افك يز): 


إذن : أمكنكك أن تلحظ مدى جماليّه التشبيه المتقدّم من حيث دلالاته» و من ثمم من حيث صلته بعباره السوره الكريمه. بالنحو 
الذى أوضحناه. 
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قال تعالى : دو لا تكونوا كالتى نقضت غزلها من بعد قوْهٍ أنكاثاً تتخذون أيمانكم دخلا بينكم أن تكون أمّه هى أربى من أمّه 
اتنا رؤار كم اللهيدى لتيين الكع بوم القبايدسا كص فيه سبلترة عدر لونهاه الله الجمرك أنه ولجسدمى لكن تغيل 3# شاد 
يَؤْدى من يشاء و لْتَسكَلْنَ عما كنتم تعملون * و لا تتخذوا أيمانكم دخلا بينكم فتزلٌ قَدّمٌّ بعد ثبوتها و تذوقوا السوء بما صددتم 
عن سبيل الله و لكم عذاب عظيم)(1). 


تواجهكك فى النصٌّ المتقدّم صوره تشبيهيه و استعاريه تتُصل بظاهره اليمين أو القسم أو الحلف الله قال ونث ناوث هذه 
الصور توظيناً فيا لإزاءه المفارقات الت 


تترتّب على اليمين و على نقض العهد لله تعالى. 


لنلاحظ فى البدء أنّ هذه الصور قد جاءت بعد المطالبه بعهد الله تعالى و عدم نقض اليمين بعد توكيدهاء يقول النصّ : «و أوفوا 
بعهد الله إذا عاهدتم و لا تَنْقَضِوا الأيمان بعد توكيدها و قد جعلتم الله عليكم كفيلا إِنَّ الله يعلم ما تفعلون)(5). 


بعد ذلكك يو الجهكة تكبيه يقول : (و لا تكوتوا كالين تقضت غرلها من بعل قوه أنكانا..) و لو دفقت النظر فى :هذا النشييه للحظلته 
- كما هو طابع الكثير من الصور القرآنيه 


الكريمه - مستقى من تجارب الحياه اليوميه التى يخبرها الناس جميعاً من جانبء وللحظته من جانب آخر ينّسم بالوضوح و 


لكن و هنا ما نكرر الإشاره إليه دوماً بقدر ما ينسم هذا التشبيه بوضوحه و سهولته. تجده متّسماً بالقدر ذاته من العمق و التغلغل 
إلى اعماق الحقيقه التى يستهدف هذا التشبيه توضيح دلالاتهاء إِنّ المسأله تتصل - كما رأيتَ - بالوفاء بعهدالله تعالى» 


وبالالتزام باليمين الى ملك الله تعالى كفيلاً فى هذه القضته أو تلكك. 
و كما نعلم جميعاً أنَّ الحلف باللّه تعالى مطلقاً امد له خطورته. فإذا اقترن هذا الحلف 
بسلوك خاصٌ هو العهد أو الميثاق فى التعامل مع الآخرين» حيث إِنّ الالتزام به يظل 
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موضع تأكيد بالغ الأهمميه. نقول : إذا اقترن الحلف باللّه تعالى مع العهد المبرم مع الآخرينء حينئذٍ يكون الالتزام بذلكك قد بلغ 
درجته المضاعفه فى الأهمّيه. 


من هنا نجد أنَّ النضّ يقدّم لنا تشبيهاً يتناول بدقه ملحوظه هذا الجانب من الالتزام بالعهد و بما تترتّب عليه من النتائج. إِنّهِ يشبه 
نقض الإيمان بأولئكك الذين ينقضون الغزل 


بعد إبرامه. 


وفتاارتغى أناتلحظ - قل شابعه أسترار هذا التكنه-بآن التصن قد ذ كز ضنه خاضهة هن (توكيد) الأنماة و ليس مهد 
الأيمان» فاليمين وحدها تحمل خطوره 
عباديه» و توكيدها يضاعف من هذه الخطوره. و ارتباطها بالتعامل مع الآخرين يزيد من درجه الخطوره المشار إليها. و المهم بعد 


ذلك. أنّ هذه المستويات من الخطوره قد التمس 


النضّ تجسيدهاء و ما تترتّب عليها من النتائج فى حاله عدم الالتزام بعهد اللّه تعالى» قد التمس لها تشبيهاً بمغزل المرأه التى 
تنقض ما غزلته. 


لبيعياً» إِنَّ المتلقيّ من الممكن أن يتساءل قائلاً- : لماذا الغزل» و لماذا النقض ؟ أما الغزل فواضحء و أما النقض فلماذا؟ إِنَّ من 


أن تكون الغازله غير متمكنه من عمليه الغزل, أو أن تكون غبيه أو مجنونه مثلاً. 


أمَا أن تكون غير متمكنه من الغزل فأمر قد لا نتصوره فى هذا المجالء لأنْ النقض حينئذٍ ينّسم بالمشروعيه. حيث لا فائده من 
الغزل غير الجدّ.د» و مع ذلكك. يمكننا أن نذهب إلى أن النضّ يستهدف مثلاً من هذا التشبيه الإشاره إلى أن من لا يطمئن إلى 


قدرته 


على الوفاء بالعهد فعليه ألا يبرم عهداً و ألا يحلف بالله تعالى على ذلك و إل يكون كمن نقضت الغزل بعد أن صرفت فيه 
جهداً ملحوظاً على سبيل المثال» و هذا تضييع للجهد. 


لكن إذا أخذنا بنظر الاعتبار أن تعض الظروف يتحنّم فيها أن تكون مقترنه بضروره العهد و باليمين على ذلكء كما ورد ذلكك 
فى النصوص المفتدره التى تشير إلى أن هذه الآيات نزلت فى الذين بايعوا النبى صلى الله عليه و آله على الإسلام؛ حينئذٍ فإنَّ 
نقض العهد و تشبيهه بنقض الغزل لا يكون مؤشَّراً إلا إلى أنَّ الناقض للعهد هو المجنون مثلاً. 


لك إراء: ذلكف ور سوكف سيوف اشر كيرا إلن :أن عناكة نيط 'مق الناسن تهون 
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بطابع المكيده و الخداعء بمعنى أ نّهم حينما يبرمون عهداء إِنْما يبرمونه مكرا و خديعةً سلفا تمريرا لمصالحهم فحسب. 


وأيَاً كان, فإِن هذه الاحتمالاءت الثلادثه تظل فارضهً فاعليتها مما يكشف ذلك عن أهمّيه التشبيه المرشّح بدلالات إيحائيه 
متنوعه بالنحو الذى لحظناه» لكن حسبنا أن نقف 


عد افيه ذأنة داوق النطر إلى شاه المقاز اللواسية تتفي عدون ادن شكنية إلى 
تفخ واحده حي “نتضن الغزله ساد كاة ذلك تاها عن المك أ و اليك تجيل الأسان 


بأهمّيه العهد. أو جهله بإمكاناته الذاتيه التى لا تسمح له بالوفاء» كما لو كان ضعيفاً من حيث قدراته النفسيه. و هذا ما أشارت 
إليه النصوص المفدّدره لفقره (أن تكون أمّه هى أربى من أمهٍ إِنّما يبلوكم الله به»» اى أن بعضهم عندما يواجه قوماً هم أكثر 
عدداً من جماعته التى عاهدهم, حينئذٍ ينقض عهده مع جماعته : تحت تأثير الضعف النفسى حيال مواجهته للجماعه الأكثر 


عددا. 


والمهم - كما أشرنا - ينبغى أن نقف عند التشبيه ذاته (نقض الغزل) لملاحظه نتائجه. و هو أمر قد أشار النصّ إليه عندما واجهنا 
بصوره جديده غير التشبيه» هى : الصوره الاستعاريه القائله : (و لا تتخذوا أيمانكم دخلا بينكم فتزل قدم بعد ثبوتها) أن عباره 
(فتزل قدم بعد ثبوتها) هى الصوره الاستعاريه التى نعتزم أن نحدّثكك عنها الآن. 


إن هذه الصوره الاستعاريه أو الرمزيه (فتزلٌ قدم بعد ثبوتها) تشكل من جانب (نتيجة فنيه) مترتبه على التشبيه القاتل (كالتى 
نقضت غزلها)» أى : إننا أمام عماره صوريه يفضى أحد أركانها (و هو التشبيه) إلى آخرء و هو : الاستعاره أو الرمز» و من جانب 


آخر 
نجد أنْ هذه الصوره الاستعاريه أو الرمزيه تنطوى على معطى ء فنيَ هو : الجزاء المترتب 


على نقض الغزل بغض النظر عن أسبابه» فنقض العهد المرموز له بنقض الغزل. سواءا كان بسبب الجهل أو الضعف أو المكر 
تؤدّى بالشخصيه إلى أن تزّل قدمها بعد الثبوت. 


إن الزلل هنا (رمز) أو إستعاره ترتبط بالجزاء الأخروى الذى أشارت الآيه الكريمه إليه فى ختامها القائل (و تذوقوا السوء بما 
صددتم عن سبيل الله و لكم عذاب عظيم.). 


ةلفان اد الرس داف (وهو وارلة القدم) فينطوى على أسرار متنوعه, فالزّلَهِ ههى 


ص :”737 


الا.نحراف عن طريق الصوابء أو التعثّر فى المشى مثلا» مقابل (ثبوت القدم) أو سيرها على ما هو صواب من الطريق. فإذا نقلنا 
هذا الرمز إلى بعده العبادى, أد ركنا بسهوله دلالته 


الهادفه إلى القول بالانحراف العبادى, كما أ نه يتداعى بالذهن إلى ثبات القدم و زلّتهما عند عبور الصراط فى اليوم الآخر. 
أخبراءدقشق التغيز ابقيا إلى أن النض كن تقكى الشعاوه اخر هن قوله كمال 


(وتذوقوا بما صددتم عن سبيل الله)» لكن. بما أننا حدّثناكك عن الاستعاره التى تخلع على العذاب طابع (الذوق) أو التذوّق 
للطعام» حدّثناك عنها فى سابقاً حينئذٍ لا نعرض 


ليذه الأنتهاوه حاناء قدوقا فى أفتين إلى العلاقه الكو وى هذه الفيور المفيهيةو اهارو الر هري يفيك لحظنا 
كيف أنَّ التشبيه (نقض الغزل) قد أفضى 


إلى الرمز أو الاستعاره (فتزلٌ قدم بعد ثبوتها)» أى: كيف أنّ نقض الغزل يفضى إلى ترتّب 


شيج عليه هن زه القدمء ومن ثم : كيف أن ذه القدم تؤدّى إلى (تذوّق السوء) أى : العذاب العظيم الذى أشارت الآ-يه 
الكريمه إليه فى ختامهاء بالنحو الذى تقدّم الحديث عنه. 


قال تعالى : «و ضرب الله مثا قرية كانت آمنه مطمئنةٌ يأتيها رزقها رَعَداً من كلّ مكان فكفرت بأنعم الله فأذاقها الله لباسّ الجوع 
و الخوف بما كانوا يصنعون»(1). 


النصّ المتقدّم يتضمّن تشكيله صوريه ذات إمتاع فنّى. و لعلّكك تتح.س بهذا الإمتاع حين يواجهكك أُوَلاً أحد أقسام التشبيه 
الذى تظلق غليه (التشية القضض): ويقصن به #النشيبه الذي يحتمد القضبه طرقاً فى النشيه بذلا مق الظاهرة العاديه. فحن 


نعرف جميعاً بأنّ طرفى التشبيه ينتخبان من خلال عتّنات حدّديه أو معنويه مثل البحر والنور و نحوهما يشبه بها السخاء و الإيمان و 
نحو ذلكك. أمَا التشبيه القصصى فينتتخب 


بدلا من الظاهره المفريده حكانة أو أتشوصه لتكون الطرق المهه به و هذا ماناشظة :فقن 


7١ ص:8‎ 


.1١77/ النحل‎ -١ 


النصّ الذى نعتزم دراسته الآن. 


التشبيه المتقدّم - كما تلحظ - قد تصدّرته إحدى الأدوات التى تُستخدم فى التشبيه؛ و هى (المثل)» و هذا المثل بتضمّن أقصومه 
عن احدى المدن التى (كانت آمنه مطمئنه يأتيها رزقها رغداً من كل مكان) إل أن هذه المدينه (كفرت بأنعم الله) ممما استتلى 


ذلكك أن يعاقبها اللّه تعالى (فأذاقها اللّه لباس الجوع و الخوف.) نتيجه لكفرانها بنعم الله 
هالو 


الإمتاع الفَنّى الذى نلفت نظركك إليه هو أن هذه المدينه قد أبهمها النصّ فلم يعرض لا سمها ولا لمكانها و لا لزمانهاء ليس هذا 


فحسبء بل أن النصّ لم يصدرها مباشره بالطرف 


الأول من التشبيه كما هو مألوف فى النصوص القرآنيه الأخرى. بل قدّم هذا المثل أو الأقصوصه بعد آيه كريمه تتحدّث عن 


اليوم الآخرء و جزاءاته (يوم تأتى كل نفس تجادل 
عن نفسها و توفى كل نفس ما عملت و هم لا يُظلمون و ضرب الله مثلا قريه كانت آمنه 
مطمئنه... إلخ.) 


فأنت تلحظ أنّ عدم تصديرها بالطرف الكافر الذى سيق التشبيه من أجله» يجعلكك متشؤقاً إلى معرفه الطرف المذكور و السياق 
الذى ورد التشبيه من خلاله. 


و لكك لو تابعت الآيات التى أعقبت هذه الأقصوصه لوجدتها كما يلى : «و لقد جاءهم رسول منهم فكدّبوه فأخذهم العذاب و 
هم ظالمون * فكلوا مما رزقكم اللّهُ حلالاً طيباً و اشكروا نعمة الله إِنْ كنتم إِيَاه تعبدون * إِنّما حرّم عليكم المَئِتَهَ و الدمَ و لحم 
الخنزير و ما أَهِلٌ لغير الله به فمن اضطَرٌ غير باغ و لا عادٍ فإن اللّه غفور رحيم(1). 


هذه الآيات الكريمه تلقى إثارات متنوعة غلى النشبيه القتصصى المذكون. قالأقصوضه - كما رأبت - تتحدث عن مدينه مبهمه 
تطبعها سمات الإطمئنان و الأمن من جانب» و سمه الرفاه الاقتصادى من جانب آخر. إلا أنّ هذه المدينه كفرت بالنعم المشار 
إليها فإذاقها الله لباس الجوع و الخوف. و الآن بعد أن يقدّم النضّ هذه الأقصوصه 


عن المدينه الآمنه المطمئنّه و تبدّلها إلى خائفه و جائعه. يذكر لنا - مضافاً إلى كفرانها بنعم 


7١0: ص‎ 


.11"- 1١8 / النحل‎ -١ 


الله تعالى - تكذيبهم لأحد رسل الله تعالى (و لقد جاءهم رسول منهم فكذبوه) ممما يجعلنا نتداعى بأذهاننا إلى أن الجزاءات 


التى لحقتهم لم تكن بسبب من الكفران بالنعم 
النفسيه و الاقتصاديه فحسب بل بسبب تكذيبهم للرسول أيضاً). 


لا شك أنّ هذا المنحى من الصياغه القصصيه أو التشبيهيه» يظلّ ذا إمتاع فنى كبير مادام النصّ قدّم لكك منحى غير مباشر فى 
تقريره للحقائق ا لمتّصله بمجتمع تلكم المدينه. 


بيد أن الإمتاع الفنيئ يتضحم حجمه حينما تتابع الآيات اللاحقه بعدئذٍء فنجدها تشير إلى ظاهره الرزق من حيث تأكيدها على 
حلتِه ذلكك الرزق و كونه طَيباً من جانبء ثمّ من حيث مطالبه النضّ بضروره الشكر لله تعالى على نعمه المشار إليها من جانب 
آخرء ثم توضيحها لما هو محرّم من الأكل كالميته و الدم و لحم الخنزير... إلخ» ثم استثناء ذلكك فى حالات الضروره. 


هذه الموضوعات - كما نلحظها - تظلٌ مرتبطه بأحد الأحكام الفقهيه حيال ما هو محلّل و محرّم من الطعام, إلآ أن العنصر الفنّى 
المشترككث بينهما و بين التشبيه القصصى هو ظاهره (الطعام) أو «الرزق)» حيث استثمر النصّ قضيه الرفاه الاقتصادى (يأتيها رزقها 


رغداً من كل مكان) المتمثل فى (الرزق) فى أفضل مستوياته؛ و كفران المدينه به رابا 

بين ظاهره الرزق و بين ما هو حلال و حرام منه (من حيث تناوله) من جانبء و بينه و بين 

ضروره أن يقترن ذلكك بالشكر لله تعالى على معطياته من جانب آخر. 

ولق د اننا عويشن «النتعيلرا ابن توه ووو لاف الاين ورودك ومنل تكيين .أ ررقتي لبها الي 


التشبيه القتصصى المشار إليه» ينطوى على جمله من السمات الفنّيه» منها : تضمُنه «استعاره» ممتعه داخل التشبيه .و الأقصوصه. و 
هى قوله تعالى «فأذاقها لباس الجوع والخوف» و منها: التقابل الفَنّى بين الأمن و الإطمئنان و بين تبدّلهما بالخوف من جانب» 


و بين الرزق و بين تبدله بالجوع من جانب آخر. و منها : إشارته إلى كفران الناس بالنعم» 


وانعكاس هذه الإشاره - من خلال عنصر التقابل - على الآآيات اللاحقه التى طالبت بالشكر على النعم إلا أشك وا حي اللة أن 


كنتم اناه تعبدون). 


7١02: ص‎ 


هذه المستويات من الاستعاره و التقابل و الانعكاس لها جماليتها و إمتاعها 


وظزافتهنا أما بالننة إلى الاستعارة فإن جمالتها سكل فى جمله م "الأسرازء متها استعازه [اللياس ): إتنا تعر حديعا أن كيرا 
من النصوص القرآنيه تخلع صفه (التذوق) على (العذاب) مباشره مثل تذوّق عذاب الحريق... إلخ. أمّا هنا فنلحظ أن النصّ قد 


اعتمد 
شف وها مى الامتها راض و هو ها يكن تتعدوال عازه (البر كله أ ااانه 


التى تعتمد على الاستعاره أيضاً. فانت تلاحظ أُوَلاً أنّ النصّ قد خلع على ظاهرتى (الجوع) و (الخوف) طابع (اللباس)» فجعل 
للجوع و الخوف (لباساً). ثم خلع غلى هده الاتجعاره ومن (الباسن ) صبفة اناري ايها و هى (التذوق)» فجعل (اللباس)» مع أ 


نه 
هو الاستعاره» يتذوّق كما يتذوّق الطعام. و هذا من الاستعاراتء المتّسمه بالطرافه الملفته 


إِنَّ النصّ لو اكتفى مثلا بعمليه التذوّق للجوع و الخوف كما لو قال (فأذاقها الجوع والخوف) لكانت الاستعاره (مفرده) و ليست 
(مركبه)» و بذلكك تتشابه مع سائر الاستعارات التى نلحظها فى النصوص القرآنيه بالنحو الذى أشرنا إليه. كما أ نه لو خلع 


على ظاهره (اللباس) صفه حقيقيه كما لو قال (فألبسها) مثلا لكانت الاستعاره المذكوره 


متها عومالر قوم الاتتعا زاك اله أن (الطراقد) مها أن تكرت قن أذ الس قل سف الانععاره مر كه لين الدى أ عاد 
أوَلا. 


ثم - و هنا تكمن طرافه جديده - قد جعل (اللباس) صفه (تبادليه) ممتعه هى (تذوقه) و ليس (الارتداء). و أظنك على معرفه 
أن أحد أنماط الصور الفنّيه هو اعتماده 


تناذل الحواشء كما الو لعا على الألوان عو هن مرقطة عاشة البصر - ميف (الراتحه)؛ :و هى عردرظه بحاسه الشع» و ذلكك نظراً 
للحقيقه القائله أن حواس الإنسان (البصر» السمع» 


الذوقء الشم... إلخ) تتبادل التأثيرات فيما بينهما. و لكن هذا التبادل بين التأثيرات بخضع عقيف بق )اانه بحمها سباك 


بشريه تتّصل باستجابه الإنسان حيال ما يواجهه من المثيرات و المتنهات. 
أَمَا هناء فإِنْ الملاحظ أن عمليه التبادل تمت بين ما هو (ملبوس) و ما هو (مطعوم). 


ص :/717 


وهذا أحد أشكال الطرافه المذهله كما هو واضح. فالمطعوم و الملبوس و المسكون و نحو ذلككء تظل ظواهر (متجانسه) فيما 
تحبا هله دما الخله وى "(التحاس) وق هو ]ف الأنيقاة لد لك نظ هله الاشعفازه شكمه ضير (الطزافة )وها روا ييا 
الومتاع 


الجمالى المذهل الذى يبهر و يجعلك مندهشاً منذهلا أمام هذه الاستعاره الممتعه كلّ الإمتاع بالنحو الذى أوضحناه. 


ص :708 


سورهة الإسراء 


قال تعالى : «و جعلنا الليل و النهار آيتين فمحونا آيهَ الليل و جعلنا آيه النهار مُبِصِرَةٌ لتبتغوا فَضّللا من ربكم و لتعلموا عدد السنين 
والعباب و كا شين قبلا 


)١2)اليصفت‎ 


انع الذى تواحيه الآن يتحدق عن الفمس و القير يصقكيا ادن بعس دلليج من :دلقل اللعالى على قدرت المطلقة فى 
إبداع الظواهر الكونيه. و ما يعنينا من ذلكك هو العنصر الصورى المتمثّل فى الاستعاره. أمّا الاستعاره فهى عمليه (المحو) و عمليه 
(الإيصار)» عمليه المحو للقمر و عمليه الإيصار للشمس. 


لكن : ما ينبغى ملا-حظته هنا أن هاتين الاستعارتين (المحو) و (الإبصار) قد واكبتها صيغه فنّيه هى : أن النصّ لم يذكر لنا 
مصطلحى الشمس و القمرء يعنى أنه بمقدوركك أن 


تقول : بأنَ الليل و النهار هما (رمزان) للشمس و القمرء و من ثم يمكنكك أن تعدّهما صورتين فنُيتين تنتسبان إلى (الرمز)» و بهذا 
نكون أمام أربع صور فيه و أمام نمطين من الصورء هما : الاستعاره و الرمز. 


ولنقت ا ولتعبت الاستمانه الخرك وه قزل عمال + افبيهونا 7ه اللنل )هآر لسر شق عفد الحاره الاسععاريه الأول 
(فمحونا)» و عند العباره الرمزيه بعدها (آيه الليل). 


و كما هو واضح فإِنْ آيه الليل هى رمز (القمر) كما تمّت الإشاره إلى ذلك. و السؤال هو 
ص:7:9 


اب الاتيراب 1 


عن طبيعه هاتين الصورتين : «المحو) و «آيه الليل». أمّا «المحو» فقد خلعه النصّ سمه على إزاله النور الذى ينشقٌ من القمر. 
المهم أنْ نتبين الآن جماليِه هذه الاستعاره (المحو). 


إن المحو هو مسح الشىء» فكما أ نك تخط بقلمك سطراً ثم تمسحه. كذلك فإنَّ القمر يأخذ مواقعه من صفحه الوجود أو 
الأفق ثم يمسح من الصفحه المذكوره. 


لكن : لماذا عمليه المحو أو المسح دون غيرها من الاستعارات ؟ هل أنْ الحقائق العلميه المتصله بالقمر تفرض مثل هذه 
الاستعاره» المحو ؟ ليست مهمّتنا الفنْيه أن نعرض 


لهذا الجانب بقدر ما نعرض للاستعاره المذكوره فى ظهورها الفنيٌ للمتلقيّ» المتلقى أو 
المشاهد لكل من الليل و النهار» يواجه أوّلهما وهو الليل و قد انّسم بالظلمه؛ و يواجه 


الآدخر و هو النهار و قد اتسم بالإناره. و هذا هو المرأى الواضح لديه. ولا شكك أنَّ هذه الاستعاره تأخخذ جانب المتلقّى بنظر 
الاعتبار لتواجهه بما هو المألوف و الواضح أمامه. 


و أظنك ستتصوّر و تتخيل بوضوح بأنَّ عمليه إشراق النهار بالنحو التدريجى والاستمرارى الذى تسير عليه» يظل متجانساً تماماً 
مع عمليه محوه لنور القمر. 


أو بكلمهِ أخرى : محوه لظلمه الليل. إِنّ الشمس لتتحرّككء و قلمها ليخطء أو لنقل : إن ممسحتها لتمسح آثار الليل و القمرء إِنّها 


طبيعياً لا نور للقمر إلا من الشمسء و لذلكك فإنَّ قيامها بعمليه المسح يعنى أنَّ نورها هو الذى يقوم بالعمليه المذكوره. إنه يقوم 
بعمليه الرسم و بعمليه المسح فى آنين مختلفين. 


لكن : هل أنَّ النضّ فى صدد أن يذكر لنا عمليه الرسم و المسح ؟ لا نحسب بأنَّ الأمر كذلكك. إِنْ ما نستخلصه بوضوح سافر هو 
أن الليل لمظلم و أن النهار لمضىء. و لا يعنينا 


أكثر من ذلك, و هذا هو ما يلحظه المتلقَّى أو المشاهد. و نحن إذا عدنا إلى النصوص المفسّره لوجدنا أن بعضها يشير إلى أن 
المقصود من آيتى الليل و النهار هو: ليس القمر 


والشمسء بل الليل و ما يقترن به من السكون و الاستراحه. و النهار بما يقترن فيه من العمل و الحركه. حيث يتجانس ظلام الليل 
مع السكون. و يتجانس ضياء النهار مع 


7٠١ ص:‎ 


التذركه: 


و الحقّ أنَّ أيَا من التفسيرين يظل منسجماً مع هذه الاستعاره «المحو)» ففى الحالتين التركيز على ظاهره أنَّ الليل قد طبعه المحو 
هو المحور الذى يقف قباله النهار 


سه إن هد الاح كا اف :اندها حي التسعيد م ووه السيكنا راسد كوزه لدلكة تجن 


أنَّ النصّ قد اكتفى من صياغه الصوره الأولى بعمليه «المحواء بينا فضّلى الكلام فى الصوره الثانيه (و جعلنا ابه النهار مبصره). 
حيث لم يكتفٍ بخلع سمه (الإبصار) للنهار, 


بل أردف ذلكك بتفصيلٍ عن المعطيات التى ينطوى عليها النهارء و هى قوله تعالى (لتبتغوا 
فضالا من رتكم). 


هنا ينبغى أن نلفت نظركك إلى أحد الأسرار الفْنّيه المهمه لهذا التفصيلء أى : لإشاره النصّ إلى معطى النهار فحسب دون الإشاره 
إلى معطى الليل» فما هو السرّ الفنى فى ذلك ؟ النصوص المفسّره يشير بعضها إلى أنْ النضّ قد حذف ذكر المعطيات التى 
قفطل للد اعتهادا على ذكاء اليلق مو ساقي لأن 31 كن انسةهما قال على الالقواءى لأن الس من حاتي اخر فد د كرفي 
مواقع قرآنيه متنوعهٍ بأنَّ معطيات لل سكل فى السكوحةر ليق 


مثل هذا التفسير لا أظنكك تطمئنٌ إلى صيحته؛ فمجرّد أنْ ذكر أحدهما يستدعى الآخرء و إِنَّ الآخر قد ذكر فى مواقع أخرى من 
القرآن. مثل هذا التفسير لا يصح الاقتناع 

به طالما نعرف جميعاً بأنَّ القرآن الكريم يطرح كل موضوع متكرّر؛ فى سياق جديد يستهدفه فى هذا السياقء كما أننا نعرف 
كنانا أن النض القز ىفن د كر كل من تعطبات 


النهار و الليل فى مواقع أخرىء فلماذا إذن يكتفى الآن بذكر معطيات النهار فحسب؟. 


هنا يكمن السد الفيع الذى توك توضتيحه لكك إن النضّن تستهدت فى الشياق الذئ تحن فى صداده أن يركز على معطى النهاز 
دون معطى الليل» و ذلكك تقرنه:الاستعاره الأولى لكو 1ب الليق) لأن اللي لايع كديا تاف عيده فتن السمظاك او إلا 
0 


الراحه أو السكون أو السبات... إلخ. بل أنْ المحو ليحتّد سكك بذهاب شىء هو مقدّمه لتثبيت شىء آخر ينطوى على المعطى» و 
هو النهار الذى يبتغى الإنسان من خلاله الفضل من الله تعالى» فكما أ نك لو قلت مثلً: قد محى هذا السطر من الكتابه و جعل 
سطر جديد» 


1ن 


حفل #تحسين بأن السظر الجديد هو الستيدق من الكثايدة كذلكك تعد إعساسا ممائلا 
بالنسبه لآيه النهار المبصره مقابل آيه الليل التى قد شملها "المحو". 


من هناء فإنْ السرّ الفَنّى لهذا الجانب إِنْما يتمثل فى بلاغه (الذكر) مقابل بلاغه (الحذف)» حسب الاصطلاح الموروث للظاهره 
البلاغيه. 


اللكقه الحدكه أبقيا تشاول هذه الظاعره (حاضه فى الضنافة القصضة) شيك كذ كر م الشصيلاث ها فناسي .و الينذق 
الفكرى الذى تريد التركيز عليه يضاف لذلككء أن كلا من معطى الليل و النهار ققد ذكره النصّ بعد إشارته إلى معطى النهار 
حيث قال النصّ (و لتعلموا عدد السنين و الحساب) فمعرفه السنين و الحساب تتوقف على كل من معرفه الليل و النهارء كما هو 
واضح. 


و بهذه القرينه نفهم بأنَّ حذف ذكر المعطيات المتّصله بالليل لم تكن مستهدفه فى صوره «و محونا آيه الليل»» كما تّقِل لبعض 
المفسرين» بل إِنّ المستهدف هو ذكر معطيات 


النهار و هى: ابتغاء فضل الله تعالى. 

و أمًا ذكر المعطيات لكليهما (الليل و النهار) فقد تكفّلت ببيانها العباره التى ذكرناها 

وهى (و لتعلموا عدد السنين و الحساب). 

إذن > أمكتكك - أن تنين جوانب كثيرة من أسرار القن عبر الضوو الاستعاريه المتصله بظاهرت النهان و الليل: 


قال تعالى :«و كل إنسان ألزمناه طائره فى مُنّقه و تُخرج له يَوْمَ القيامه كتاباً يلقاه منشوراً * إقرأ كتابكك كفى بنفسكك اليوم 
عليكف سيا 11 


فى النصٌّ القرآنى الكريم المتقدّمء تواجهكك ووه قله مده شى :1( التفسميو إن والملكف تدرف كام بأن هذا لسن الضوو 
- أى : الصوره التضمينيه - يندر وجودها فى النصٌّ القرآنى الكريم بالقياس إلى صور التشبيه و الاستعاره و الرمز و غيرها من 
الصور 
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لاطا 


التى واجهتكك فى مواقع كثيره من القرآن الكريم. 


والعلكة الفا تتساءل عن السبب الذى يجعل الصور «التضمينيه») نادره فى القرآن الكريم» على عك, الصور الأخرى التى أشرنا 
إليها. فما هو سبب ذلكك ؟ قبل الإجابه على هذا التساءل» ينبغى أن نعرض كلك لها كو تقو ريبز الممودره التضمينيه)» و أن 
نعرض ثانياً لأشكالها المتنوعه» و موقع الصوره التى نحن فى صدد ذزانتعها هن الأشكال الجفاز 


إليها. 


التضمين هو أن تكون الصوره متضممنه دلالهَ قد اقتبسها صاحب الصوره من الآخرين بعد أن يكون قد حوّرها إلى دلاله أخرى 
تتناسب مع الفكره التى يستهدفها صاحب الصوره. و هذه العمليه «التضمينيه» تكون على أشكال متنوعه؛ بعضها يستند إلى آيهِ 
من القرآن الكريم أو أىّ نص سماوى آخرء و بعضها يستند إلى نصوص بشريه من الشعر و النثرء و بعضها يستند إلى خبرات 
مأثورهٍ تجسّد التراث الاجتماعى لهذا المجتمع 


أو ذاك, و هكذا. 


وعندما ننقل الحديث إلى القرآن الكريم؛ حينئذٍ لا نتوقع أن نواجه «صوره تضمينيه)» لأن القرآن الكريم هو مصدر يعتمد عليه 
الآخرون فى «تضمينهم) للدلاللات التى يستهدفونهاء كما لو اقتبسنا منه دلالاات خاصّه و ضمّاها الفكره التى نعتزم تقديمها. 


لكن مع ذلككء نجد أن النصٌ القرآنى الكريم ينج أحياناً إلى التراث الاجتماعى للبشر 
فيقتبس منه دلالهٌ خاصة» لغرض توضيحها للمتلقى. 


و من جمله الدلالات أو الخبرات المأثوره التى استثمرها القرآن الكريم و ضمّنها عبر صوره فنِيه خاصّهء هى قوله تعالى «و كل 


انسان ألزمناه طائره فى عنقه و نخرج له يوم 


القيامه كتاباً يلقاه منشوراً». فعباره «الطائر» هى الصوره التضمينيه التى قدّمها النصّ القرآنى الكريم عند حديثه عن اليوم الآخر و ما 
يواكهن الجزانه حي عدرضن سحفة الأعسال الع مارسها اسراف يانه و حينة حاست هلنيادو تعيش كرتت الخرام 
بنمطيه : الثواب أو العقاب, على ممارسه الطاعه أو المعصيه. 


و المهم أنْ عباره «ألزمناه طائره فى عنقه» هى المجسّده لصحيفه العمل و ما يترتّب 
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عليها من الجزاءات. لكنء ما هى علاقه «الطائر؛ بصحيفه العمل ؟ و قبل ذلك نتساءل : ما 
هى الدلاله «التضمينيه» لهذه العباره ؟ أى : ما هو المصدر الاجتماعى الذى حوّله القرآن 
الكريم إلى «صوره فَنْيها و «ضمّنه) فكره «المحاسبه فى اليوم الآخرا ؟. 

هذا ما يتطلب شيئاً من التوضيح. 


من الخبرات المأثوره عند العرب آنئذِء أ نهم كانوا يزجرون الطيرء فيتفاءلون أو يتشاءمون منه» و أصل ذلكك : أن الطائر قد يجعل 
كانه إن #مباسر كك فكرة وباتحا» وقه عل ماسر إن نانيك فكو اناوساة وى عتالة كوه وساتحا) أمككه روه 
مثلك و حينئفٍ يقترن مثل هذا الموقف ب (التفاؤل) أمَا فى حاله كونه «بارحاً» فإِنّ العمليه تظلٌ مقترنه ب «التشاؤم»» و لذلكك 
تكون حركه الطائر و ملامحه بمثابه عمليه تفاؤل وتشاؤم. 


هذه الخبره الاجتماعيه المحفوره فى عصب الناسء قد استثمرها النصّ القرآنى الكريم, و نقلها إلى صوره فنيه و حوّرها إلى 
فكره رمزيه هى عمل الإنسان الذى سيواجهه يوم القيامه» فيتفاءل به خيراً أو يتشاءم منه شرّأء حسب ما قدّمه من الطاعات أو 
المعاصى. 


والسؤال هو : ما هى الرموز أو الدلالات الفنّيه لهذا «التضمين» للطائر» و علاقه ذلكك 
بالفكره التى يستهدفها النصّ القرآنى الكريم؟ 


لاشكك ؟ أنَّ القرآن الكريم يريد أن يوضّح للمتلقّى بأنَّ كل إنسان سيجد نتائج عمله معروضه عليه يوم القيامه» بقرينه أ نّهِ قال 
تعالى - بعد تقديمه للصوره التضمينيه 


و 


- : «و نخرج له يوم القيامه كتاباً يلقاه منشورا إقرأ كتابك, كفى بنفسكك اليوم عليكك حسيباً». فإذا كان هدف الصوره المذكوره 
هو ما أشرنا إليه من عمل الإنسان ونتائجه, حينئذٍ ما هى الرموز الفئّيه المعتره عن الهدف أو الفكره المستهدفه المشار إليها؟ 


إن النضّ يقول «و كلّ إنسان ألزمناه طائره فى عنقه»» فالصوره هنا ذات شطرين؛ أحدهما «الطائر)؛ و الآدخر «العنق»» فتكون 
الضوره هى «الطائر فى الغنق..و كل من الظائر و العتق يجش ل .رهزا خاصاء أما «العتق» فهو زمر للتعريق بالشىء: فكما أنّ العنق 
هو 
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موضع القلاده مثلا بالنسبه إلى المرأه حينئذٍ فقد استخدم هذا الرمز ليشار به إلى مطلق 
الأشياء التى يعرف بها الشخصء فيقال مثلا : قلده أو طوّقه بالاماره أو الجميلء فالتطويق 


أو التقليد بالجميل» يعنى أ نه أحسن إليه و جعل الإحسان بمثابه قلاده عرف بها هذا الشخصء كذلكك فإِنْ التقليد أو التطويق 
الاماردضئ له لبد الية ميف سناع ان 


إداريه. إلخ. 


وعو نذا سعخلص سان «الطوق» أو «القلا-ده) و موقعها من العنق هو التعريف أو الإعلام الذى يتميّز به الشخص. و الآن» حين 
ننقل هذه الرموز إلى صوره «ألزمناه طائره 


فى عنقه)» نجد أن «الطائر» هنا هو «الطوق» أو القلاده» و أن العنق هو الموضع الذى 
سيتميّز الشخص من خلاله عن الآخرين بالنسبه إلى الطوق أو القلاده التى يطوّق بها. 


لكن, لا نزال نحن الآن أمام رموز وليه هى : القلاده التى ترمز إلى هويّه الشخص.ء فى حين نجد أنْ الصوره القرآنيه الكريمه 
جاءت لتجسّد رمزاً متداخلاً مع رمز آخر. أى 


أن الرمز الأول «و هو: القلاده» قد أصبح ماده لرمز آخر هو الطائر» فنكون حينئذٍ أمام رمزين فى الواقع» رمز أَوَلى و رمز ثانوى 


أى أننا أمام رمز يشير إلى «هويه الشخص» من 
خلال «القلاده أو الطوق» و رمز يشير إلى القلاده أو الطوق من خلال «الطائرا. 


و هذا ما يمثّل ققمه الإثاره الفنّيه فى جماليِه التعبير الصورى. حيث إِنَّ تداخل الصور بعضها مع الآخر أو اعتماد أحدها على الآخر. 
يكشف عن تداخل الفكره التى يستهدف النصّ القرآنى إبرازها إلى المتلقى: أى : يكشف عن مدى عمقها و تشكب دلالاتها 


واكتنازها بما هو مثير و طريف و مدهش. بقى أن نشير إلى علاقه «الطائر» بعنق الإنسان وعلاقه ذلكك بعمله. فلماذا تمٌ مثلا 


استحداث علاقه بين الطائر من جانب»ء و بين عمل الإنسان من جانب آخر. 


إنأوق نظره إلى شنا الفجاديية تكشف لناأوّلا أنَّ تفاؤل الإنسان و تشاؤمه. وهو ينظر إلى صحيفه عمله» سوف تجعله 
مستكشفاً لمصيره الذى ينتظره :النعيم أو الجحيم. حيث أنَّ نمط استجابته المسرّه أو المؤلمه» تسهم فى تضخيم سروره أو ألمه 
حيال مصيره» 


أى أن الراحه النفسيه أو الألم النفسى سوف يكون أحد أشكال الجزاء الذى ينتظر 
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الشتخص :مضافاً ال الحداء الدات 6 وام ا أنَّ : اللذه أو الألى النة | » حئما بثا زران الشخص »2 
إلى الجزاء البدنى» و من م والأملم؛ النفسى والجسمىء حينما يتآزران على الشخص 
فعندئظٍ يتضاعف حجم اللذه أو الألم لديه» وهو أمر يتناسب مع طبيعه عمل الإنسان و طبيعه الجزاء الذى ينبغى أن يترنّبٍ عليه. 


إذن : أدركنا مدى الكثافه الدلاليه التى اكتنزت بها صوره الطائر» و من ثمم مدى جماليه ذلك» فى ضوء الصياغه التضميتيِه التى 
انطوت الصوره المذكوره عليهاء الذى تقدّم الحديث عنه. 


قال تعالى : «و اخفض لهما جناح الذلّ من الرحمه و قل رب ارحمهما كما رّيانى صغيراً»10). 


الآآيه الكريمه المتقدّمه. تحدّثنا - كما هو واضح - عن الوالدين و طريقه التعامل حيالهما. إِنّها تطالب الولد بأنْ يخفض لهما 
جناح الذلٌ من الرحمه. و يعنينا من هذه الآيه 


فبووقيا الأسسازيه الى علدت ولا طابع «الخفض» على الجناحء و ثانياً : خلعت «الجناح» على «الذل)»» أى : نحن الآنن أمام 
استعارتين هما : خفض الجناح, و جناح الذل. 


طبيعيا إِنّ خفض الجناح رغم كونه يتٌصل بحركه الطائر الطبيعيه و هى : أنْ يضم 


صغيره إليه» مما ينبغى كونها استعاره» إلا أنَّ ارتباط «الجناح» بالذنه يجعل عمليه (الخفض) بمثابه استعاره متداخله مع استعاره 


أخرى هى : جناح الذل. 
والمهم بعد ذلك أنْ نحدّئك عن مجموع الاستعاره وصلتها بتعامل الولد حيال أبويه. 
لقد كان بمقدور النصّ مثالا أن يطالب الولد بِأنْ يرحم أبويه؛ و أن يتواضع لهماء و ألا 


يتعامل بخشونه» و ألا يرفع صوته فوق أصواتهماء و ألا يملأ عينيه من النظر إليهما... إلخ. نقول : إِنّه من الممكن أن يطالب النصّ 
القرآنى الكريم الولد بهذه الأنماط من التعامل» فنكون أمام تعبير من التعبيرات المباشره على نحو ما هو ملاحظ فى الآيه التى 


بت مده 
الأبعفاره و ع قرله مدان وقاذ تقل ليها أت ولا دورهها وقل لبساقر لذ كزيناء 1 
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1د الاسام 


اك هرا 


فالمطالبه لدم القول لهما «أفٌ» و المطالبه بعدم قهرهما... إلخ. نجش ل تعبيرات مباشرةً» كما هو واضح. بينا نجد أن تعبير ب 


(اخفض لهما جناح الذل) يجِسّد التعبير غير 
المباشرء أى التعبير الصورىء و هو أمدٌ يجرّنا إلى إثاره التساؤل حول المسوّغات الفنّيه 
لهذه الاستعاره. 


لقد أوضح الإمام الصادق عليه السلام بأنَّ المقصود من خفض الجناح هو : ألا يملأ الولد عينيه من النظر إليهماء و ألا يرفعم صوته 
فوق أصواتهماء و ألا يرفع يديه فوق أيديهماء و ألا يتقدّم أمامهما. إِنّ هذه الدلالات المتنوعه التى ألمح الإمام الصادق عليه 
السلام إليهاء تفسّدر لنا كيف أن الدلالات المتنوعه يمكن لها أن تختصر و تلم فى عبارهٍ فنيه صوريه هى الاستعاره. بمعنى أن 
الاستعاره و غيرها من الصورء و بخاصّه «الرمز» تتكمّل بعمليه إبحائيه هى : جعل العباره مختصره من خلال ترشحها بإيحاءات 
متنوعه. على نحو ما لحظناه من الدلالات التى أومأ الإمام الصادق عليه السلام إليها. 


بيد أنَّ السؤال الأكثر أهميه هو : لماذا جاءت استعاره (خفض الجناح م اتدل اهن المووه التشكه ف هذا الموقى؟ إنّ أ ريه 
الإمام الصادق عليه السلام تفسّر لنا أن سبب 


الاستعاره المذكوره هى مناسبتها للدلالاتٍ التى ألمحت إلى عدم النظر إليهما بحدّه؛ وعدم رفع الصوت عليهماء و عدم المشى 
قدّامهماء و عدم رفع اليد على أيديهما. هذه الدلالات» إذا دققنا النظر فيها وجدنا أنّ اللين و الشفقه و الخضوع هى أشكال من 
التعامل 


الذى قلَّ أن يطالب بها الإنسان عند تعامله مع الآخرء إلا فى حاله خاصّه هى : أن تتوقر 
عند الآخر سمه (الفوقيه) و سمه (الحاجه) مجتمعين. 


فالوالدان من جانب لهما إحسان و فضل على الولد نظراً لرعايتهما للولد منذ طفولته» كما أ نّهما - من جانب آخر - قد جعلهما 
كبر السن بمثابه شخصين ضعيفين يحتاجان إلى الرعايه. و لذلكك فإنّ «الخضوع) لهما يتناسب مع إحسانهما للولد. كما أنَّ 


الشفقه عليهما تتناسب مع كبر كل منهما و حاجتهما إلى الرعايه. من هنا جاءت استعاره خفض الجناح متناسبه مع هاتين السمتين 
(الخضوع و الشفقه)» فالطائر حينما يخفض جناحه يكون قد مارس عمليه شفقه على صغيره؛ و فى نفس الوقت يكون خفضه 
للجناح 


71١١7: ص‎ 


عمليه توقف عن استمراريه صعوده إلى الفوق. 


يدلّنا على ذلكك أنَّ النضّ قد استخدم فى هذه الاستعاره عبارتى «الذل» و «الرحمه» «اخفض لهما جناح الذلّ من الرحمه» فالذلٌ 
هنا مؤشّر إلى «التواضع» لمن هو (أعلى) منهء أى الوالدين بصفتهما قد شملاه برعايتهما. و أمّا الرحمه فهى مؤشر إلى حاله 
عكسه 

4 


وهى : الشفقه ممّن هو (قوىٌ) على من هو ضعيف. إذن : أمكنكك أن تلحظ مدى مجانسه الاستعاره القائله: اخفض لها جناح 
الذّل من الرحمه مع طبيعه العلاقه التى تربطهما بالولده 


على النحو الذى أوضحناه. 
قال تماق « زولا تجدل يد تك مغلولة إلى عتفكك :و لا تتقطها كل السط كنشفن ملوماً منحسور :3 


هذه الآنه مدل سابئتها ضقن عضرا انشعاريا عو عل اليد مغلوله إلى العتق» ويسظها كل البيظ و يمكتنا أن تعد هذه الضووه 
(ومرااو لسن #اشعارمة لأن الفاوقربيق الرطك و الانتساره عو الكف دفن الرط عهفى شوم إلى فتن القن اننا فى الامتعاره 


فإنّك تخلع صفه شىء آخر. 


و فى الحالتين» نجد أنَّ هذا الرمز أو الاستعاره تحوم على أحد أنماط السلوك الاقتصادى المتّصل بعمليه الإنفاق و عدمه. 
فالاتفاق يفام يظل عسل معدورا كل القنديه» كما أن الانناكة عند رظ ا خبل مكروعاً كل الكرى إلا أن الاتفاق بسدودا يحرف 
إذاعجاووها الفخص فددل الل شلركف سل 


وبالتقايل » إذا أسكة الشحص عن الألفاق و حاون يه حدود الأسباكنه فول إلى سلو كك سل أنضا. 


5 بك 4 أخري : هناكك عمليتان اقتصاديتان يندب إليهما الشخص» هما : السخاء والاقتصاد. مقابل عمليتين اقتصاديتين سلبيتين 
كيا: الإنزاق و اليا «اثاذا تجارة 
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اك الأسراء 98 


الشخص فى سخائه حدٌ الترخخص تحوّل إلى (مسرف». و إذا تجاوز فى اقتصاده الحدّ المذكور تحوّل إلى (بخيل). 


و المهع هو أنَّ الآيه القرآنيه القائله من خلال الاستعاره أو الرمز «و لا تجعل يدكك مغلوله و لا تبسطها كلّ البسط» إِنّما تشير إلى 
هاتين السمتين اللتين يتجاوز بهما الشخص حدّ السخاء و الاقتصاد. و الأهم من ذلكك هو : أنْ نتبين السرٌ الفني لمثل هذين 


الرمزين أو الاستعارتين و علاقتهما بسمتى الإسراف و البخل. 


الرمز الأوّل يقول «لا تجعل يدكك مغلوله إلى عنقكك». و لو قدّر لكك أن تتمثّل فى خيالك رسماً لشخصيه ترفع يديها إلى عنقهاء 
وقد وضع القيد فى يديهاء لتبيين لك مدى جماليه هذا الرسم؛ من حيث المظهر الجسمى لهذا الشخص و كيفيه تعطله عن 
الحركه تماما حيث لا يمكنه البنّه أن يتصرّف بأىٌّ نوع من التصرّفات التى تقوم بها يداه. إِنَّ يديه 


القع مقن إل هر ساقي ادنك فقيناتيق الى مايه داك بل اونفعنا: إلن عقن سيك لذ سمكق الخ كنس هن ععؤلة 21 
ذاه تخد" الذار ودس القيدهة بسن قبطلة وقاللة هه الهر عه قياما. 


بالمقابل» إذا قَدّر لكك أنْ تتمثّل فى خيالكك رسماً لشخصيه تبسط يديها كلّ البسطء أى تفتحها كلّ الفتح دون أن تتقئد بأَىٌّ نوع 
من القيود التى تحتجزها عن الحركه لتبيّن لك مدى جماليِه هذا الرسم؛ من حيث المظهر الجسمى لهذا الشخص و كيفته 
الحرّيه التى يستمتع بها فى حركته. 


إن اليد - كما هو واضح - رمز للعطاء و الأخذ أو الإمساك. لأنّ اليد هى العضو الوحيد الذى يمسكك بالشىء أو يقدّمه إلى 
الآخر. فالرأس و الوجه و الصدر و الرجل... إلخ 


تظلٌ أعضاءاً جسميةٌ تضطلع بوظائف خاضّه لا ارتباط لها البتّه بعمليات العطاء و الأخذء 
تعكين اليد الج تشتض يعملك الخطاى و الاخل: 
و إذا كان الأمر كذلككء أمكننا أن نتبيّن السرٌ الفن لانتخاب (اليد) رمزاً أو استعاره 


للعطاء الإمساكك. و أمكننا أيضاً أنْ نتبين صله ذلكك بالإسراف الذى يجشد عطاءً دون حدود. و بالبخل الذى يجشد إمساكاً دون 


حدود. فجعل اليد مبسوطه كل البسط يرمز إلى 
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كون الإنسان يهب ما يملكك جميعاً فيقعد ملوماً محسوراء و جعل اليد مغلوله إلى العنق» 
برغو إن كوة الأنسان سك ما يملكة دوق أن يهب فيه كينا تعد "ماوعا محسورا أيقيا. 
و فى الحالتين فإنّ جماليه هذين الرمزين تظلان من الوضوح بمكان كبير» بالنحو الذى 
أوضحناه. 

قال تعالى : «و لا تمش فى الأرض مَرَحاً نك لن تَخْرِق الأرضٌ و لن تَتلّغ الجبال طَؤْلاً»(1). 


هذه الآ-يه الكريمه» لو دققت النظر فيها لوجدتها تشتمل على نوع من الصياغه الفّيهِ التى تجعلكك متأرجحاً بين كونها تعبيراً 
ضووا ال إقان سوقط بين اماف المتسقة منناء قل ١‏ الكسيضةالبشار الها 


أمَا كونها صياغهٌ إخبارية أو مباشرء فلأ نُها تتحدّث عن أحد ملامح السلوك الحركيّ عند الإنسان» و هو : المشى مَرَحأء أى 
اختيالاً و تككبراً و زهوأء حيث تشير إلى أنَّ المشى مرحاً لن يكون بمقدوره أن يجعل صاحبه يخرق الأرض و يشقّها بمشيه» و لن 
يكون بمقدوره أن يجعل صاحبه يبلغ الجبال طولا. إِنّْها تقول للمتككبر الذى يختال فى مشيه : لِم هذا الزهو و الإعجاب بالذات و 
أنت لن تستطيع بمشيكك أن تشقٌّ الأرض و تبلغ الجبال ؟ 


لكنء لو أمعنت النظر من جديد فى التعبير المشار إليه» لوجدت أ نك أمام عنصر صورىء و ليس أمام عنصر إخبارى» أى : أ 
نك أمام صوره تشبيهيهِ أو رمزيه أو فرضيه. وهذا الاحتمال الفنيٌ - أى التعبير الصورى - من حيث كونه يتأرجح بين التشبيه و 
الرمز 


والفرضيه ينطوى بدوره على واحده من السمات الفنّيه المدهشه. 


أى : أ نُك الآن قباله نمطٍ من التعبير الذى يجعلكك قباله تأرجحين : أحدهما التأرجح بين كون التعبير صورياًإخبارياًء و الآخر : 
التأرجح بين كون التعبير الصورى فى حاله ذهابكك إلى كونه صورة - ينتسب إلى الرمز أو التشبيه أو الاستعاره. و السؤال هو : 
كيف 
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اك الس ار 


نستخلص من التعبير المتقدّم عنصراً صورياًء و ما هى دلالاته فنياً و فكرياً؟ 


لوقه ار ميدن امار ارك فو اللو و ا تعالى (و لا تمش فى الأرض مرحاً).. المدح هو شدّه الفرح. و شدّه 
الفرح (من الزاويه النفسيه) تعد واحدهٌ من سمات 


(المرض النفسى) أو أحد أنماط ما يُسمَى ب (أمراض الشخصيه»)» فالمرح أو الفرح الشديد يقابل الإكتئاب أو الانقباض الشديد. 
و كلاهما سلوكك شاد كما هو واضح. 


إِنّ كلاً منهماء أى الفرح و الاكتئاب» تعبير عن عدم توازن الشخصيه لأ نّهما ببساطه خلاف الحاله الاعتياديه التى ينبغى أن يكون 
الشخص عليها. و حتّى المرح أو الاكتئاب 


فى الحاله الاعتياديه» سوف يكتسب دلاله المرض النفسى إذا تحوّل من كونه مرحاً أو اكتئاباً موضوعياً إلى مرح و وهّم ذاتيين» 
أى : أن فرحكك بالشىء أو اكتثابكك منه إذا كان من أجل قيمهٍ إنسانيه أو عباديه» كما لو فرحت مثلا بنعيم الله تعالى» أو إذا 
اكتبئت من 


ممارستكك للمعضية» تحيتقذ يكسب مثل هذا السلوكك طابعاً سويا. 


آنا إذا كان تركف الق ءامن أجل قزمه ذاكيف كما لوفرست: تكلا موفيك الاجشسا ناوخ 1 لكك ب كك عمد علق 
الآدخرين» حينئذٍ يكتسب مثل هذا السلوك طابعاً شاذاً. هذا الطابع الشاذً قد رسمه النصٌ القرآنى الكريم عبر صوره قفني قد 


اعتمدت 


(التخرتكه انيدي العنفيد | الديمننء رهن + الفقت المعفال كسواء كان هين لشفي 'معفس ا سياس ذاخل عو مو كو 
إعجابكك بنفسككء أو كان هذا الزهو و الإعجاب مصحوباً بحركه أو مشى مخالف للمشى الطبيعى للإنسان كما لو نقل أقدامه 


بحركه خاصّه أو هرٌّ 
كل أولئكك يظل تعبيراً حركياً عن إحساس داخلى هو : الإعجاب بالنفس. 


المهّ, أنَّ النصّ القرآنى الكريم قد عمّبٍ على هذا النمط من المشى المصحوب بمشاعر الزهو و الإعجاب و التكبر, عمّب قائلا 
«إنك لن تخرق الأرض و لن تبلغ الجبال 


طولا». 
و هذا التعقيب هو الذى يستوقفنا فنياً بحيث قلنا أ نّه تعبير صوريٌ ينتسب إلى التشبيه أو الاستعاره أو الرمز. 
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را لعا ال د و يا ري رب رار بعت الا اي 
الكريم لو عبر عن الدلاله المذكوره بقوله مثلا؛ لايق أ لور ل لاكرتك دانى راو للج 00ت 
أمام (تشبيه) دون أداثى: شكتة تقلا لوتحوةالأداه التفنيه «كأن). و هذا ما يسوّغ لنا عدَّ الصوره المذكوره تشبيهاً 


أمَا المسوّغ لِعَدّها (رمزاً) فلأنَ تَدَمَ خرق الأرض و بلوغ الجبال طولاً يظل تعبيراً 


(رمزياً) عن عجز الشخصيه المتكبره. و أمَا عدّها «استعاره» فللسبب نفسه. بعنى أنَّ النضّ قد خلع طابع العجز على الشخصيه من 
خلال إعاره ما هو يختصٌ بغير البشر (خرق الأرض و بلوغ الجبال). 


لكن إِنَّ أقوى الاحتمالاءت الفنّيه فى هذا الصدد هو عد هذه الصوره (صوره فرضيه)» و هى نمط رابع من أنماط الصوره 
التركيبيه. إِنّ الصوره (الفرضيه) - كما حدّثناك عنها 


سابقاً - تعنى : افتراضكك لشىء لا واقع له كما لو فرضت بانّكك خرقت الأرضٌ أو بلغت الجبال طولا. 


إلا أنَّ مثل هذه الصورء فرضيه كانت أم تشبيهاً ام رمزاً... إلخ» تظلّ منتسبةً إلى ما نسميه ب- (الصوره المضادّه) أى : التشبيه أو 
الفرضيه لشىء بما هو يضاده؛ فعندما تقول 


مثا (إنكك صابر كالجبل) حينئذٍ نكون أمام تشبيه إيجابى. أمَا عندما تقول (لستٌ كالجبل) 


و المهم؛ أن الصوره المذكوره (إنَكك لن تخرق الأرض و لن تبلغ الجبال طولا) تظل منتسبه إلى الصوره المضادّه التى تنفى وجه 
الشبه بين شيئين هما (قدره الشخص) و(خرق الأرض و بلوغ الجبال طولاً». و لكن الأهم من ذلك هو ملاحظتكك لهند الضودة 
ذاتها صوره خرق الأرض و بلوغ الجبال و علاقتها بمشى الإنسان. 


إن المقن ور حا يعتى +51 العتكضيه تتحمن ركو تها'ذات: إيكاناك سصيزة: والشخضيه :ذا الامكاناك المكتن شقى: ان تكوة 
إمكاناتيا تعفةه القع و لسن شددى الاتكناسن ها #الاتمان: وهو تاوق لأا مول لقاية و لا قوم ول بتكف اللقينه رفن 
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والاي برو لابساقى لاففور ادكو فر كينها عيية الله تعالي اتكانانك سود كالمقي 


مثلك يظل عاجزاً عن تجاوز تلكم الإمكانات» بحيث لا يمكنه أنْ يخرق الأرض و لا يبلغ الجبال طولا. و إذا كان الأمر كذلك. 


حينئذٍ ما هو المسوغ لأن يتبختر فى مشيه ويتحسّس بالزهو و العلو على الآخرين؟ 
إن أهم ماينبغى لفت نظرك إليه هو : أنْ النصّ القرآنى الكريم قد انتخب صوره (عدم 


الخرق) و صوره (عدم بلوغ الجبال طولاً): حيث تتناسب هاتان الصورتان مع ظاهره (المشى) كما هو واضح. إِنْ ضرب قدميه 
على الأرض يرمز إلى عدم قدرته على شق الأرض. و إِنّ تنقّل خطاه يرمز إلى عدم قدرته على شق الأرضء و إِنّ تنقل خطاه من 
ذكان إلى اكه يرس نخد تدر هطق ار لجنا تارك أو لفل + | لسركةر يمينا رتترة بها دق لعفاف بور إن 
عدم قدرته أن يبلغ بهذا الرفع لرأسه طول الجبال. 


851 امكدكك واححظ كيت أن هسذوالضوو :]هريد او القر ضبية أو التشبيهيه» قد تجانست مع دلاله الاساس بمشاعر الزهو 
الأجوف الذى يطبع الشخصيه المريضه. بالنحو الذى أوضحناه. 


قال تعالى :و قالوا أإذا كنا عظاماً و رفاتاً أثنا لمبعوثون خلقاً جديداً *# قل كوئوا حجاره أو حديدا * أو خلقاً ما يكبر فى 
صدوركم فسيقولون من يعيدنا قل الذى فطركم أوَّل مرّه فَنِيُنغضون إليكك رؤسهم و يقولون متى هو قل عسى أن يكون 
قريبا)(١).‏ 


النصّ المتقدّم يتضمّن عنصراً صورياً هو (الرمز)» إِنّهِ يتحدّث عن المنكرين لليوم الآدخرء و يخاطبهم قائلاً (كونوا حجار أو 
حديداً أو خلقاً مما يكبر فى صدوركم) إِنّهم 


يقولون : أإذا كنا عظاماً و رُفاتا أئنا لمبعوثون خلقاً جديدا ؟ و يجيبهم النصّ القرآنى قائلاً «كونوا حجاره أو حديداً أو خلقا مما 


يكثر فى صدوركم...) 
و أظّكك تتساءل قائلا : أين العنصر الصورى المتتسب إلى الرمز فى هذا النضّ ؟ 


ص :777 


اك الأمتركة اقعيوع, 


و نجيب : نحن الآآن أمام رموز فنْيه ثلا-ثه هى (الحجاره) (الحديد) (الخلق) الذى يكبر فى صدور المنكرين لليوم الآدخر. إِنَّ 
(الزميوات كه بعل فا كف عله نانفا حدستن "| قنارة 


شىء إلى شىء آخر مثل (النور) الذى يرمز إلى الإيمان» و مثل الظلام الذى يرمز إلى 
الكفر. 


وهنا فخذ: أن الرمزق الثالاته (الشعاره لدان الخلق) ترمد كل .واحد متها إل ذلاله خاطه «البحجاره رمو إلى القودة و الحديون 
نرعر الى العذة هو الخلق برضن ات امطلق. الأشياء اميف بالقزه و القكاة هنا اما دهت إلبه عض المعبيق قوق اسن إل 1ه 
من الواضح. أن أهميه (الرمز) تتمثل فى كونه - أى الرمز - لا يتحدّد فى دلاله خاصّه بقدر ما يرشح بدلالات متنوعه متفاوته 
بتفاوت الأذواق الفنّيه التى تصدر عن المتلقّى للنصّء 

فقد تستخلص أنت دلاله تختلف عن الدلاله التى يستخلصها غيركك. إلآ أنَّ الاستخلاص بعامّهِ لا يتجاوز السياق الذى يرد فيه 


الرمزء فلو أمعنت النظر فى الرموز الثلاثه المتقدّمه. 


لوجدتها قد جاءت فى سياق خاصٌ هو : أن المشككين باليوم الآخر تساءلوا بسذاجه : هل نعود خلقا جديدا بعد أن نصبح عظاما 
و رفاتاً؟ و هذا يعنى أنَّ تساؤلهم قد انصبٌ على ظاهره (خلقهم) جديداً «أثننا لمبعوثون خلقاً جديدا ؟). 


ف- (الخلق) : إذن» هو الظاهره التى استبعدوها بسذاجتهم و حماقتهم. لكن : ما هو الجواب الذى قَدَّم لهم؟ الجواب هو : ١كونوا‏ 
عنها 4 كويد ار حلفا ميا كيرف 


صوركم). إِنّ قوله تعالى «أو خلقاً ممما يكبر فى صوركم؛ يظلّ مرتبطاً بظاهره (الخلق الجديد) الذى أنكروه. الخلق الجديد إذن 
هو شىء كبير فى صدور المكدّبين. و النصّ القرآنى الكريم قد أجابهم من خلال هذه الظاهره التى (كبرت) فى أذهانهم. قل 
لهم «كونوا حجار أو حديداً أو خلقاً ممما يكبر فى صدوركم). هذا يعنى أنَّ الحجاره و الحديد والخلق الذى يكبر فى الأذهان 
تجسّد ظواهر يستبعدها المنكرون. لكنء إذا كان الخلق الجديد هو المستبعد عند المنكرينء فما هو علاقته بالحجاره و «بالحديد) 
#المين خلذا سكي الس الهو الجاة] شك سوه السار لق الدااك رعو ا مقا سق ردي 


واستخلاص دلالتها ؟ هذا ما يتطلب شيئاً من التفصيل. 


ص :777 


لقد انتخب النصٌ القرآنى الكريم الاين تتميّزان بكونهما من المواد الصلبه (الحجاره و الحديد) ليرمز بهما إلى قوّه الشىء 
و تماسكه بالقياس إلى ليونه الجسم 


التشرئ الذى اسفعد السكرون إعاده خلقه جد ندا بدلا على 'ذلككه أن النضّن قل أعفب تنك الظاهرتين بظاعره ثالئه نهى (أو 
خلقاً ممما يكبر فى صدوركم) أى أن النصّ قدّم لهؤلاء | لمنكرين لإعاده ا لجسم البشرىء فى اليوم الآخرء قدّم لهم ظواهر تتميّز 
بما هو 


اقوى من الجسم البشرىء و من جمله ذلك : الحديد و الحجاره. بل إِنَّ النضّ قدَّم لهم أكبر 
ما يمكن أن يتصوّره المنكرون من الموادً القويه دون أن يحدّد لهم ذلكك. تاركاً لهم بأنْ 
يستحضروا فى أذهانهم أ يّه ماده يتصوّرونها ذات قَوَّهٍ لا تضارعها أ يه ماده أخرى. 


و هذا يعنى أنّ الحجاره أو الحديد أو الخلق الذى يكبر فى صدور المنكرين» هذه الظواهر هى رموز لمطلق القوه. و ليس أن 


كل واس نتها جسن رمز خاضاء كنا حل 


لبعض المفّرين. والدليل على ذلك. أنَّ النصٌّ قد استخدم أداه (أو) التخييريه» و لم يستخدم أداه (الواو) المحدده لكل ظاهره 
وذ أ خاضاء لذلكة عندها يفول النط ذ كوكوا 


حجاره أو حديداً أو خلقاً ممما يكبر فى صدو ركم إِنّما يشير بذلكك إلى تخبير أىّ من المواد 


المذكوره. لا أأنّه يشير إلى جميعهاء كما هو واضح. و التخبير يعنى أنَّ أيه مادّهِ من المواد المشار إليها يمكن أن تصبح محكاً 
للتجربه و من ثم فإنَّ آي واحدهٍ منها ترمز إلى شىء واحد هو القوّه أو الشدّه أو الصلابه أو التماسكك أو أىّ استخلاص يتناسب 
مع التجربه الشخصيه للمتلقى» و ليس أن كل مادّه منها ترمز إلى شىء متميز عن الآخر. 


وفى ضوء هذه الحقائقء يعنينا أنْ نتبيّن دلا-له هذه الرموز : الحجاره أو الحديد أو الخلق الذى يكبر فى أذهان المنكرين و 
علاقتها باستبعادهم إمكانيه بعثهم خلقاً جديداً. 

النصوص المفسّره تقول : إِنَّ النصٌ القرآنى الكريم يستهدف من هذه الرموز أنْ يقول للمنكرين : حاولوا ما وسعكم من القوه أن 
لا تبعثوا خلقاً جديداً فإنّكم لن تفلتوا من ذلكك أبداً. و يضيف هؤلاء المفسّدرون : أن عباره (أو خلقاً ممما يكبر فى صدوركم) 
ترمز إلى 

مطلق ما يِتّسم بالصعوبه أو: إل :ظواهن مخدده كالسفوات و الأرفن و الجبال» أو إلى ظاهره:«الموت)» تمع أن المتكرية لو 
كانوا هم (الموت) نفسه. بصفته حقيقه غير منكره 


ص :770 


لديهم. لأعادهم الله تعالن لقا جنرين). 
طبيعياً كل واحدٍ من هذه التفسيرات من الممكن أن ينّسم بالصواب. إلا أنَّ المتلقي ينبغى أن يضع هذه الرموز فى سياقها الذى 
ورذك ةق سافن متا الدلانه الاسن قرا 


للواقع. إن المفتاح الذى نمسكه لفكك المغاليق المقترنه نيدناه الومون الممقة وني تن غما ره الجكروين ]| قا لكيعز نين حلفا 


جد يدان أي أن البشرق عن ندا هو الأمر الذدق استبعده المنكرونء و لذلكك عندما أجابهم النصّ كونوا «حجاره أو حديدا أو خلقاً 
مما يكبر فى صدوركم) إِنّما ربط هذه الرموز بعمليه «الخلق جديدا» بدليل أنَّ النصٌ القرآنى الكريم 


ختير بين الحجاره و الحديد و الخلق بعامّه» أى مطلق الخلق المستبعد. فالصعوبه - فى أذهان المنكرين الحمقى - هى إعاده الخلق 
جديداً. لكن هل أنَّ الحجاره أو الحديد أو أيه ماده كبيره هى مماثله التجربه الإنسان» فطرةٌ و اعادةٌ؟ 


الذى نعتقده أن هذه العتدات الحسيه الثلاث قد تظل مرتبطه بتجربه خلقها أوّل مرّهء بدليل قوله تعالى بعد ذلكك ناقلاً أجوبه 


المنكرين القائله (من يعيدنا)؟ و الجواب (الذى 


فط ركم أُوّل مرّه)» أى : أنّ مطلق الخلق - جماداً كان أو انساناً - سيعيده اللّه تعالى خلقاً جديداً بنفس القدره التى فطرت الخلق 
ول مرّه. إلا أن الأهم من ذلكك هو ملاحظه ماورد 


من استدلال المنكرين بالنسبه إلى العظام و الرفات اللذين يشيران إلى كونهما مادّه باليه 
ورخوه و متكسره. فهذه السمات (البلى» التكسير» الرخاوه) يقابلها الحجر و الحديد أو 
أيّهِ مادّه أخرى تتميّزء بعكس السمات السابقه» أى تتميز بما هو صلب و متماسكك و ملتمٌ 


إذن : إِنَّ النصّ يقابل بين مادّتين (الرفات و العظام) من جانبء و بين الحجاره أو الحديد أو غيرهما من العيّنات الصلبه من جانب 
آخرء ليدلل من خلال ذلكك على أنَّ إعاده 


الخلق جديداً لمادّه متفتته أو متماسكه رخوه أو صلبه ممكنه بنفس الإمكان الذى جعلها 
أوّل مرّه بهذا الشكل أو بذاك. 


هذا الك أن اسعدلدم) [خرون الممكة أندقم بالضوانت انشساء و هؤ نا ذهن: اليه المقم رون الذي أشزنا الهننة أى. + أن 
ِ اورت حسم 0-0 هو !د در بن اسبرنا لد 
الحديد و الحجاره و الخلق الذى يكبر فى صدور 


ص :772 


المنكرين إِنّما ترمز إلى القوّه التى يتخيّل للمنكرين أ نهم لو انُسموا بها لتعذّر إعاده خلقهم 


جديداًء حيث يخاطبهم النصّ بأ نّه مهما أوتيتم أو كنتم من القوّه و جهدتم فى أنْ لا تبعثوا خلقاً جديداً فلا يمكنكم أن تفلتوا 
من ذلك. 


و أيَاً كان الأمر إِنَّ هذه الرموز الثلائه تظلّ واحدهً من الصور الفنيه التى تشع بضبابيه 
ممتعه مقابل الصور الفنّيهِ التى تنسح بالوضوح و الألفه. و لكل من هذين النمطين من 


الصياغه الفنّيه إمتاعه دون أدنى مكماطالما عرف أن الوضوح يجعلكك تستمتع بما تكشفه من الدلالات يرل لآن السورل: 
هى أحد أوجه الإمتاع» كما أنَّ الغموض يجعلكك تستمتع بنمط آخر من الإمتاع هو الإمتاع الذهنى الذى تجتّرد فى الكشف 


الخاصٌ لتجربتكك الذوقيه مهما اقترنت بصعوبه العمل الذهنى الذى بذلته. 


قال هال :وو ]إذ قلنا لكف إن ربك أنحاظ بالناس وحااجطلنا الرويا الى أر يناك الأ قنة للناس و الشيجرة اللعونه فى القراة و 
نخوّفهم فما يزيدُهُم إلآ طغياناً كبير/»(1). 


قن هذه الآ عتصر اضورياً نسب إلى (الرمر): الشار الرعريههى (الشجره الطلعوة). 


ولو قدّر لكك أن تقرأ هذه الآيه الكريمه قبل أن ترجع إلى النصوص المفسّدره الوارده عن أهل البيت عليهم السلام لما أمكنكك 
أن تفكك الغموض الذى يكتنف هذا الرمز (الشجره الملعونه). إنّكك لو اقتصرت على ظاهر الآبه الكريمه لما أمكتكك إلآ أنْ تلم 


إلا عقول مفاطيه اق صل اللدعليهى الدباة الزؤها الى آراها الله الى ميض ذا ناه الاقنة للناين وو لكف اموه 
الملعونه. لكن ما هى هذه الرؤيا؟ هذا ما لا يمكنكك 


أن تدركه أبدا. و كذلكق الشجرء الملدوئه الى عله اللهافنة: لا يمكيكة أبذا أن تدر كن 
ذلالتها الرمزيه؛ كل ما يمكنكك أن تعرفه هو أن الله تعالى قد جعل (الرؤيا) و (الشجره) 


ص :7717 


أ- الأسرام 207 


فو لاس ب نافعس كز هن الرق ادو الشرو هات لأسو السرف اقرع كد 


إذن : لنتجه إلى هذه النصوصء و من ثم ب يمكنكك أن 7 تستخدم ذائقة تقتكك الفنّيه لمعرفه المزيد من الأسرار الفنّيه التى : تكتنف تلكم 
العبارات. 


بالنحيه إل الرؤيا التى أراها الله تغالن محيدا صلن الله عليه و آلهاقإث التصوص التفشره تتفاوت بيخ الذعاي إلى أن النقصود 
بها هو رؤية العين» و أن تسميتها بالرؤيا هو تعبير مجازى. و تقول هذه النصوص المفسره بأنْ المقصود منها هو إسراء النبى صلى 
الله 


عليه و آله حيث أن إسراءه قد تم ليلا و أخبر به نهاراًء و لذلكك سيت رؤيا. وفى ضوء هذا التفسير تكون هذه الرؤيا (فتنه) 
(امتحاناً) للناس من حيث التصديق بها أو عدم التصديق 


بها. 
هذا هو أحد التفسيرات. 


العشسين الأ يقول:#"المقضوة متها تق ريا قيفي زآها التق صل الله عليهب و الهرا لمشت رفعخ مكدو يما الدرصك الل 
عليه و آله توججه إلى مكه من المدينه فى ذلكك العام ثمّ صدّه المشركونء لأ نّه دخل مكه فى العام اللاحق؛ حينئظٍ فإنَّ تصديق 
الناس أو عدم تصديقهم لهذه الرؤيا تصبح (امتحاناً) أو فتنهٌ يختبرها الناسء و بالفعل فإِنَّ المنحرفين من الناس قد اعترضوا على 
آله 

أنه لم يقل لهم بأ نه سيدخلها نفس العام, و إِنّما قال لهم بأ نه سيدخلها إن شاءالله تعالى دون أن يحدّد فى ذلكك زمناً. 

وهذا فيما يتتصل بالرؤياء أمَا ما يتتصل ب-(الشجره الملعونه) فإنّ النصوص الوارده عن أهل البيت عليهم السلام تشير إلى أن 
المقصود من الشجره الملعونه هم الأمويّون» حيث رأى صلَى الله عليه و آله فى منامه أنَّ قروداً تصعد على منبر النبى صلَى الله 
عليه 


وآلة ففتتر ذلكفا :أن الفقه المذ كوره شوق تتسلط على الرقات:و تفتكف تذرته التيع صل اللهعليه بو آله 


ص :77/8 


و هناك من النصوص ما يشير إلى أنَّ المقصود من الشجره الملعونه هم اليهود. كما أن هناكك من النصوص ما يؤمىء إلى أنَّ 
التتعود يم ذللكه تمحر القازه يفيك اعدرضن الميدر قوق عك القع صل الل عليز اله يأف النار حرق الندكر فكت قت 


إذن؟ 
وهذا هو (فتنه) يختبر بها المؤمن من الفاسق. 


إلا أنْك تلاحظ أن هذا التفسير الأخير لا يتناسب مع (الرمز الفنّى) الشجره الملعونه» فإذا كانت الشجره محكاً للاختبار» فلماذا 
سمّاها «ملعونه)» هذا ما لا يتقئله 


أدنى تذوّق فنىٌ. 


إذن : ما ورد من التفسير القائل بأنّ «الشجره الملعونه» هى الأمويون» يظلٌ هو التفسير المتناسب مع الذائقه الفنّيه من جانب» و 
كونه - و هذا هو الأهمٌ - قد ورد عن أهل البيت عليهم السلام من جانب آخر. وفى ضوء هذه الحقيقه. نتقدّم إلى ملاحظه 
الأسرار الفئّيه لهذا الرمز «الشجره الملعونه). 


نكن تساءل + لهذا أمشاها جره أزلة1 و لماذ| وشكها بالدلعولةة 
إذا استخدمنا الذائقه الفئّيه الصرفه» أمكننا بسهوله أَنْ ندركك أهمّيه هذا الرمز «الشجره)» وصلتها بفئه منحرفه من الناس. 


الث لشجره تنبت» و هذا ما لا يجهله أىّ واحدٍ مناء إِنّْها تتنامى» تنشر أوراقهاء تعطى ثمارها... إلخ» و عمليه النبت و النمو و النشرو 
الثمر تظل محطاً للأنظار:من جانب» و زاداً للأكل من جاتب آخرة فضل عن أن النبت و النمو يظلآن على صله بالتناسلء بالتكثين» 


والآف إذا زيظنا كا هذه العمبات المتصله بالنت: و التيو يز التشر و القمره :و الا كزةو النطراو التكترر يو الاستفرارية إذاريطنا كل 
هذه العمليات بالعنصر البشرى» من حيث 


ولادته و نشأته و سلوكه. أمكننا أن نتبن مدى الصله بين الشجره و بين الفئه المنحرفه 
التى أشار إليها النصّ التفسيرى. 


إن الفئه المذكوره عرفت تأريخياً بانحرافهاء فسلوكها الوثني من جانب, و سلوكها الأخلاقى المنحط من جانب آخرء يظل من 
الحقائق التى يجمع عليها المؤرخون. 


ص :779 


و هذا فيما يتصل بسلوكها قبل الإسلام. 


ومع مجىء الإسلام وقفت هذه الفئه موقفاً مضاداً منه. كما هو واضح. و حتّى بعد فتح مكه الذى استتبع دخول الناس فى دين 
اللّه أفواجاًء قد دخلت هذه الفئه فى الإسلام 


كرها و ليس طوعاً. 


و أمًا فى عصر الأثمّه (عليّ و الحسن و الحسين عليهم السلام) فقد وقفت هذا الفئهُ موقفاً لا يجهله أىٌّ واحدٍ من المؤرخين» حيث 
ماوتت فقا عن سلمها التنلطد الرسيب 


أنناط الأذئ حال الأنشه عليهم السلام : فكرياً و نفسياً و بدنياً. 


و المهم - من الزوايه الفنّيه التى نعنى بها فى هذه الدراسات للعنصر الصورى - أن نلفت نظركك إلى جماليِه الرمز المذكور 
«الشجره)». من حيث انطواؤها على التماثل الشامل 


يق «الشجرةا وبين سلو كف الفكه المد كو زه اجتماعياً: 


قالبلساه نك اده القع معلا علو شكلةم و اقح والتوه الد نوقبي | نبا قات قن الجا سيفو اتنس وك إلى حر 
انقراضهاء فتكون بذلكك قد نبتت و تنامت كما تنبت الشجره و تتتامى. و الشجره - كما أشرنا - تنشر أوراقهاء و تعطى ثمارهاء و 


4. 


فوع 
محا للبظ انرة عثاني* ود االعناول ما دمن العا من حاتت اخ 
لكن ما صله ذلكك كله ب(الفتنه) أو (الامتحان) الذى أشار إليه النصّ القرآنى من أن الشجره الملعونه (فتنه) للناس؟ 


لاشكك أنّ الناس على أنماط مختلفه بعضها قد تعاون مع الفئه الأمويه» فيكون بذلكك قد أكلّ من ثمار تلكم الشجره؛ بعضهم 
وقف متفرجاًء فيكون بذلك قد أصبحت الشجره بالنسبه إليه محطاً للنظرء و بعضهم قد امتنع من تناول ثمرهاء و غضٌ البصر عن 
النظر إليهاء فوقف منها موقئف المستنكر و المحارب. و بذلكك تكون هذه الشجره (فتنه) للناس» أى : 


تكون (امتحاناً) يختبر الناس من خلالهاء فمن استنكرها و حاربها فقد اجتاز الفتنه بنجاح, و أمّا الذى وقف متفرجاً حيالهاء فقد 
سقط فيها نسبياًء و أمَا الذى تعاون مع الفئه المذكوره فقد سقط تماماً فى عمليه الاختبار المذكور. 


إذذ : أمكتكه أ قور كك كاتنا هن الأمزار لفت اق كشت الرمز المذ كور (الفحرماء 
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و يمكنكك - تبعاً لذلكك - أن تتبن السرٌ الفني الكامن وراء تسميه تلكم الشجره ب (الملعونه). فالفئه المذكوره بما تعرفه جبداً 
من تاريخ نشأتها و سلوكهاء و بما تعرفه 


بخاصّه من موقفها من النبى صلى الله عليه و آله و الأثمّه عليهم السلام؛ لابدّ أن تبلغ من الانحراف درجه القمّه و لابن حينئذٍ من 
انتخاب سماتٍ لها تتناسب مع درجه انحرافهاء 


فكان إضفاء صفه (ملعونه) على تلكم الشجره. يحمل مسوّغاته الفنّيه فى هذا الميدان. 


بقى أن نلفت نظركك إلى سر فني آخر هو النصّ القرآنى الكريم فى قوله تعالى «و ما جعلنا الرؤيا التى أريناكك إلا فتنهٌ للناس و 
الشجره الملعونه)(١)‏ قد فصل بين الرؤيا و بين الشجره عازه (الآ دا قول تسخلصض من ذلكف سل أن «الرق اانا | ها شملك 
ل ل لس ا 


ام نستخلص مثلا بأنَّ الفصل بينهما قد جاء لجمله من الأسرار الفئّيهه منها : أنَّ (الفتنه) هى الظاهره التى استهدف النصّ إبرازهاء 
فجعلها فاصللا بين الموضوعين (الرؤيا) 


و (الشجره)؟ أم نستخلص مثلاً بأنَّ فصل الموضوعين و إفراد كل منهما إِنّما هو تعبير عن خطوره كل واحد منهما بالنسبه إلى 
عله الاغار؟ كل هده الابعكلافات كه وعدا شايقيق «يداهن العمائه على التنصر الرمض المتكوهبالبعر الذى 
أوضحناه. 


قال تعالى : «و استفزز مَنْ استطعتٌ منهم بصوتكك و أجلب عليهم بخيلك وَ رَجِلِكك 
و شاركهم فى الأموال و الأودلاد و عِدَهمِ و ما يَعِدهُمُ الشيطانٌ إلا غروراً * ان عبادى 
ليس لكك عليهم سلطان و كفى بربكك وكي1002). 


النصّ المتقدّم يتحدّث عن الشيطان الذى يزعم بأ نه سيّغوى ذريه آدم عليه السلام» حيث يجيبه النصّ القرآنى الكريم قائلا بأنَّ 
الشيطان ليست لديه سلطه على المؤمنين :إن 


عبادى ليس لكك عليهم سلطان' إِنْما سلطته على أتباعه فحسب. لذلكك نجد النصّ القرآنى 
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اك الاسس ادمع 


د الام اتروع ع2 


الكريم تقانكه انس متام ذاه اقول :ما قار اقل أتباعكك؛ و شاركهم فى الأموال والأولاد» و اغزهم بجندك. فإِنّ ما 
تعدهم به من الآمال ليست إلا غرورا. 


إذذما تسعولات :لفرت تقار 45 اله اجو تحط التضس العنووف :فى" الآ نه الك بمةةالى تر عدي التحظاة. نعم نشاقة الخو كيده فق 
هذه اله الكريهه اكتد م علورة وكشت إلى الاسهنا زهو الزاين: فيناكف آر لامسط تضور: (الاسشراق بالشتوت ) حك قال 
عالن شاط الشيطان «و استفزز من استطعت منهم بصوتكك إِنَّ الاستفزاز هو الإثاره المزعجه للإنسان» و قد خلع النضّ سمه 
(الصويت) - و فى "سمه قز يواح خلحيا على القيطافه فكانت الامهحازه اسقرارا بالصوركة: 


لبد تنا فيه يا يسككه اناتواحه إوترااق ند الصوره ون أن العرة من لقان عو وشؤويتته :وطق انحاء انه 
التى يقذفها فى الذهن. و بهذا تواجه استعاره أو 


كنا أو كليمااقن الصوره المتقدّمه. و المهم هو أن نتبييّن الدلالات التى تضمّنتها هذه الصوره «الاستفزاز بالصوت». 


ولو دققت النظر فى الطرف الأول من الصوره و هو «الاستفزاز» للحظت أن النصٌ القرآنى الكريم - فى انتخابه لهذه العباره - قد 
خلع عليها طابعاً سلبياء و ليس إيجابياً أو محايدا» فالصوت مثلا - كما سنحدّثك عنه بعد قليل - يظل حاملاً سمه محايده بحيث 
يمكنكك أن تستمع لصوت إيجابى و حسن, كما لو استمعت إلى قراءه القرآن مثا حيث 


يجش ل السمه الإيجابيه» و كما لو استمعت إلى صوت متحلاث عن الأشياء العاديه وقاح تديكة يده الله المحايده» أمّا حين 
تستمع إلى صوت حيوان مفترس مثلاء فعندئذٍ يمثّل هذا الصوت سمه سلبيً. 

ومانعتزم توضيحه هناء هو أنَّ النضٌّ خلع سمه سلبيه على عمليه «الإشاره؛ فأسماها 411و لمن إقارة كانت ميا 
يحدّثكك شخص ما بلغه ودّيهء يكون بذلك قد (أثاركث) إلا أ نّها إثارةٌ إيجابيه تستتبع رد فعل مشدر. أما حينما يحدّثك بلغْهٍ 
عدوانيهء عندها يكون قد (أثارك) أيضاً إلا أ نّها إثاره سلبيه تستتبع ردّ فعل مؤلم من قبلكك. 
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والاستفزاز - كما نعرف ذلكك - هو إثاره مزعجه مؤلمه» و لذلك عندما انتخب النصّ هذه العباره (الاستفزاز) إِنْما هيأ ذهنكك 


سلفاً إلى أنَّ الإثاره الشيطانيه هى - من حيث الأساس - مزعجه مؤلمه لا خير فيهاء حتّى لا يتوم المتلقي بأنَّ إثاره من هذا النوع 
يمكن أن تقترن بمنفعه ما. 


و أهمّيه مثل هذا الأسلوب - فى دفع التوهّم - تتجسد فى أن المغفّلين من الممكن أن يتوهّموا بأنْ اغراءات الشيطان و وساوسه 
ذات فائده للشخص. لكن عندما يسم القرآن الكريم منذ البدء بأنّ وسوسات الشيطان هى استفزازيه مزعجه. حينئذٍ لا يبقى مجال 
للتوهّم بأ نّها ذات فائده. 


و حين تنجه إلى الطرف الآدخر من الصوره (و هو : الصوت»» يمكنكك أن تتبيين سريعاً أن (الصوت) هناء هو (رمز) للوسوسه؛ و 


مادام النصّ منذ البدء وسَمَ الوسوسه بالاستفزاز 


حينئذٍ سوف تدركك سريعاً بأنَّ الصوت هنا هو صوت استفزازى» و ليس صوتاً إيجابياً أو محايداًء كما هو طابع الأصوات التى 
يمكن أن تتّسم بما هو إيجابى أو سلبى أو محايد. 


إذن : تكون الصوره أمامكك الآ-ن «الاستفزاز بالصوت» صوره رمزيه أو استعاريه تشير إلى دلا لهٍ هى : أنْ الشيطان يوسوس 
للشخص بنحو مزعج و كريه. لكن : نجدنا مضطرّين لأن نطرح تساؤ لا مكرراً هو : معرفه الأسرار الكامنه وراء انتخاب «الصوت»» 


ولقسى سواه غير ا كو الوشوسة و الذى تفده أن ادن بانلا مرف دنا بوضوح بِأنْ الوسوسه هى : إلقاء الخواطر فى القاب 


أو الذهن, و إلقاء الخواطر هو فى واقعه صوت «أو 
كلام) و لكنّه غير منطوقٍ به. 


وتمج التحقائق المدووقة عفن جنا :اورف التقينية أن افك يهنت عرف نر عش الدداقي الشفيةات كلؤاماء:و الكنهة غير 
منطوق. و إذا كان الأمر كذلكك. فإنّ عمليه 


(إلقاء الخواطر) فى الذهن من قبل الشيطان تعد (كلاماً)» و من ثمّ فإنٌ الكلام هو عمليه 


صوتيه» و بذلكك يكون انتخاب النصّ القرآنى الكريم لعباره (و استفزز بصوتكك) سمه فنيه ذات جمال و طرافه و عمق و دقّد 


إذن : للمرّه الجديده نلفت نظرك للصوره الرمزيه أو الاستعاريه القائله (و استفزز من 
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استطعت منهم بصوتك) من حيث صلتها بوساوس الشيطان. 
و ينبغى أن نلفت نظركك إلى عباره (من استطعت منهم) حيث توسّطت هذه العباره طرفى الصوره. و جاءت بمثابه جمله معترضه 
هكذا (و استفزز) أُوَلاً ثم (من استطعت منهم) ثم (بصوتكك)» فبدلاً من أن يقول النصّ مثلا «و استفزز بصوتكك من استطعت 


منهم) 

نجده قد فَصَل بين طرفى الصوره (الاستفزاز) و (الصوت) بالعباره المعترضه (مَن استطعت منهم) فجاءت هكذا (و استفزز - من 
استطعت منهم - بصوتكك). 

إن لهذه الجمله المعترضه جانبين من الأهميه الفنّيه: الأهميه الفئّيه الأولى هى أنْ النصّ يتوعد الشيطان بأن يستفرٌ الناس» بعد أن 
زعم الشيطان بأ نّه يستطيع إغواءهم. لكن بما أنّ الناس ينشطرون إلى مؤمنين و فاسقين؛ حينئذٍ لا يمكن للشيطان أن يضلّ إلآ 
الفاسقين» من هنا لم يقل النصّ (استفززهم بصوتك) بل قد ذلكك بقوله تعالى (من استطعت منهم) لأنْ الاستفزاز مطلقاً يعنى 
إضلال الناس أجمعينء فكان لابدٌ من أن تتقيد 

بعباره استثنائيه» فجاءت عباره من استطعت منهم. لتستثنى من الناس فسقتهم الذين يستفزّهم الشيطان بصوته. 

بيد أنّ هذا كله يظلّ مرتبطاً بعمليه الاستثناء بعامه» من حيث ضرورتها الفنّيه 

المتمثله فى سلطه الشيطان على الفاسقين من البشر. لكن : ما هو السرّ الفنّى الكامن وراء جعل هذه الجمله (معترضه) و ليست 
(تعقيباً). و لعلك تعرف بأنّ الفارق بين الجمله «المعترضه؛ و «المعقّبه) هو : إِنّ الجمله المعترضه تقطع سلسله الموضوع ثم يتابع 
النصّ 


تكمله ذلك, أى : أ نها تقع وسط الموضوع. أمّرا الجمله المعمّبه هى تجىء بعد نهايه الموضوع مثل الآيه الكريمه التى أعقب 
موضوع الاستفزاز بالصوت حيث قالت بعد ذلكك إن عبادى لمعن لكك عليهم سلطان»» فجاءت (تعقيباً) على الموضوع. 


هذا يعنى أن هناكك سر فنِياً وراء جعل جمله (من استطعت منهم) معترضه موضوع الاستفزاز بالصوت» حيث فصّللت بين 
الاستفزاز و الصوت. فما هو هذا السدٌ؟ 


فى تصورناء أنَّ المهم فى إغواء الشيطان هو : الاستفزاز ذاته و ليس نمطه. فالاستفزاز - و هو الإثاره المزعجه قد يكون بالكلام - 
أى الصوت - و قد يكون بغير ذلكك» 
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كالحركه الجسميه مثلاء أو بتصرّفاتٍ من وراء الستار مثلا... إلخ. 


و لذلكك - نحتمل فتياً - أن النصّ القرآنى الكريم عندما فصل بين الاستفزاز و بين الصوت بعباره «من استطعت منهم) إِنّما أتبع 
عمليه (الاستفزاز) بعباره (من استطعت منهم)» لأنّ الاستفزاز متعلق بمن يستطيع الشيطان إغواءهم لا بالناس جميعاًء فجاءت عباره 
«من استطعت منهم) مباشره بعد عباره (و استفزز) بالصوت أو الحركه أو غيرهما كأمرٌ ثانوى» كما هو واضح. و من ثم جاء 
الفصل بينهما يحمل مسوغاته التى أشرنا إليها. 


وبذلكك تكون الصوره الرمزيه أو الاستعاريه التى حدٌّثناك عنها قد اقترنت بجماليه أخرى. 
كفنانا إل عجالقه لاس سس الاستفارة أو الرنى الك الذذ | وسيس او الآن 
نحدّثك عن الصوره الفنّيهِ الأخرىء و هى قوله تعالى (و أجلب عليهم بخيلكك و رَجِلِكك). 


قلنا: إنَّ الاستفزاز بالصوت» فى صوره «و استفزز من استطعت منهم بصوتكك» يعنى : إزعاج الشخص الذى ينقاد إلى الشيطان» 
بوسوسته التى لا إمتاع فيها بقدر ما تنطوى على 


ما هو مزعج من الأعيؤانت): 
وحين ننّجه إلى صوره «و أجلب عليهم بخيلكك و رجلكك» نجد أنَّ «الإجلاب 


بالشل إن لضم اعفن ١‏ نهنا سروه ”العلا هو شده الفهوف أو العيحة اف مف ولالانه حنتها نس ]ذا الممويتة 
سواءٌ كان على شكل وسوسه أم شكل منطوق به» يظل أداه مزعجه مادام الشيطان هو صاحب الصوت. 

وما نعتزم لفت نظركك إليه هو أنّ الله تعالى عندما يتوعد الشيطان بأنْ يوسوس لأتباعه ما شاء و أن يزعجهم بصوته ماشاءء فلأن 
أتباعه من الممكن أن بخدعوا بفائده الصوت مع أنه صوت مزعج. لكن عندما مغك اللهاتعالن القيطاة :أذ نجلب على اناعد 
أى : بأن يُرسل أصواتاً شديدةً أو صيحات عليهم. فهل أن هذه الصيحات تشبه الوسوسه التى يُختل لأتباع الشيطان بفائدتهاء مع أ 


نها مزعجه فى الواقع؟ أم أنَّ هذه 
الفلة ذابة ذلانه غاضي؟ 


لكف الود نالسر فى الوزوه المر ته الكر ينه بقعي ترص مسراو سنفقة دوق اذى سك وه فنا فعيلنا عل 
تفصيل الحديث عنها. و هنا - فى الصوره 
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الق تحذتكة عنها - إذا أخذنا بالتفسين القائل بِأنّ المقصوة من الاجلان ماهو شده 
الصوت أو الصيحه. فلا شكك أنّ الصيحه هنا يختل لأتباع الشيطان بأ نّها ذات فائده أيضاً 
كما ختيل إليهم بأنَّ الوسوسه ذات فائده. 


لكن بما أنَّ الصوره الأولى «و استفزز من استطعت منهم بصوتكك» أشارت إلى أن الصوت هو مزعج, و ليس مسرَّاً بقرينه قوله 
تعالى (و استفزز من استطعت منهم بصوتكك) أشارت إلى أن الصوت هو مزعج. و ليس مسرا بقرينه قوله تعالى (و استفزز). أن 
الاستفزاز كما عرفت ذلك سابقاً يعنى إضلال الناس» حينئذٍ فإنّ إجلاب الشيطان على أتباعه لابدّ أن ينطوى على ما هو مزعج 
أرقا ور كهل الأنافه ا اموق سس سد 3 عننها يحدظ: أمزران بزاتلظ عع اذى رت تفلن أتاعه لجايضل 


إليهم أن هذه الأصوات هى لصالحهم لآ ها جادت لنصرتهمء بينا نجد أن هذه الأصوات 


هى فى واقعها مزعجه تعود بالضرر على أتباع الشيطان» كما هو واضح. و هذا كله فيما يرتبط بأحد عناصر الصوره (و اجلب 
عليهم بخيلك و رجلك). و نعنى به : عمليه 


الإجلاب فى دلالتها الصوتيه. أمَا إذا أخذنا بالتفسير القائل بأنَّ المقصود من الإجلاب هو «تجميع) البكيقى 2 هالامد كل كه عدت 
إن أتباع الشيطان قد يختلل إليهم بأنّ الشيطان عندما يجمع جيوشه من أجلهم إِنّما يعمل لصالحهم, بينما يظلّ العكس هو 
الصحيح. فكما أن صوته هو استفزاز و ليس إمتاعاً به كذلك فإنّ تجميعه للجيوش هو ازعاجء و ليس نصره لأتباعه. و الآن ننجه 


إلى صوره : 


(بخيلك و رجلك...) 


إن النضّ قد استخدم عنصراً صورياً جديداً هو (التضمين»»؛ و التضمين هو : أن تتضئّن الصوره تجربه من تجارب الآخرين أو 
تضئّن نضّاً من النصوص المأثوره» كما لو ضمّنت مثلا حديثكك بآيهِ قرآنيه كريمه أو حديث للمعصوم عليه السلام أو بيت من 
الشعر 


أو مثل من الأمثال... إلخ. 


فهنا نجد أنَّ النصّ القرآنى الكريم قد استخدم عباره «خيلك و رجلك» بصفتها مصطلحاً عسكرياً يشير إلى «الختاله و الرجاله) 
من المقاتلين» لأنّ المعاركك فى 
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المجتمعات السابقه كانت - كما هو واضحٌ - تشمل الراكبين و الراجلين» أى من يركب الخيل أو يسير على رجله؛ و بذلكك 
تكون الصوره هنا (تضمينيه) لهذه الظاهره العسكريه. 


لكن يمكننا - من الجانب الآخر - أن نعد هذه الصوره (رمزيه)» حيث ترمز بالخياله الرجاله إلى مطلق الجيش كما يرمز (السيف) 
تلا إلى الآداة السكر يه حت :إن ايتاذ امكك لعياره (النسفك) تطل واافدة للقوهالعسك وه نوزاء كاتك وبنائلها هي الالانت 


القديمه من رمح و نحوه أم كانت أداءٌ حديثه, كالقنيله. أو الصاروخ أو... إلخ. 


و فى الحالتين يظلٌ مصطلح (خيلك و رجلك) رمزاً للقوّه العسكريه. لكن ما يلفت النظر هنا هو : أننا أمام صوره مزدوجه أو 
متداخله بين الاستعاره و بين الرمز أو التضمين. 


فأنت تجد أنَّ النصٌّ القرآنى الكريم قد خلع على جماعه الشيطان؛ سواء كانوا من الجن أم 


الإنس صفه الجند أو الجيش. و هذا يعنى أننا أمام صوره استعاريه؛ لأنّ الشيطان لا يحارب بقوى مادّيه عسكريه. إِنْما يحارب 


بوسوسته كما هو واضح. و حينئذ نكون هنا 
أمام (استعاره)؛ كما هو واضح أيضاً. 


طنماه لك ترق أنَّ النصّ القرآنى الكريم لم يستخدم عباره (الجيش) أو عباره الجند فى الصوره التى نحدّئكك عنهاء إلا أ نه 
استخدم عباره الخيل و الرجل رامزاً إلى 


الجيش و سلاحه و أثرهما. و هذا يعنى أننا نواجه أُوَلاً صورة رمزية» ثم تواجه تداخللا مع هذه الصوره؛ و هى الاستعاره» فضلل 


فق تنا الواح كالنا ريو وه عدا رفيعة ارين [التقسيية )) 
و بين «الرمزا» كما سبقت الإشاره إلى ذلكك. 


و هذا كله يفصح عن مدى الكثافه الفنيه التى تحتشد بها هذه الصوره المدهشه؛ مع كونها تبدو مألوفةٌ كلَّ الألفه. لكن : لا نزال 
الآدن أمام صوره فنّيه حدّئناكك فيها عن نمطهاء أى عن كونها استعارةً أو رمزاً أو تضميناً أو تداخلا فيما بين تلكم الصوره و لم 
نحدّثكك بعد عن دلالتهاء و هذا ما نبدأ به الآن. 


لنلاحظ أنَّ النصّ القرآنى الكريم رمز لتحرّكات الشيطان بعباره «و اجلب عليهم بخيلكك و رجلكك.. و لقد كان من الممكن مثل 
أنْ يكتفى من ذلك بعباره «الجند» أو «الجيش» أو سواهماء فلماذا نجد أنه قد استخدم عبارتى «الخياله و الرجاله» ؟ هذا من 
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الت وام نحاش الحو ونين أمتكين اولأ تباذ | كات الران :أو الابسعانه ار العيمية 
قد اتتخب ظاهره عسكريه دون غيرها من الظواهر؟ 


باللمكج: إلى الداله الاعين تدك القول أن الظامره السسكر فى أشد فاعلئة امو الظؤا هر الا حرق فد بعيف: قد عن تميق 
الأهداف. فالقوٌه العسكريه بمقدورها أن تمارس عمليه هجوم أو دفاع أكثر من غيرها من القوى بغض النظر عن نجاحها أو 
إخفاقها 


فى عمليتى الهجوم و الدفاع. 
و لذلكك فإِنٌَّ انتخابها - دون غيرها من القوى - يعنى انتخاب القوّه الأشدّ فاعليه من الغير فى تحقيق الهدف الذى ننشده. 


والآنء أذا دنا إلى الصوره التى نحن فى صدد الحديث عنهاء نجد أن النصّ القرآنى الكريم عندما يستهدف الإجابه على زعم 
الشيطان بأ نّه ليغوينٌ ذرّيه آدم (لأحتنكنٌ 


ذرّيته إلا قليلً)» حينئذٍ فإنَّ زعمه المذكور لابدّ أن يقترن بوجود قوى كبيره لديه يستطيع 
من خلالها ممارسه الإغواء لذرّيه آدم عليه السلام» حيث إِنَّ الوجود البشرى من جانب - 
من حيث امتداداته منذ الخليقه و حتى انتهاء الحياه الدنيا - و تنوّع الأساليب التى يمكن 


أن يتوكأ الشيطان عليها فى إغواء أتباعه من جانب آخرء يتطلب حشداً لأ-كبر ما يمكن من القوى» بحيث يتناسب مع حجم 
الوجود البشرى و حجم الطرق التى يمكن من خلالها إغواء الضعاف نفسياً. و حينئظٍ لا قؤه دنيويه يمكن أن تتجتّدد أكثر من 
القَوّه العسكريه. 


بصفتها القوّه الأشدّ فاعليه من غيرهاء كما هو واضح. 


من اخناء: فاق انتبحا الت القر انق الوسر أو الاشهارة اتير ال تظاهره القوه الشيكر به وتصتافها شقاطات إبليمن ها مسد 
لصوقاً بحقيقه التح كات الشيطانيه. 


و أمّا الإجابه على السؤال الآخر و هو : لماذا كانت عباره» أو ظاهره (الخياله والرجاله) هى المنتتخبه فى الصوره المشار إليها دون 
غيرها من أشكال القوى العسكريه وأدواتها؟ فأمر يتطلب شيئاً من التوضيح. 


قلنا: إن التركيبه العسكريه عصرئذٍ تنحصر فى نمطين : الخياله» و هم الذين يستخدمون الأرجلء أى المشى. و هذا يعنى أنَّ النضّ 
يستهدف الإشاره إل القوّه 
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العسكريه فى فصائلها جميعاًء بحيث إِنَّ النضّ يريد أن يقول لابليس : استخدم كل الوسائل العسكريه التى تمتلكهاء فلن تقدر 
على إغواء البشر إلا من هو على شاكلتكك. 


تف ]| ذ للمتطاق شكؤواء كك أن له أتافا :ىا التدك :هركاو ومن عات ماعةة مد الغزة كسا أن جمناعه مو الاذلين 
يشكلون طرفاً منهم. و لكن ما يعنينا هو أن 


نشير إلى الفارقيه بين الجند و الأتباع؛ فالجند يمارسون عمليه الإغواء, و الأتباع هم 
الطرف الآخر من المعركه. أى هم الذين يقعون تحت إغواءات الشيطان. 


هنا ينبغى لفت نظرك إلى جملهٍ من الأسرار الفئّييه المدهشه لهذه الصوره. فجنود الشيطان من الممكن أن يكونوا من عضويه 
الجن؛ كما أشرناء و حينئذٍ فإنَّ كونهم من جنده 


يعنى أنه أغواهم بدوره» بحيث يصبح الواحد منهم جنداً بعد أن تتم عمليه إغوائه فى نفس 
الوقت الذى يمكن أن يكونوا أتباعاً قبل السيطره عليهم. 

و الأمر نفسه بالنسبه إلى الإنس. 

بعباره بديله : إِنَّ للشيطان جنوداً و أتباعاًء أما الأتباع فهم المنقادون له. و أمَا الجنود 

فهم الذين تمت السيطره عليهم و اجتازوا مرحله الصراع بين الإغواء و عدمه. و من ثمّ 

إن الفارقيه بين الجند و الأتباع تظلّ مرحليه لا أكثر. 

و هذا كله إذا انسقنا مع التفسير الذاهب إلى أنّ قوى الشيطان هى قوى ماديه. 


أمَا إذا انسقنا مع التفسير الذاهب إلى أن قواه يقصد بها مجرّد وسوسته. فحينئذٍ يكون الفارق بين جند الشيطان و بين أتباعه هو : 
أن النصّ يريد أن يقول لإبليس : استخدم كل 


ما تملكه من وسائل الوسوسه. كلّ ما تملكه من طرائق الخداعء فلن تقدر على إغواء الناس إلا من هم على شاكلتكك. 


و لعلك تقتنع بأنَّ هذا الاستخلاص هو أقرب للواقع بالنسبه إلى بيان الفارقيه بين جند الشيطان (الخياله و الرجاله) و بين أتباع 
الشيطان» أنه من الصعب أن بتضح الفارق 


بينهما من خلال الذهاب إلى أنَّ الجند هم أعوانه من الجنّ و الإنسء و أن الأعوان هم 


الذين تمت السيطره عليهم, و أن الأتباع هم الذين تستهدف السيطره عليهم. لكن مع ذلكء بما أنَّ الفنّ العظيم هو الذى يترشّح 


بإيحاءات متنوعه, فإِنْ الذهاب إلى الجمع بين 
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التفسيرين يظلّ فارضاً فاعليته دون أدنى شكك. 


ما تقدّم يجسّد صورتين فتّيتين هما : «و استفزز من استطعت منهم بصوتكك» و«واجلب عليهم بخيلك و رجلكك». و بقيت الصوره 
الثالثه و هى قوله تعالى (و شاركهم فى الأموال و الأولاد). 


هذه الصوره - كما تلحظ - تفترق عن الصورتين السابقتين بكونها صوره (حقيقيه) مقابل تلكم الصورتين المجازيتين اللتين 
تسا اسار فو رفز و تقسمنا اننا أنذا له مدنت لاضع السو السرو قن ناه الى عم شف الهم لالس إلى 
المتلقّىء فحينئذٍ لا يسعنا الحديث عن الصوره القائله «و شاركهم فى الأموال و الأولاد) 


الأدنة لفل قوق «المتقار كع فصر ا عورا أضاء أعن ! نيا صورة اشسعاريى لأن الشار دفن :واقهها الماقى هن انقاق 
طرقق على ا لحن اقرح ا و علق مما رمه غيل عاق أو اضرق ويه 3 العتضو السسطات لاح رن شرا فى الدقار كيو 
عا 


روك 


لابدٌ من الذهاب إلى أنَّ ظاهره مشاركه الشيطان لأتباعه فى أموالهم و أولادهم., إِنّما هو استعاره مماثله للاستعارتين أو الرمزين 
المشار إليهما. 


[الشودئ التفهه علافت إلى أذ التتبوة هن «المشار كساهو» كل ما سه القخصن د الأموال الميكزمةوى كا نما سماويه 
قو الأعمال لكيه و حي المشروفضة يننا 


تُفضى إلى الإنجاب غير المشروع. و هناكك تفسيرات متفاوته فى تحديد ما هو حرام من الأموال و الأولاد إلا أ نّها جميعاً تصبٌ 
فى دلاله متماثله هى ما ذكرناه من التعامل المالى غير المشروع أو أشكال التعامل الأخرى مع الأولاد. كالوأد مثلاً أو تحريفهم 


عن مبادىء 
الله تعالى. 


أولفكه حسما تظل قائلة [لسعخلاسن الفسين مقا بقفادنا إلى أن كدو القول ثاتيه ومن أن الضورة القرانيه الكريمة شوق كركها 
مرشحةٌ لايحاءاتٍ متنوعه بنحو يستطيع كل 


متلق أن يستخلص منها ما يتناسب مع خبرته الثقافيه» و هو سمه الفنّ العظيم. 


بقى أن نلفت نظركك إلى الصوره الرابعه التى ختمت بها الآديه الكريمه» و هى قوله تعالى (و عدهم : و ما يعدهم الشيطان إلا 
فوووا )هده لصوو نم السيكوةا ها أن هده 
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صورءةً مباشره أى حقيقيه. و من الممكن أن نعدّها صورءً غير مباشره» أى : تعتمد عنصر (التخْيّل)» بالنسبه إلى المتلقيّ. فالعده أو 
الوعد (مثل : المشاركه) يظلٌ عنصراً مادّياً يقوم على وجود طرفين : أحدهما يعد و الآخر يوعد له. 


و بما أنه لا حسيّه ظاهره لمثل هذا النمط من التعامل المادّى» أى المشخصء حينئذٍ لابدٌ من الذهاب إلى أن المقصود من ذلكك 
هو الرسوسة الفنظا نف الأشكة» أن الو ونه 


تشكل طرفاً ملحوظاًء إلا أنّ وجودها المادىٌ غائب عن الإنسان» و من ثم فإنّ هذا يسوّغ 

الذهاب إلى كون الصوره التى نحن فى صددها صوره فتيِه غير مباشره. و المهم هو أن 

نحدّثكك عن أسرارها الفنّيه. 

إن النصّ القرآنى الكريم يخاطب إبليس مهدّداً (و عدهم) ثم يعمّب على ذلك قائلا (و ما يعدهم الشيطان إلا غرورا). 


إن العده أو الوعد هو كلام يوجهه طرف معيّن إلى طرف آخر. ولا شكك أنَّ العده هنا هى استعاره للوسوسه؛ إلى طرف آخر. و 
لاشك أن العده هناتهى (اسنتعاره) للوسوسه :لحديث القتطاقء لأفكان الشخض الليه تشككية بالله متلا باليوم الآخر مثلاء 


بل يمكى_ القول © إن مطلق الأفكاو غير المرقظه فياك الله تعاك تعد (وسوسة) من الشبطاةة فالعدوان و الكذات والفية و 
الافتراء و الخداع و الغش... إلخ. كذلكك الخمر 


والقمار و الممارسات الجنسيه غير المشروعه... إلخ. كذلك التأكيد على الذات» و البحث 
عن التجاة: و السمغهة و الرياء» و العمل لغير الله تعالى:. إلخ+ أولتكك جميعاً فشكل 
(وسوسه) من الشيطان. 


هده والوسوسة فن:وصيفها الله الى دكوتها (عده) أو (وعداً)» و وصف مع هذا الوعد بأ نه غرور (و ما يعدهم الشيطان إلآآ 


غرورا). 


واهذا العروو هواتوييق: العمل قن -ضووقة اللخاطفة التق يوسوس “بها القتطان» معتى أن «الوعن» سن الشيظان هو أن يقول الأتاعة 
مثلاً: اكذبواء ففى الكذب تحقيق لما تتطلعون إليه من المكاسب المادّيه و المعنويه. و من الواضح أنَّ الكذب بما تترتّب عليه 


ا 


من مفاسد فرديه و اجتماعيه - فى نطاق الحياه الدنيا -» و بما تترتّب عليه من الجزاءات 
فى اليوم الآخرء يظل عملا خاطتاً يزيّنه الشيطان لمن يتبعه. 


وفى ضوء هذه الحقائق» يمكنكك أن تتبّن بسهولهٍ مدى ما تنطوى عليه الاستعاره القائله (و عدهم) من أسرار و معطيات فيه 
تتجانس تماماً مع المعطيات و الأسرار الفنيه 


الى الخظياها بالسيه إلى سلر كف القطاةه بد من اشفواقه لأماعه ضوع مرورا جاه 
عليهم خيله و رجله؛ ثمّ بمشاركته لأموالهم و أولادهم, و انتهاءً بما يعدهم من الغرور. 
أولتكة جميعا شق ذلآله واتحذه هن لوسويسة) القيظاة ضر ضورغا لكلف باهو الذي قضاا السو رف عند 


قال تعالى : «و قل ربّ أدخلنى مُردخل صدق و أخرجنى مُخرج صدق و اجعل لى من لَدُنْك سلطاناً نصيرا * و قل جاء الحقّ و 
زَهَق الباطل إِنّ الباطل كان زهوقا»(1) 


النصّ المتقدّم يتضمّن - كما هو واضح تماماً - صوراً فيه تبدو فى غايه البساطه والألفه. و لكنّها - كما هو طابع الفنّ القرآنى 
العظيم - تنطوى على أسرار عميقه فى صياغتها و دلالاتها الفكريه. 


لنلاحظ أ أننا أمام ثلاث صور هى «أدخلنى مدخل صدق» و «أخرجنى مخرج صدق)» 3 «جاء الحقٌّ وزهق الباطل» كم «اجعل 
لى من الدانكق سلطاناً نضيراً»: 


و نقف بكك عند الصوره الأولى فى البدء لملاحظه سماتها الفنّيه. 


عندما تتأمّيل هذه الصوره تجد أ نك أمام «استعاره» هى المحاوره الانفراديه التى ينّجه بها النب صلَى اللّه عليه و آله إلى الله 
ال داعا وث ادخلق مدخ ميدق 


مفردات الصوره - كماقلنا - تبدو مألوفه» إنّها الإدخال و الإسخراج بصدق. لكن : ما هى الدلاللات التى تنطوى عليها هذه 
الظاهره؛ الإدخال فى الشىء و الإخراج منه بصدق؟ 
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إنّكك لو تركت و شأنكك دون أن تعمد إلى ملا-حظه النصوص المفشّره؛ لأمكنكك - من خلال ذائقتكك الفنّيه الصرفه - أن 
تستخلص جمله دلالات من هذه الصوره الاستعاريه. 


تمكدكك قاذ أن تقول إن المقصودنة "ذلك هو أن المصن إذا ما أراة أن ومارس حمسا مه الأعبال عليه أن بكر وك كفده 


الدخول فى هذا الأمر. و كيفيه خروجه منه» بحيث 
لا تترتّب عليه أيه مفارقه عباديه. و عليه تكون معرفته بكيفيه الممارسه و اجتيازها 
بنجاح قد استّعير لها ظاهره «الإدخال و الإخراج بصدق). 


أمَا إذا اتجهت إلى النصوص المفشره فستجد أن بعضها يتساوق مع استخلاصكك المذكور. و تجد بعضها الآخر يشير إلى قضايا 


الإسلام, و مثل الدخول إلى المدينه و الخروج تهنا إلى 254 فى مرحله الفتح, و مثل الدخول إلى القبر و الخروج منه عند 
الانبعاث... إلخ. 


إق كلا من هذه الاستخلضاة العامفو الخناطب ممكى دون أدق» شك وماذمنا تدرف تعاماً بأن كيرا مق التضوضن القراننه 
الكريمه حمماله أوجه متنوعه. و أنَّ أحدها لا يتعارض مع الآخر. و هذا هو سمه الفنّ المعجز. لكن بما أنَّ هدف النصٌ القرآنى 
الكريم هو أن يفيد المتلقىّ من هذه النصوص بالنسبه إلى تعديل سلوكه. حينئٍ فإِنْ أىٌّ تفسير يتلاءم 


مع تعديل السلوكك يظل فارضاً فاعليته فى هذا الميدان. 


فلو أخذنا بالتفسير الخاصٌ القائل بأنَّ المقصود هو الدخول فى القبر و الخروج منه مثلاء حينئذٍ إن الشخصيه الإسلاميه سوف 
تعدّل من سلوكها بحيث تمارس عملها العبادى الذى سيجنّبها شدائد القبر و الانبعاث. و الأمر كذلككء إذا أخذنا بالتفسير العام 


الذى يعنى : ممارسه مطلق العبادات التى تأمل الشخصيه أن تكون على معرفه بكيفتِه الدخول فيها و الخروج منها بنجاح» بحيث 
تمارس عملها بوعى و إخلاصء لا يصاحبها جهل أو رياء و نحو ذلكك. 


الفنوره الفانيه القن :تواحهها فى وو اجعل ل من لدتك سلطاناً سيراه هذه الصورهت إذا دقفت النظ فته - القيتها من الصور 
المألوفة كماما الها اتتتعازه وافيحه تدعو الله تعالن راق يمل اتخضفة الى على" الله غليةى ]له :(ستلطاناً تصيرا): 
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السلطان - كما نعرف - إِما أن يعنى : السلطه أو القوّه أو الهيمنه» أو الشخصيه الحاكمه. و فى الحالتين نواجه استعارةٌ تخلع على 
ما هو (معنوى) طابعاً مادّياًء هو : الهيمنه على الأشياء على الآخرين... إلخ. 


وعزة الطيي ع أن السباق الدق رودت نه هده الاستماره شين إل تق ا ياد 


فى الاستعاره السابقه «ربٌ ادخلنى مدخل صدق و أخر جنى مخرج صدق»» فإذا قلنا: إن المقصود من الإدخال و الإخراج بصدق 
هو معرفه الظواهر العباديه و احتيازها بنجاح؛ حينئذٍ فإنَّ المقصود من (السلطان) هنا هو : القَوّه التى يُستطاع بواسطتها مواجهه 


اموق 
العباديه و احتيازها بنجاح. 


أمَا إذا قلنا : إن المقصود من ذلك هو : مسائل تخصٌ شخصيه النبئّ صلَى الله عليه وآله من حيث الوحيو التبليغ لرساله الإسلام» 
و اجتياز ذلكك بنجاح كالنصره على الأعداء مثلاء و هو أمر ينّسق مع الصفه التى خلعها النضّ على السلطانء و نعنى بها عباره 


عار ا لدطا نا ير 


و الأمر نفسه إذا قلنا: إنّ المقصود من ذلك هو الدخول إلى المدينه و الخروج منها إلى مكه من أجل الفتح. حيث إِنّ السلطان 
النصير ينّسق تماماً مع العمليتين المذكورتين. وحتّى إذا قلنا: إِنَّ المقصود من ذلك هو الدخول إلى القبر و الخروج منه عند 
الابيعارة فاق الاستتازه الداعه إلى أن مجعلك الله قال لطانا نصيرا التتفبيه بع ؟ التواض] ‏ بأث تشهل برعايه الله تعالق 
اتبيه فى .مدان التوودين: إذق :قفن التحالات ميا نظ هذه الاشعهازة #احمل الى .من لدنك لطانا نطير ةامر شه لجمله 
من الاستخلاصات التى تقدّم الحديث عنها. 

الاستعاره الثالنه التى نواجهها هى قوله تعالى دو قل : جاء الحقٌّ و زهق الباطل إِنّ الباطل كان زهوقا». 

هذه الاستعمارة 7 كنا لحل هق أشد الاستعارات المتقدّمه وضوحاً و ألفة إنّها تخلع على (الحقٌّ) - و هو طابع لوق اطاينا 
مادّياً هو (المجى ء) (جاء الحقّ)؛ و تخلع 


على (الباطل) - و هو طابع معنوى أيضاً - طابعاً مادياً أيضاً هو (الزهوق) الذى يعنى هلاكك 


ص :6 


النفس. 


والتأمّل الدقيق فى هذه الاستعاره المألوفه» يقودنا إلى مواجهه جمله من السماث الفيه الفائقه. قاد تلحظ أنكك أمام صياغه فنيه 
تقوم على عنصر (التضادً) أو (التقابل) بين 


الشيئين. فهناكك التقابل أو التضادٌ بين (الحقّ) و (الباطل»» و هناكك التقابل أو التضادٌ بين (المجىء) و (الزهوق). 


وتعتنا مرق ذلك ثانا أن تلع بعلدفه الاستماره تهون التضاة أو التقابل المشار إليه» فالنصٌ القرآنى الكريم قد استخدم عباره 


(جاء الحقّ) دون غيرها من العبارات التى 
تشير إلى ظهور الحقّ و بروزه فى الساحه الاجتماعيه. فالبروز أو الظهور من الممكن أن 


1 انار تناد قن ولالهغي و دلالة الطهوو فكسي :نا دلالة الؤسق أرقاء حك إذا شم لسن وني تب فليف انه خاض هو 


ذهاتن الع الاخبع اقحتدها تي البو ميك 


إن الظلمة ذاهنة دون أدى شكه وبا أن الت فد أشاز إلى أن الباطل: قن رهن فيذ يتن أن الظلمه قن دمت كمجن + الوريز 
هو الحقٌ. 


إذن : هذه البساطه أو الوضوح أو الألفه التى نجدها فى عباره (جاء الحقٌّ) تنطوى على دلاله ضخمهٍ عميقه» ذاتٍ أهميّه كبيره. و 


س 


ين« 
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الأمر نفسه بالنسبه إلى عباره (زهق الباطل) ثم التعقيب على ذلكك بقوله تعالى (إِنَّ الباطل كان زهوقاً). 


و أظنك تتساءل قائلا : إذا كنا نحن فى صدد «تقابل» أو «تضاد» بين الأشياء؛ فإنَّ المفروض فى الاستعاره السابقه أن تخلع على 
(الباطل) صفه (الذهاب) مقابل خلعها على (الحقٌّ) صفه (المجى م)» فلماذا - إذن - خلع صنفه (الزهوق) بدلا من الذهات؟! 

إِنّ السمه الفنّيه أو السدّ الفني لخطوره هذه الاستعاره تتمكّل فى كونها قد استعارت (الزهوق) و ليس (الذهاب) طابعاً للباطل. 
فالذهاب - كما هو واضح لديكك - يعنى : اختفاء الشىء دون أن يعنى تلاشيه من الوجود. بعكس الزهوق الذى يعنى (هلاكك) 
القع واافيشانم فد سنفيفة الوضرى: الشخض "لحرت عانق الممكق' أن تشقن هو البناعه ذا جاده يشمن مرق بك 


مكافة الخأة الممدرت ين السسكه أن عرفا وت إن 
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الساحه, أمّا فى حاله موته - أى المنحرف - فلا إمكانيه حينئذٍ إلى العوده من جديد. 
و لذلكك فإنَ النصٌّ القرآنى الكريم عندما خلع طابع (الزهوق) على الباطل إِنّما 
استهدف الإشاره إلى أ نّهِ قد مسح من صفحه الوجود, و أنَّ الحنّ قد احتلٌ مكانه ليحقّق فاعليه فى الحياه. 


طبِيعياً لا نغفل أننا أمام استعاره و ليس أمام التعبير المباشر للحقائق, فالباطل من حيث الكينونه لا يزال موجوداً» و لكنّه من حيث 
التمييز بينه و بين الحقّ كان و لا يزال 


الزهوقا. 
ويه اضيا أن الاطاء عق مو سمرت الكفرقة مه السك أن هل كباماء كما 


حدث بالنسبه إلى الأصنام التى هشّمها النبى صلى الله عليه و آله و عقّب عليها قائلاً (إِنَّ الباطل كان زهوقاً)» كما ورد ذلكك فى 
النصوص المفشّره. 


و هذا يعنى - فى الحالتين - إِنَّ هلاكك الباطل سواءٌ كان ذلكك على صعيد الوعى بكونه ظاهره سلبيه» أو على صعيد الواقع بكونه 
ظاهره لا أثر لهاء ففى الحالتين نواجه 


صياغه استعاريه فائقه ممتعه بالنسبه إلى إيجابيه الحقّ و سلبيه الباطل» بالنحو الذى 
أوضحناه. 


قال قال موز قلف القرا ةماهو شهاة روه لالموندي ولأ ؤي القلالييى الاغيارا عد ى ]ذا اموا عل الأفبان أعرقىي 
نأى بجانبه و إذا مسّه الشدّ كان يؤوسا)(). 


نواجه فى النصّ المتقدّم أكثر من صوره فُنِيهِه منها الصوره (التمثيليه) القائله بأنَّ القرآن الكريم هو (شفاء». و لعلكك تتذكر بأنَّ 
الفارق نين التشبيه و التمثيل» أو الفاوق يق الاسعاره و التكيل» أن [التشيل) لأ ,فقن عتاصر النشابه ين الشيكين .و لا بعير صفه 
أحد الشيئين للآخرء كما هو طابع التشبيه و الاستعاره» بل إِنْ التمثيل هو تجسيد و تجسيم 


ييف 
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لأحد الشيئين اللذين يقارن بينهما. 

ففى التشبيه يمكنكك أن تقول مثلاً «القرآن كالدواء الشافى»» و فى الاستعاره يمكنكك أن تقول مثلا «شفاء القرآن)»» لكن فى 
التمثيل تجعل الشيئين (القرآن و الشفاء)» تجعل 

أحدهما (و هو الشفاء) تجسيداً أو تمثيلاً للقرآن. و هذا ما تلحظه بوضوح فى الصوره التى 


نحد ثكك عنها. 


القوزة تقول ؟ إن الله سالك أنرك الف قم نفام للكت سق" أن :الف اذه اشقاء و تب تشيها بالقتاف ول | له مشكور 
لطابع الشفاء» بل هو الشفاء عينه. و المهمّ هو أن نتبين الدلاله الفئّيه لهذا (التمثيل) بما ينطوى عليه من الأسرار المتنوعه. 


إِنّ أوَل ما يواجهنا منه هو أن النصّ قد انتخب ظاهره (الشفاء) للحديث عن نعم الله تعالى. و الشفاء - كما تعلم - يقف مقابلً 


للمرض من حيث علاجه. النصّ لم يقل مثلا بأنَّ 

القرآن هو (صبحه) مقابل المرضء بل جعله شفاءٌ من المرض بحيث يفضى إلى الصححه. 

مكل ا لووط قاو ب ا لاعن ارط جل للع جد ارقي القشابةالفسي م قار ناهر لوق او نا 
الشفاء فيترتٌب على المرضء بمعنى أننا نفترض 

وجود الإنسان مريضاً ثم نتحدّث عن شفائه؛ و هذا يتميّز تماماً عن كوننا نتحدّث عن (صحيح) غير مسبوق بالمريض. 


و الأهميه الفنّيه لمثل هذا الفارق بينهما هى أنْ الشخص عندما يمرض يتح س بأهميه الشفاءء فيكون الشفاء عمليه إنقاذ له 
بعكس ما لو كان مغموراً بالصتحه لا يعرف 


المرض أساساء و عندئذ لا يتحشس بأهميه الصحه. هنا فى (التمثيل) الذى نحدّثكك عنه 


تجىء صوره (الشفاء) عمليه إنقاذ للشدّه التى يكابدها الشخص. فتحتلٌ الأهمميه التى أشرنا إليها. لكن الأهم من ذلك هوء أن 
نتبين دلاله الشفاء ذاتهاء و هل هى ترمز إلى شفاء من المرض الجسمى أو النفسى أو الفكرى أو الاجتماعى... إلخ؛ أو هى 
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جميعا؟ 


النصوص المفشّدره تتفاوت فى تحديدها لهذا الجانب» بعضها يشير إلى أن المقصود منه هو الشفاء الفكرىء أى هو كتاب هدايه 
لموومهنا فكارا الفط ند كالسك كك 3 ترد و لعفيها شثير: الى كونه نكا الساضي لحي أو النفييت وا وتهة اما عقيف بد 


نصوص 
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متنؤعه تشير مثلا إلى أن قراءه (الحمد) أو غيرها من السور و الآيات المنصوص عليها تتسبب فى رفع المرض الجسمى أو النفسى 
كالوسوسه و غيرها. 


و نحن لا نحتاج إلى أدنى تأمّل حتّى ندركك سريعاً بأنّ النصٌّ القرآنى الكريم مادام أساساً يُعنى بالعباره الفنّيه حينئذٍ نخلص إلى 
0 عباره (الشفاء) هى فى الواقع صوره فَنّيه تشع بإيحاءات متنوّعه بحيث تشمل الدلالات التى أشار إليها بعض المفشرين» و 
تشمل كل الدلالات التى يمكن أن يستخلصها المتلقَّىء بمعنى أن القرآن الكريم هو شفاء من كل 


مرض : جسمى» نفسى» عقلى» اجتماعى... إلخ. وهذه هى سمه الفنْ العظيم. 


و جه إلن الضوره الفثيه الأخرئ. الى تلك الضؤرة التمثليه الت خد تاكق عنهاء.وهى صوره دو إذا أتعمنا على الانسان» أعرض 
و نأى بجانبه». الصوره هى عباره نأى بجانبه. أى : ابتعد بنفسه عن التواصل مع الله تعالى عندما تغمره نعمه السماءء و لم 


شكر لهال هل العم المشان البياء 


إذنها مودو تقاف كر كن لامر اهل ذه الفقوووه الى نقيت لق (الدد اهز كط اد كسا وين الصوية السابفة 
عليها. فالصوره التمثيليه (شفاء) قد أعقبتها عباره أخرى هى (رحمه للمؤمنين»» أى : إِنْ القرآن الكريم هو شفاء و رحمه 


للمؤمنين» ثم أعقب 
ولككة السناي ع اضاء اللدعها الاسبا دو ادافين عل الع عم الله هال 
يث عن إنعام : إعراض خير عن 


فول عن أ و لق أن النصّ القرآنى الكريم عندما استخدم عباره (شفاء) إِنّما عنى منها ما أشرنا إليه من الدلالات المتّصله 


بالأمز اق وعدا أعقب ذلكك بعباره (ورحمةً للمؤمنين) فهذا يعنى أنْ الرحمه هى شىء آخر غير (الشفاء)؛ نظو لما حرق 


تماماً بن القرآن الكريم لا يستخدم المترادفات من الألفاظ بقدر ما يستخدمها بدقّه إعجازيه. بحيث تتمتّز كل عباره عن اختهاء 
لذلكك لابدٌ أن نلفت نظركك إلى هذا الجانب» 


ومن ثم لابدّ من الإشاره أيضاً إلى أن الترابظ العضوى بين الضور أو الغبارات أن مجاله فى هذا الحفل الى نخدت عنه: 
فالرحمه - كما نحتمل فنَياً - هى رابط عضوىٌ بين الصورتينء التمثيليه و الرمزيهء 
صوره كون القرآن الكريم شفاء» و صوره الإنعام على الإنسان و إعراضه عن اللّه تعالى - 
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أى صوره : نأى بجانبه. 


إن "امه قتي كر شي كر ن كتاملة للضعة أهاءق إذا كان (الشفاء) قط المرض ذفان الرحبه ورقط بالصيحة و 
بغيرها من النعم التى أغدقها الله تعالى على الإنسان» حيث قلنا : إِنْ الشخص لا يمكنه ان يتييين مدى أهمّيه الصبحه إلا بعد أن 


عرص: 


واتذلكة تحت ذا أن الشن سعد أن أعان لت «السطلئ او كو امسو الست لمعه بعد مرضن مدا شير إلن انطلق التعمة و 
هى : الصيحه أو غيرها من الظواهر التى يواجهها الإنسان دون أن يقدّر مدى نعمه الله تعالى عليه فى جعله ينعم بهاء مثل ظاهره 


(البصر و السمع)» و مثل ظاهره (الأسمن»» و مثل ظاهره اليسر المادىء أولتكك جميعاً لا يتحسسسها الإنسان إلا فى حاله فقدانه 
لمعطياتها. 


ولذلك نجد أنّ النصٌ القرآنى الكريم أشار إلى هذا الجانب قائلاً (و اذا أنعمنا على الإنسان أعرض و نأى بجانبه) ليدلّل على 


كوة الإننات ل ححصي مو تخمه الله تفالن 
علن و لكين إذا تنك القس افهن شنط م وجمة الل شال 
أذ سارت هده لزه عرس راثا حداته)افرافظه عفيما «العبووة الننا ره عليه (كتابد و رسكيه للماطية ): 


لكنّاء لم نحدّثك بعد عن الصوره ذاتهاء من حيث دلالتها الرمزيه» أى : صوره (نأى بجانبه)» و هو ما يحتاج إلى شىء من 


التفصيل. 


قلنا: إِنْ هذه الصوره (رمزيه). و إذا كنا قد حدّثناك عن الصوره السابقه عليهاء و هى صوره (شفاء) من حيث كونها «تمثيليه)» 
فإِنَ الفارق بينها و بين الصوره الرمزيه هو أ نَكك 


فى الصووة العشايه عض[ القى + اتععنيدا للق + الكهرة مدعا . أرضا سيدا القر ان 
أع: أن" القر ]ان «هو شفائ أملا في (الصوره الرمزحة) فإث اجن السسنيق لسن تحسيدا للآخرة 
بل هو رمرٌ أو إشارةٌ له. 

فشو نأ وخانه) حو نه ركه نيه ص] نما تدك (وترا) لخر كواد جيه 

لحركه نفسيه هى : عدم الشكر لله تعالى على نعمه أو عدم التواصل مع الله تعالى. و الهم 
هو أن نعرض لهذه الدلاله الرمزيه و مدى ما تعكسه من الإشارات إلى عدم الشكر أو عدم 


ص :9ع" 


التواصل مع اللّه. هناء لا نحتاج إلى أدنى تأمّل حتّى يتبين لنا سريعاً أنَّ هذه الحركه 
الجسميه» عندما تحر كك جانبكك فتبتعد به عن الشي ء» كما لو حدّثك شخص فلويت جانبكك عنه و ابتعدت به عن مواجهته. 


هذة الحركه الجحسنيه نظل - كما'هو واضح > إشازه إلى شىء دالخلن» إلى شيئء يتعلق بسا و كك النفسى باستجاتك بردؤة 
فعلكك. حيال ما تواجهه من الظواهر. إِنَّ نعم الله 


تعالى على الإنسان لكثيره أ نّها لا تحصى. لكن ما هى استجابه الإنسان حيال النعم هذه ؟ الصوره الرمزيه (تأى بجانبه) تقول : إِنَّ 
الإنسان لا يلتفت إلى هذه النعمء لا يشكر اللّه 


تعالى عليهاء لا يذكرالله تعالى من خلالها. 
إذن : جاءت هذه الصوره الرمزيه» حامله بالدلالات الممتعه : ذات العمق و الطرافه بالنحو الذى أوضحناه. 


76٠١ ص:‎ 


سوره الكهف 


قال تعالى : «بسم الله الرحمن الرحيم الحمد لله الذى أنزل على عبده الكتاب و لم يجعل له عوجاً * قيماً لينذر بأساً شديداً من 


لدنه و يبشّر المؤمنين الذين يعملون 
الصالحات أنَّ لهم أجراً حسنا»(1). 


فى الآديه الكريمه صوره استعاريه هى قوله تعالى عن القرآن الكريم (و لم يجعل له عوجاًء قتما). أى أن الله تعالى أنزل الكتاب 
على النبي صلى الله عليه و آله مستقيماً لا اعوجاج فيه. 


ولا أظّكك بحاجهٍ إلى تدقيق النظر فى الاستعاره المذكوره؛ نظراً لألفتها و وضوحهاء و لكّكك بحاجهٍ إلى استخلاص دلالاتها 
المتنوعه التى تشع بما هو مدهش و ممتع وطريف. 


لو لا-حظت النصوص المفسّره لوجدتها تتفاوت فى تحديد ما هو المقصود من هذه الاستعاره. فبالرّغم من أنَّ ظاهرها هو أن 
القرآن الكريم لا اعوجاج فيه (لم يجعل له 


عوجا). و أنه (قيم)» أى : أ نه مستقيم» حيث إِنْ النضصّ أردف قوله تعالى (لم يجعل له 


فريه) أزوقه ميان قربا اتكرن اندالذاء فعادت الاتيتهاره هكذا (أنزل على عبده الكتابء و لم يجعل له عوجاًء قيما)» حتّى 
لكك تنظر إلى جمله (لم يجعل له عوجا) وكأ نّها جمله معترضه لجمله (أنزل على عبده الكتاب قيماً). 


نقول : إِنّ هذا التقديم و التأخير» كما أسماه القدامى» نجده جملهٌ اعتراضي» له 


7"0١:ص‎ 


.١-7؟/‎ فهكلا-١‎ 


أسراره الفنّيه التى سنحدّثكك عنهاء إلا أ تنا قبل توضيح ذلكك ينبغى أن نلفت نظركك إلى أنَّ 

المفشرين ذهب بعضهم إلى أنَّ المقصود من (العوج) هو أن القرآن الكريم لا اختلاف فيه 

أولا تناقض أولا لبس فيه. أولا باطل فيه... إلخ» مقابل عباره (قيماً) حيث ذهب بعضهم 

إلى أنَّ المقصود من (القيِم) هو المتولّى للشىء؛ و ذهب آخرون إلى أنه دائم. و ذهب 

الغالبيه إلى أ نّهِ بمعنى (مستقيم). 

و هذا - كما نحتمله فنْياً - هوالجدير بالأخذء لأنَّ النصّ القرآنى مادام قد نفى من القرآن سمه (العوج) حينئذٍ لابدّ أن تقابلها 
سمه (الاستقامه) التى تقف مضادّه للاعوجاج 

كما هو واضح. 


إذن : الاستعاره المذكوره تتخلّص فى الدلاله الآتيه : القرآن الكريم لا عوج فيه إِنّه مستقيم» أو لِنَقلَ إِنّه مستقيم لاا عوج فيه و 
فى ضوء هذه الدلاله نواجه قضيّتين إحداهما : استخلاص ما ترمز إلى هذه الدلاله العوج و الاستقامه. و الأخرى : السرّ الفنّى 
الكامن 


وراء هذا التقديم و التأخير لصنفى الاعوجاج و الاستقامه أو جعل الاعوجاج جمله اعتراضيه - كما ذهبنا إل ذلكك - مع أنها 
تقف ضِدَأ للاستقامه» حيث إن المتضادين يتماثلاان و يتوافقان فى الصياغه التعبيريه؛ بينا نجد هنا أن أحدهما جمله معترضه 


والآخر 


جمله رئيسه؛ فما هو السرّ فى ذلكك؟ و لنقف أُوَلاً وللمرّه الثانيه عند النصّ القرآنى الكريم و نحدّثكك فى البدء عن الدلالات 


إِنَّ ما ذكره المفسّررون من أن العوج هو التناقض أو الباطل؛ أو اللبس... إلخ إِنّما يصحح فى حاله واحده هى أن نقول : بأنَّ أهميه 
هذه الاستعاره أو الرمز هئ أ نهآ مرشحة لكل .هده الدلالات و لغيرها من الاستخلاضات الى يمكن لكل متلق أن يستخلصها وفق 
ما يملكه من خبره ذوقيه. 


إن لد الحقائق: الواخيملعه فى انبلا الصورة النكةه نخاضه إذا كانت .ومرا آنا دعن السير الماش أو التعين العلمئ يكونها 
ذات ايحاءات متنوعه. فالذهن البشرى 


صدوة ف د خط عفوانفالشر اكاى الخازين كما لها كمون اعت قصه :السناك اللفسع الكم ع دالت لا جد عا 
كافياً لها. 
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فالألفاظ التعكيه الى قنذاوليا ف ادها أو كتاناتنا معدو لا تحار الاذا دع الكلمالة تسا تسد أن التعاى أو اكرات 
النفسيه التى نحياها تحتشد بأضعاف ذلكك 


ولا تجد ألفاظاً تستودعها. من هنا يجىء الرمز أو الاستعاره أو التشبيه و نحوها من الصورالفئّيه بمثابه أوعيه مفتوحه لتتكدّس فيها 
الدلالات المتنوعه التى لا نجد الألفاظ 


مستوعبه لتفصيلاتها. 


وفى ضوء هذه الحقيقه التى طرحها المعتيون بشؤون الفنّ» نجد أن التعبير القرآنى الكريم ينتخب فى كثير من الصور ما يرشّح 
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بدلالات لا تهائيهء مفتوحه: متروكه لكل متلق يستخلص منها ما شاء له من الاستخلاصات. 


فبالنسبه إلى القرآن الكريم؛ و هو كلام الله تعالى» لابدٌّ أن يتّسم بالكمال الذى لا حدود لتصوراته؛ و من ثم فإنّ أىٌّ تعبير عن 
هذا الكمال يظل موسوماً بقابليه إبحائيه لا نهايه لهاء تتناسب مع مطلقيه اللّه تعالى. فكونه القرآن لا عوج فيه» يعنى أ نّه لا نتقص 
فيه» سواءاً كان ذلكك فى حقل المعرفه العلميه أو الفنّيه. 


و لكك أن تتصوّر مئات الدلالات التى تستخلص منها أنَّ القرآن الكريم لا نقصّ فيه» فاللبس و الباطل و التناقض و الاختلاف؛ و 
غيرها من الاستخلاصاتء تظلّ جميعاً دلالااتٍ مفتوحةٌ تندرج ضمن ما هو (نقص) فى التصوارات البشريه؛ و هذا يعنى أنَّ 
الاستعاره القائله بأنَّ القرآن (لا عوج فيه) هو أ نّه لا وجود لأىّ خلل فيه. و بالمقابلء فإنَّ كونه (قيماً)» أى : مستقيماًء يعنى أ نّه 


يتضمّن جميع السمات الكماليه التى يتصوّرها الذهن البشرى. 


إذن للمرّه الجديده» نكرر لفت نظرك إلى أهمّيه هذه الاستعاره من حيث كونها تتضمّن سمه فَنْيه فائقةٌ هى ترشّحها بالدلالات 
المفتوحه التى لا نهايه لها. 

أمَا ما يتتصل بالقضيه الثانيه و هى السرٌ الفَنّى الكامن وراء جعل الاستعاره القائله (لا 

عوج فيه) بمثابه جملهِ اعتراضيه مع أ نّها (ضدٌ) للاستعاره القائله (قيما)» فهذا ما نحدّ كك 

به الآن. 


لنقرأ من جديدٍ الآآيه الكريمه (الحمد لله الذى أنزل على عبده الكتاب و لم يجعل له 
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عوجا قيما). 


إنَك لتلاحظ أنَّ الاستعاره المذكوره تحدّثت أوّلا عن كون القرآن لا عوج فيه ثمّ تحدثت عن كونه القرآن قيماً (مستقيماً. نه 
من الممكى أن يقال» أولا : إن القران 


المستقيم» و يقال من بعده بأ نّه ل-عوج فيه» كما لو قلت مثلا بأنّ هذا الشخص سوّى لا مرّض فيه. و أدنى تأمّل لما نحن فى 
صدده نجد أَنْ لهذا التقديم علاقهٌ بما تلحقها من 


الآيات الكريمه التى تتحدّث عن المنحرفين بخاصّه أولتكك الذين (قالوا اتخذالله ولدا) 


حيث عقب النصّ القرآنى الكريم قائلاً : (ما لهم به من علم و لا لآبائهم» كبرت كلمهً تخرج من أفواههم. إِنْ يقولون إلا كذباء 
فلعلكك باخع نفسكك على اثارهم إن لم يؤمنوا بهذا الحديث أسفا). 


إِنْك لتجد أنّ النصّ الكريم قد شدّد هنا فى قضيه هؤلاء القائلين بأنَّ الله تعالى قد انخذ ولداء حيث عقب ألا قائلا «ما لهم به 
0 علم)(1) ثم عفّبِ على عدم العلم حتّى لآبائهم (و لا-لآبائهم) ثم عقّب ثالثاً «كثرت كلمهٌ تخرج من أفواههم)(0)) و هذه 
الصيغه 


(كبرت) من الصيغ المعئره عن أشدّ أشكال الذمٌ و الاستهجانٍ للشىء ثم عمَّب رابعاً (إِنْ يقولون إلآ كذبا»() ثم ختم ذلكك 
بمخاطبه النبئ صلى الله عليه و آله بالا يُهلك نفسه على هؤلاء الذين لم 


يؤمنوا بهذا القرآن «فلعلك باخمٌ نفسكك على آثارهم إن لم يؤمنوا بهذا الحديث أسفاً(ع). 
إن هذه التعقيبات المتلاحقه واحداً بعد الآخر يعنى أن المتحرفين قد بلغوا قثه 


الانحرافات فى سلوكهم المشار إليه» كما أنَّ المطالبه بألا لا يهلكك النبى صلى الله عليه و آله نفسه على هؤلاء الذين عر عنهم 
النصّ القرآنى بعباره (لم يؤمنوا بهذا الحديث) أى بهذا القرآن. 


هذه المطالبه تعنى أنّ القرآن الكريم لم يقترن فى سلوك هؤلاء المنحرفين بالاستجابه الحمّه. 


و هذا ما يتطلب الحديث عن القرآن الكريم بأنْ يتقدّمه حديث عن نفى ما يتصوّره هؤلاء المنحرفونء أى : أن النضّ فى صدد 
المنكرين للقرآن الكريم, و لابدّ حينئذٍ أن 
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١-الكهف‏ /2. 
؟-الكهنف /5. 


*- الكهف /5. 
ع الكهف /2. 


يتحدّث عن الجانب المتساوق مع هذا الموقف أُوَلآً: ثم يتحدّث عن الجانب المثبث ثانياً. 

يتحدّث عن عدم وجود العوج فى القرآن الذى ينكره المنحرفون أوَلاً ثم يتحدّث عن طابعه الحقيقي (الاستقامه). 
و هذا كله إذا قلنا بأنَّ قوله تعالى «لم يجعل له عوجاً هو تقديم لهذه الجمله على ما 

من حقّه التأخير. 


]ا إذا قلا : إن هذه الجمله (معترضه): بحيث جاءتث محترضة وضف الكنات بكونه (قيما)» فحيشل نجد سد نيا آخر هو أن 
الأصل فى الكتاب أن يستجيب له الجميع بكونه قماً. لكن بما أنَّ المنحرفين (لم يؤمنوا بهذا الحديث بالكتاب) حينئذٍ جاء هذا 
الموقف 


بمقابه جمله معترضه .و اببيث أضلة 


إذن : فى الحالتين ثمّه أسرار فنْيه ممتعه تفسّدر لنا سبب هذا التقديم أو الجمله المعترضه لظاهرتين متضادٌ تين هما (العوج) من 


حيث نفيه عن القرآنء و (الاستقامه) من حيث إثباتها للقرآن الكريم بالنحو الذى تقدّم الحديث عنه. 
قال تعالى : «إنا جعلنا ما على الأرض زينةً لها لنبلوهم أ يهم أحسنٌ عمللا * و إِنَا لجاعلون ما عليها صعيداً جَوُزَا(1). 
فى النصّ المتقدّم» نلاحظ صورتين فنْيتين هما «إنَا جعلنا ما على الأرض زينةً» و«انا لجاعلون ما عليها صعيداً جَوّزأ». 


وقبل أن تخلل لكك عاتين الضووتي ثلفت نظ ر كك إلى دلالتهها العاقة فن الآبنيق الكريهين. إن النض يقول يما مؤداة : إن الله 
تعالى جعل ما على الأرض من ممختلف 


المخلوقات يمكابه وزينه لهاء مسدهدقا من ذلكك اأخمار الأنسان ومدى تجاحه فى اجياز 
ذلكك الاختبار» و من ثم فإنّ هذه الزينه فى نهايه المطاف تتحوّل إلى ساحدٍ جرداء لا شىء فيها. 
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-١‏ الكهف /8م/-7. 


هذا هو تلخيص النصّء و أمّرا العنصر الصورى الذى استخدمه النصّ فى توضيح الدلاله المذكوره فيتمثل - كما نلحظ - فى 
صورتين (تمثيلتين) هما (الزينه) و (الصعيد 


الجرز)» أمَا (الزينه) فمعناها واضح. و أمَا (الصعيد الجرز) فمعناه الطريق الذى لا نبات فيه. 
و الآن يحسن بنا أن نحلل هاتين الصورتين و نربطهما بالسياق الذى وردتا فيه» أى : عمليه الاختبار الإلهى للإنسان. 
لنعد - إدن إلى الضوره التمثيليه الأولى الزينه قما ذا تعثى؟ 


من خلال السياق الذى أوضحناه - أى عمليه الامتحان الإلهى للانسان - نستخلص أنْ المقصود من قوله تعالى (إِنْا جلعنا ما على 
الأرض» هو ما يوجد عليها من مختلف المخلوقات التى سحخرها اللّه تعالى للإنسان أو جعلها موضع مشاهده له. فالنبات و الماء 


واللززانة و اليؤاء يو الشكسي كلم ميت تيا سوم حي إقاق ع نيا نيدو ملطلق افق ابشكمرادية أحباقه انق كتردق هلي كن 
كما أن قسماً من الحيوانات تسخّر له للسبب نفسه؛ فضللاً عن الظواهر الجماليه التى تستخر له أيضاً بالنسبه إلى الإشباع الثانوى 
لحاجاته. 


و السؤال هو ما هو السرٌ الفني فى أنّ النضّ قد خلع طابع (الزينه) على هذه الظواهر؟ فالزينه - كما نعرف جميعاً - تعنى الشىء 
الجميل الذى يجتذب النظر إليه بما يتضمّنه من 


شكل خاصٌ أو لون أو صوت أو رائحه... إلخ. بالنسبه إلى الملبس و المأكل و المركب والمنظر... إلخ. و إذا كان الأمر كذلكك, 
ففل :أن كل :ماعل الأرضن هوا أزنه) بهذا المع ؟ هنا متكي أهقيه القن الندهعس: 


إنْنا إذا افترضنا أن (الحليّ) هو زينه للمرأه» أو إذا افترضنا أنْ العطر هو زينه للرجل» 


ثم إذا افترضنا أن الكواكب و الأشجار و الأنهار... إلخ زينه للسماء و الأرض. و أنَّ الرائى إليها يستمتع بها كما يستمتع بالملبوس 
أو المشموم أو المطعوم, حينئذٍ تنقل هذه الدلاله 


من الزينه للسماء و الأسرض و الانسان إلى دلاله الحياه ذاتهاء من حيث علاقتها بعمل الإنسان الذى خُلق من أجله؛ و هو الاختبار 
العبادى (لنبلوهم انهم م عملا)» حينئذ 


نتمكن بقليل من التأمل من أن نكتشف سد هذه الصوره التمثيليه الممتعه (الزينه). 
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لنلاحظ أن النضّ قال بأنّ الله تعالى جعل ما على الأرض (زينه) للأرضء و لم يقل زينه للإنسان (إِنا جعلنا ما على الأرض زينه 
لها). 


لكن بما أنَّ النضّ أردف ذلكك بقوله «لنبلوهم أيهم أحسن عملا» حينئذٍ نستكشف بأنَّ هذه الزينه هى للأرض و للإنسان» و مع 
ذلككء فإنّكك من الممكن أنْ تتساءل قائلاً : ما هو السرٌ الفنّى لانتخاب الزينه للأرض؟ ثم ما هو السرّ فى انتخاب ذلكك للإنسان؟ 
وما 


علاقه ذلكك بعمليه الاختبار الإلهى؟ 
و نجيب على ذلك: 


[ ارصن لو تسورتاها اليه مع الحيناة» أى م الموجودات التى تحضكها الأره عيفر لادسمكتك إلا أن تر وها لف 
موتلا أو ساح فق انق الدع ل معت 


له. و لذلكك فإِنّ ما يوجد عليها من النبات و الجماد و الحيوان و الإنسان يهب الأرض حيويةٌ و حركةً و معنيّ خاصًاًء يكون بمثابه 
(الزينه) التى يستمتع بها الإنسان. 


و الاستمتاع هنا لا يعنى وجود شىء أو ظاهرهٍ تحقق إشباعاً ذا معني بالنسبه إلى الأرضء طالماً قلنا: إِنّ الأرض بدون الموجودات 
على سطحها لا تحمل أيّه دلاله و معنىء 


فموجوداتها هى زينه لها تتناسب مع طبيعه الأرض التى تختلف عن الإنسان فى وعيه 


ودوافعه... الخ» بمعنى أنّ الأرض بصفتها ظاهره صامته؛ فإنَّ موجوداتها تتجتّدد (زينه) صامته بالنسبه لهاء بغض النظر عن كون 
هذه الزينه ذات معطي حيوىٌ كالطعام بالنسبه إلى الإنسان» أو معطىّ نفسىء مثل زينه الملابس... إلخ. بل بصفتها مجرّد ظاهر 


تتميزٌ بها هوّيه الارض. 


كما أن الارض تمير - فى تحديد هوئتها - بكون الموجودات عليها (زينه) تطوقهاء كذلك فإنٌ موجودات الأرض تشكل 
بالنسبه إلى الإنسان الذى خلق ليمارس مهمه عباديه» (زينه) لهء أى : من حيث كونها أدوات لتمرير التجربه العباديه. فالإنسانٌ 


وهو يواجه الأرض بترابها و مائها و نباتها و مناظرها و حيواناتهاء و بشرها أيضاًء إلخ. إِنْما تشكل هذه الموجودات بالنسبه إليه 
مجموعه (منبهات) أو (محركات) يستجيب لها بشكل من الأشكال: فيصتاق تصدقا خاظ] من خلال مواجيته لهذه الموجؤدات. 
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ِنَّ هذه الموجودات الأ فحنةه كل كو ريع كاري التحامد فته ات اار لزلا لفقدت الحياه دلالتهاء و لفقد الإنسان 
دلاله وجوده المنفصل عنهاء و لذلكك فإنها 


بهذا المعنى تجشّدد (الزينه) - الشىء الذى يتحرّك الإنسان من خلال له - الظاهره التى يستمتع بها فى تحركاته. و إلآ إذا فقد 
الإنسان موجودات الأرض حينئذٍ لا يجد أىَّ دافع 


له فى استمراريه حياته. فهذه الموجودات - إذن - هى زينه له يستمتع من خلالها بإعطاء 
الحياه معنىّ خاضا. 

هذا كله فيما يرتبط بالزينه من حيث كونها أدوات يستمتع بها الإنسان فى إعطائه معني للحياه. 
و أما من حيث كونها - أى الزينه - هى محكاً لتجربته العباديه فأمر ينضح تماماً إذا 

أخذنا بنظر الاعتبار أنَّ تعامل الإنسان مع هذه الزينه هو الذى سيحدّد ما إذا كان الإنسان 

قد مارس تجربته العباديه بنجاح أو بفشل. 


فالأحكام الشرعيه التى يطالب المرء بممارستها أو تجنّبها مثلاً إِنْما تتبلور من خلال تعامله مع زينه الحياه» مع أدواتهاء فالطعام 
لمكي اذك لي رد 


الإنسان العباديه فى حاله تناول الطتيب منه أو الخبيث؛ فى حاله الشكر لله تعالى على توفر الطعام أو الكفران به و هكذا. 
|33 مكنا أن لمع حجان نك الأبر او الله لصورة (الذكه) للكر عن :و للاسهان. 
و أمًا الصوره الفئّيه الأخرى «و إنا جاعلون ما عليها صعيداً جرزاا» فيمكن تحليلها على النحو الآتى : 


إِنَّ النصّ القرآنى الكريمء عندما أشار إلى أنَّ ما على الأرض هو (زينه) لهاء إِنّما ربطها بالتجربه العباديه أى : الاختبار الإلهى» و 
حينما ينتهى أمد هذه التجربه» و هو 


الحياه الدنياء حينئذ ينتهى أَمَدٌ الزينه أيضاً. و بهذا نتبين سد الصوره القائله «و إنا لجاعلون ما عليها صعيداً جرزاً: بصفه أنَّ (الزينه) 
كانت المحكك للاختبار» فاذا انتهى أمد الاختبار» 


انتهى أمدها و تحوّلت إلى صعيد جرزء إلى مساحه جرداء لا نبت فيها. و الصعيد الجرز هنا 
تمثيل يرمز إلى انتهاء الحياه بانتهاء الزمان العبادى لهاء أى : ممارسه الإنسان لعمله 
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العبادى. 


لكن ثمّه سؤال كبير الأ-هميه هو : لماذا انتخب النصٌ القرآنى الكريم ظاهره (النبات) هناء أى : التمثيل بالطريق أو المساحه أو 
الأرض المهمله التى لا موجودات فيهاء فلماذا - إذن - جاء التمثيل بالصعيد الأجرد للأرض؟ 


الإجابه على ذلككء. يمكن أن نحدّدها لكك وفق ما يلى: 
إن الأرضن الجرداء التى لا نبت فيهاء تظل (رمزاً) لخلؤها من الحركه أو الحباه. 


فالنبات يتميّز عن غيره من الموجودات بكونه يخضع لعمليه (نموٌ) من جانبء وبكونه ذا معطى حيوىء عنصر التغذيه» من جانب 
ثانِء و بكونه أداه جماليه» من جانب ثالثء و هذا ما يتناسب مع مفهوم الزينه» كما هو واضح. 


مق تا إن انتخات الصوره أو الرهز أو اليل الذى يضقن إشارة إلى الركه والجمال و الفاتده الحبويه: يظل أقرب من غيره 


إلى مفهوم (الزينه) التى تبرز و تختفى» 

توجد و تنعدم؛ تتحركك و تتوقف... إلخ. و من ثم تتوافق تماماً مع طبيعه الحياه التى خلقها 
اللدقالى هك للعجزية السافيةالتمر الذئ فطلا المديك عن 

قال تعالى : «فضربنا على آذانهم فى الكهف سنين عددا»(١)‏ 


الآديه الكريمه تحدّثنا عن أصحاب الكهفء كما هو واضح. و يعنينا منها العنصر الصورىء أى الصوره القائله (فضربنا على 
آذانهم)» و هذه الصوره هى (رمز). و الرمز - كما كرّرنا - يعنى إحداث علاقه بين شيئين يشير أحدهما إلى الآخر. حيث يُحذف 
الآخر و يشار إليه من خلال الأوّل. الصوره تريد أن تقول : إِنّ الله ضرب عليهم النوم. فرمز للنوم بعباره (فضربنا على آذانهم). 


و المهمم هو أن نحدّثئك عن جماليه هذا الرمز و مدى انطوائه على الدلالات الممتعه. إِنَّ أوّل ما يلفت النظر هنا أ نُك تجد بأنَّ 
السياقات التى وردت فيها هذه الصوره الرمزيه 
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.١١/ الكهف‎ -١ 


تتأرجح بين دلالتين» إحداهما تشير إلى أن هؤلاء الفتيه - فتيه أهل الكهف - قد بعثوا 


«ثم بعثناهم لنعلم أىّ الحزبين احضى :لما نهر أمدارتمو ىو الكندات د كنا عرق ناما سهر العام يعد الموكه و هذا يكن أن 
أهل الكهف يخضعون لما يخضع إليه الموتى من الانبعاث. 


و أمَا الدلاله الأخرى فقد وردت فى سياق النوم حيث نجد فى آيهِ لاحقهِ قوله تعالى «و تحسبهم أيقاظاً وهم رقود و نقلّبهم ذات 
اليمين و ذات الشمال2(0)» لكن ما نعتزم لفت نظركك إليه هو ما هو السرٌ الفنئ الكامن وراء العباره القائله (ثمّ بعثناهم...) المشيره 
إلى الإحياء بعد الموت, مع أن المقصود من ذلكك هو إيقاظهم بعد النوم»؛ خصوصاً أن التض أشان خاخل ذلك إلى عباره 
(الأيقاظ) (و تحسبهم أيقاظاً و هم رقود)» حيث يظل كل من النوم 


واليقظه متضادّين يقابل أحدهما الآخر؟ 
إِنَّ هناكك لسرا فنْياً دون أدنى شكك. 
فى احتمالنا الَنّى الصرف أنَّ نوم هؤلاء الفتيه بما أنه نوم خاصٌ حينئذٍ فإنّ ممائلته 


للموت من حيث العنصر الزمنى» و من حيث اقترانه بعدم الحركه الحيويه المرتبطه بحاجات التغذيه و نحوهاء أولئكك جميعاً 
تجعل من (النوم) ظاهره تشبه (الموت)» يضاف لين ذلكك أن إيقاظهم بعد المدّه الطويله و تساؤلهم بينهم عن مدّه لبثهم 
«كذلك بعثناهم ليتساءلوا بينهم قال قائل منهم» كم لبثتم قالوا لبثنا يوماً أو بعض يوم00. 


هذا تساؤل يظلٌ ممائلاً للتساؤلات التى يطرحها الناس يوم القيامه بعد انبعائهم» مضاقاً إلى سرّ فني ثالث هو اتخاذ هذا الانبعاث 
عظه أو أنموذجاً للانبعاث فى اليوم الآخر. فأنت تجد أن النصّ يعقّبٍ على هذه الحادثه قائلا (و كذلكك أعثرنا عليهم ليعلموا أنَّ 


وهذا التعقيب يشير كما تقول النصوص المفسّره إلى أن مجتمعاتٍ لاحقهً» كانت 
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.١7؟/ الكهف‎ -١ 
.١18/ ؟- الكهف‎ 
.١9/ الكهف‎ -* 


تشككك بعمليه الانبعاث فى اليوم الآخر, فإنَ أحد الصالحين طلب من الله تعالى ظاهره إعجازيه لأولتك المشككين, فأعثرهم 
الله تعالى على الكهف و أصحابه و قصّتهم. هذه المستويات جميعاً تشفّ عن السرٌ الكامن وراء المشابهه بين نوم أهل الكهف و 
بين الموت» و من ثم عن السرٌ الكامن وراء انتخاب عباره (بعثناهم) بدلاً من عباره (أيقظناهم) و نحوها. 


لكن لا نزال نتحدّث عن السياقات التى وردت فيها هذه الصوره الرمزيه «فضربنا على آذانهم فى الكهف سنين عدداا» و لم 
نتحدّث بعد عن الصوره ذاتها من حيث دلالاتها على النوم الخاصٌ الذى وسم أهل الكهف. فما هى سمات هذه الصوره 


الرمزيه؟ 


إن عمليه الضرب على الآذان تعنى انسداد الآذان بحيث لا تنفذ إليها الأصوات. والنائم عادةً لا يسمع ولا يعى؛ أما الوعى فقّد 
سكت النصّ عنه و لم يشر إليه» بينا ذكر 


السمع و خصّص له هذ الصوره؛ و هذا يعنى أننا ينبغى أن نتتين أَوَلاً السرّ الكامن وراء ذكر 
السمع دون الوعىء ثم نتبين ثانياً سببيه هذا الرمز «الضرب على الأذن» بدلاً من الإشاره 
إلى النوم مباشره. 


فى تصوّرنا أن السمع بالرغم من كونه يعتمد على (الوعى) فى تشخيصه للأصوات؛ حيث يمكن أن يكون الإنسان (واعياً) و لكنّه 
لا يسمع» دون العكس. لكن - بالرغم من ذلكك - يخيّل إلينا أن للسمع علاقته بالعالم الخارجى الذى خلفه أصحاب الكهف 
وراءهمء 


إِنْهم حينما جاؤًا إلى الكهف قطعوا صلتهم بالعالم الخارجىء دون أن يقطعوا وعيهم به فلا 
حاجه حينئذٍ إلى ذكر انعدام الوعى فى حاله نومهم. 


لكن قد ينار السؤال الآتى : إِنّ السمع و البصر كليهما يظلان على صلهٍ بالواقع الخارجىء بل إِنّ البصر هو أشدّ فاعليةٌ من السمع 
فى تعامله مع الواقع الخارجى. فلماذا لم يُشَّر مثلا إليه فى سياق الحديث عن إماته أهل الكهف؟ 


و نجبب على ذلكك : أن البصر تنتفى فاعليته عند ما يقطع صلته بالعالم الخارجى, وحيث إِنْ الكهف يحجزه عن النظر إلى 
ماوراءه بعكس السمع الذى يتلقّف الصوت داخل الكهف أو كتارهه, نشاف :إل ذلكه أن الأنبناق خض عسه دون أن 
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دليلاً على النوم» بعكس السمع الذى يكشف عن النوم عندما يضرب على الآذان فلا يسمع النائم شيئاً. 


إذن > للأسبات المتقدمة و لغيرهاء يمكن للمتلقئ أن يفش ر من الزوايه الفنيهفحسب أتحد أسرار الصوره الرمزيه المذكوره لاو 
ضربنا على اذانهم). لكن : لا نزال بعد لم نتبتين أهم الأسرار الفنّيه فى هذه الصوره؛ ألا و هى لجوء النصّ إلى (الرمز) بدلاً من أن 
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مباشره عن ظاهره عدم السمع لديهم؟ 


نَّ الضرب على الأ-ذان يحسسسنا بأ ننا حيال ظاهره استثنائيه من حيث علاقتها بالجهاز السمعى للإنسان» فلا هى شل لعمليه 
الاستماع؛ كما هو الحال فى الصمم مثلك و لا-هى تعطيل وقتى له بحيث يتعطل مع تعطل الوعى عند النائم. إِنّها بمثابه إلقاء 


حاجز يمنع 


من دخول الأصوات إلى الاذن» كما هى حاله من يزعجه الصوت الخارجى فيضع جهازاً اصطناعياً على أذانه ليحجز بواسطته عن 
دخول الصوت إليه. 


و هذا ما نلحظه عند البعض أو ما نلحظه فى حالاءت القصف العسكرى الذى تصاحبه أصوات حادّه لا يتحمّلها جهاز السمع 
عاده... و فى الحالاات جميعاًء فإنَّ المتلقيّ يتح س إذا أمعن النظر بدقَهِ فى هذه الصوره الرمزيه الممتعه مدى جماليه (الضرب 
عَلَنَ 


الكّان اس جيه كوه زوه كاوق تماماً مع حاله اهل الكهف, حيث سبق أن قلنا: إن 


نومهم فى الكهف يتمّز عن النوم العادىء و أن انبعاثهم منه يتمّز عن انبعاث الموتى» فلا هو موت مألوف و لا هو نوم مألوف» 
نه نوم خاصٌء انه صدىٌ خاصٌ. 


و من ثم فإِنّ الصور الرمزيه التى اضطلعت برسم هذه الحاله المتميزه لابدٌ أن تتميّز أيضاً بسمهِ خاصّه. و هذا هو أحد أسرار الفن 
المعجز فى النصّ القرآنى الكريم. و ممما 


يفن عريدا مرح الحمالية عن هذا الف أو الخصوصعيه لرقلله أها الكوف: إن غمليه الرقاة:ذانيا قدو شيخها النض بظوام 
متميّزه عن النوم المألوف. 


فالنائم يغلق - كما هو واضح - عينيه» و لذلك عندما نقرأ بعد ذلكك قوله تعالى (وتحسبهم أيقاظاً و هم رقود) نستخلص بأنَّ 
هؤلاء لم يكن نومهم - بالنسبه إلى الراقد - 


مشابهاً لنوم الآخرين, و إلآ لما حسبهم الراقد أيقاظاً مع أنهم رقود, و هذا ما أشارت 


ا 


النصوص المفسّره إليه عندما ذهبت بعضها إلى أ نهم كانوا مفتوحى العيون, ممما يجعل الراقد متوهّماً بأ نّهم أيقاظ و ليسوا رقودا. 


أولئك جميعاً تكشف عن مدى تساوق الصوره الرمزيه (و ضربنا على آذانهم) مع الدلالات الأسخرى التى وردت فى سياق 
الحديث عن نومهم الخاصٌ و انبعائهم مما يضفى مزيداً من الإمتاع الجمالى على الصوره المشار إليهاء بالنحو الذى حدّثناك 


عنه. 
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سوره مريم 
قال تعالى : «قال ربٌ إِنّى وهنّ العظمٌ منّى و اشتعل الرأس شيباً و لم أكن بدعائكك ربٌ شقيا»(1). 


هذه الآيه الكريمه - كما نعلم جميعاً - تتحدّث على لسان زكريًا عليه السلام عن دعائه إلى اللّه تعالى بأن يرزقه ولداه بعد أن بلغ 
مق الكبر عضا وها تنا فبياهن الاستعاره الممتعة القائله (و اشتعل الر أ شبا). لقنا ححدّث القدماء و المعاصر وف عق 


هذه الاستعاره و أشاروا إلى خصائصها البلاغيه المتنوّعه. و لكننا نحاول الآن أنْ نحدّنكك 


عن تفصيلات جديده ليذه الاسغارئ شقول : إن هذه الاستعاره قد تكون وردت على لسان زكريا عليه السلام بالعباره ذاتهاء 
بمعنى أنَّ زكريا هو الذى صاغها بلغته الخاصّه و ترجمها بحيث إن زكريا أشار إلى كثره شيبه أو شيخوخته, فنقلها النصٌّ القرآنى 
إلى لغه استعاريه. 


لكن فى الحالتين فإنَّ الصياغه القرآنيه لها هى التى تهبها جماليه خاصّةً» سواء كان ذلكك من حيث التركيب اللفظى - من تقديم 
و تأخير للألفاظ - أو من حيث التركيب اللغوى» من صياغتها على شكل (تمييز) بدلا من (الإضافه»» أى : أن النضّ كان من 
الممكن أن بقول: (اشغظل شبيه الراس)افكرة الشين مانا بدلاً من صياغته تمييزاً كما أشار إلى ذلكك. فإِنّ ما نعتزم توضيحه 
هو طبيعه هذه الاستعاره بما تنطوى عليه من 


الدلالات الرامزه إلى كثره الشيب أو الشيخوخه, بعض النظر عن الت ركيب اللفظى و اللغوى 
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التئ أشار البلاغيوق إلبهه 


إالقيب أو بياض الشعر يرمز إلى كبر السنّ كما هو واضح إلا أن السؤال هو أننا أمام سمتين مضادتين هما السواد و البياض» 
فالجواة هن الأصين فى العرح ست .يقترن | ل لكب التادى: [لاتسا فاطق لهو هسنا و كهولة ون :01 | الشاض فيو مدان لمرحاه 
الشكوعة واقياء العميتو ]زا هانين افق + الناضن :و الولف تلحظ. أن البنامن 


يقترن مع ما هو إيجابى من الأشياء» فالشمس و القمر و النجوم... إلخ تجسّد (النور) الذى 
يحمل دائماً سمه إيجابيه. أمَا السواد فإنّهِ يقترن مع ما هو سلبى من الأشياء, فالليل 


والظلا-م و نحو ذلك تجدّد د ظواهر يُرمز بها إلى ما هو سلبى. و يمكننا ملاحظه ذلك فى الرموز القرآنيه من نحو (الظلمات و 
النور). و إذا كان الأمر كذلك, فهل يُمكنكك أن تعد 


(البياض) و هو يقترن بالنور ظاهره إيجابيه بالنسبه إلى الشعر أو عمر الإنسان؟ و هل يمكنكك قباله ذلكك أن تعدّ السواد و هو 
يقترن بالظلام ظاهره سلبيه بالنسبه إلى عمر الإنسان؟ 


ل شكف أن معابير' السنؤاة و اليا تفتزق خنا عن الظلطة و النوو إنها تكسي سباك خاضة فى السياق النئ :تحت عبد فانك 
يمكنكك من جانب أن تعد (سواد الشعر) سمه إيجابيه» من حيث كونها تجسّد مرحله ابتدائية أو متوسطه من العمرء وإيجابيه هذه 


المرحله تأخذ مشروعيتها إذا أخذنا بنظر الاعتبار إِنّ (الدافع إلى الحياه) 
يشكل واحداً من أهم الدوافع المركبه فى البشر و من ثمّ إن المرحله الابتدائيه أو 
المتوسطه تشكل تجسيداً للدافع المذكور بحيث يطمح الإنسان أن يستمتع بهذه المرحله. 


ككف أيفا أن تعدّ هذه المرحله ذات سمه إيجابيه من زاويه البعد العبادى» بحيث إِنّ الإنسان يتحسس بكونه لا يزال أمام 


مراحل من العمر يمكنه من خلالها أن يمارس الطاعاتء و أن يُقلع من الذنوب مثلاً مادام العمر يسمح له تلافى ما فاته. 
و من خلال هذا السياق يمكنكك أن تعدّ (البياض) سمه سلبيه بصفتها تتعارض م 

(الدافع إلى الحياه) و بصفتها مرحله لا تسمح بممارسه المزيد من الطاعات. 

لكن :هذه المعاسس التى 'أشرنا إلبهاء يمك أن تكتس سمة عكسية إذا نقلناها إلى 


ا 


سياق آخرء حيث إِنَّ بعض النصوص الشرعيه تشير إلى أنَّ (الشيب) وقار, و أنّ (السواد) 


شؤم» حيث تشتبه ذلكك بسواد الطائر المعروف ب (الغراب). و لذلكك لا يَعدٌ الشيب سلباً ولا سواد الشعر إيجابياً بل العكس هو 


الصحيح. 


ترى : هل أن الاستعاره القائله (و اشتعل الرأس شيبا) ناظرةٌ إلى المعنى الأوّل (إلى السلب) أم أنها غير ناظره إلى هذه الجوانب 
بقدر ما هى ناظره إلى دلالهِ محايده لا تحمل 


إبخاءا و لاسا من عيك البعد التفيس و العادف؟ أغليه الظق أن الآمر كذلكد» لماذا» 


إِنَّ الأمر يتّصل بعمليه الانجاب و بعمليه الوراثه» حيث نلحظ أنَّ زكريا عليه السلام طلب أن يرزقه الله ولداً يرثه و يرث من آل 
يعقوب : «و إِنّى خفتٌ الموالى من ورائى وكانت امرأتى عاقراً فهب لى من لدنكك وكا * يرثنى و يرث من آل يعقوب»00)» و 
هذا يعنى أن الشيب لا علاقه له بما هو إيجابى و سلبى من العمر بقدر ما هو يرتبط بالورثه 


الذين تخوّف زكريا منهم لكونهم أشراراً فطلب وارثاً مؤمناء إذن : لا إيجاب و لا سلب فى هذه الظاهره. 


لكن : لا يزال السؤال يدور حول هذه الاستعاره التى خلعت طابع (الاشتعال) على الشيب. فإذا كان الشيب هو مجرّد علامه للكبر» 
بالرغم من أ نه نذير الموت» فلماذا خلع 


عليه طابع الاشتعال دون غيره من الإعارات الأخرى؟ 
هذا ما يتطلب شيئاً من التوضيح. 


لقد كان من الممكن أنْ يعار للشيب طابع (الأناقه) بدلا من (الاشعال) أو (الناواه أع من الممكن أن عار (النور) للشيب يدلا 
من (النار)» بخاصّهٍ أنّ الوقار يتناسب مع (النور). لكن مه نكته فيه ينبغى لفت النظر إليها بالنسبه إلى استخدام (النار) بدلاً من 


(النور)» لذلك. نعود بكك إلى ما سبق أن قلناه عن السياق الذى يرد فيه دعاء زكريا عليه السلام عن طلب الولد الوارث. فطلب 
الولد جاء فى سياق العمر المؤذن بالانتهاء. لذلك فإنٌ الاستعاره. لما هو متناسب مع انتهاء العمرء تظل هى المسوّغ الفنّى 
لاستعاره (الاشتعال) للشيب. 
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إن الاشتعال - كما هو واضح - يعنى فناء الشىء المشتعلء فإذا أشعلنا الذباله للمصباح مثلاء فإنّ الذباله تتلاشى بالطبع. و هكذا 


بالنسبه إلى شعر الرأسء و هو أسود 

اللون» فالسواد - كما ذكرناه - هو المظهر الطبيعى لفتوّه العمر» فإذا تحوّل إلى بياض» 
حينئذٍ يصبح مظهراً أو مؤشراً لتلاشى العمر. و عندما يتحول بالتدريج إلى بياض أو شيب» 
بصفه أنّ الشيب هو العباره البديله لبياض الشعرء حينئذٍ إن عمليه التحوّل تظلٌ شبيهه 


ناما هليه الاشعئال لقم ده أ أن كل شعره سوداء سوق تشعز' لعلاش :و لكن النلاشى هنا لشن زوالا للشىءء بل بهو 
التحوّل إلى شىء آخر كالذباله التى تتحوّل إلى 


رعام كةو هكد يتحول الف الأسوه :إلى وماد ايض إلى شين 


ولكك بعدئذٍ أن تتأمّل مرأى من المرائى المتمثله فى عمليه اشتعال الشىء و تحؤّله إلى مادّهٍ أخرىء ثم تقارنها باشتعال الرأس 
الأسود و تحوّله إلى مادّه بيضاء. و لكك أن تتأقل هذا المرأى بدقّه عبر مراحله التدريجيه. فاشتعال الشىء لا يت فورياً بقدر ما 


يتدرّج فى ذلك. أى أنه يبدأ باشتعال قسم منه ثم يتعالى» ثم يصبح شعله واحده. و هكذا 


الشعر عندما يبيضٌ. و بما أن زكريا عليه السلام قد بلغ من الكبر عت فهذا يعنى أ نَّه قد كبر سنّه بنحو كبر معه حجم البياض من 


راسه. 


أى : أن المتلقَى يستكشف سريعاً بأنَّ زكريا عليه السلام عندما طلب الولدء إِنّما كان شعر رأسه الأبيض قد غطى مساحه الرأس 
بأكملهاء أى أنَّ عمليه الاشتعال» فى لحظه دعاء زكرياء كانت قد اجتازت مرحله التدرّج و وصلت إلى مرحله الاشتعال الكامل» 
كما هو الأمر عند اشتعال جميع الأجزاء للشىء؛ بحيث لا ترى أثراً لجزء من الشعر الأسود بل 


إذن : أمكنكك أن تتبيين بوضوح مدى القيمه الفنّيه الضخمه لهذه الاستعاره و شفع الراس شيا )وا مل ها #تطورى عليه مدق 
ملحوظه بين طرفى الاستعاره (الاشتعال والشيب) أو (الاشتعال و السواد) و مدى الدهشه الفنّيه التى تغمركك حينما تتأمّل هذه 
النيائلة المسدزة ين الاشوعال للقن وبين اسيعا به على أغمليه حول الشدو الأسوه :إلى 


شعر أبيضء و علاقه ذلكك بكبر السن. أولئكك جميعاً تكشف عن واحدٍ من أسرار الفنْ المدهش فى الصوره القرآنيه الكريمه. 
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سوره طه 

قال تعالى : «الرحمان على العرش استوى)2١).‏ 

فى مواقع ضاظه جح تناكف عن هذه الاسعارف أو الرمز القاك باستوام الله تعالى على العرقي |1 الآن شحة كه عع الباق 
الجديد لهاء أى ورودها فى السياق القائل «له ما فى السموات و ما فى الأرض و ما بينهما و ما تحت الثرى)(7). 


إن الإشاره إلى أنه تعالى له ما فى السموات و الأرض و ما بينهما وما تحت الثرىء تفسدر لنا بوضوح دلالله هذا الرمز أو 
الامتعار و تعلكف تالاحل بآن هذه الاشازه إلى ملك الله تعالى قن شملك كل يناقن الكون من الفلواهر الشرقنه للاساة: 


فهو - أى النصٌّ القرآنى فى هذه الآيه الكريمه - لم يكتف, كما هو ملاحظ فى مواقع 


أخرى من القرآن الكريم بالإشاره إلى السماء و الأرض فحسبء. بل تجاوزها إلى الإشاره إلى ما بين السماء و الأرض من 
كواكب و فضاء و نحوهماء واتجاوزها إلى الاشاره إلى ما تحث الأرض من معادن و غيرهاء و بذلكك يكون النصّ قد أشار إلى 
جميع الظواهر المرئيه» ممما يعنى أنَّ الهيمنه الشامله و المطلقه على الكون تظل على صله بالاستعاره القائله بأ نّهِ تعالى قد استوى 
على العرش. 


إن للعرفن دلالاته البسوعه الى يقت الإشازه البهاء ديك بظل العلكك والحده من الدلالات المحره عن هذا الرمة آنا الاستواء 
فهو التعبير الرمزى للهيمنه بعد أنْ يكون 
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العرش هو التعبير الرمزى للملكك. و المهم أن العرش إذا كانت له دلالاته الرمزيه المشعّه 
بامخاء لك معدو يريك يمك لك يل أذ عض عه نا تاتب و ترق القافية: 


فإنّه - من جانب آخر - يش بإيحاءات مرتبطه بالسياق الذى يرد فيه هذا الرمزء إن السياق الذى ورد فيه العرش فى قوله تعالى 


«و يبحمل عرش ربكك فوقهم يومئذ ثمانيه)(1) يختلف عن السياق الذى ورد فيه العرش فى قوله تعالى (الرحمن على العرش 
استوى).» مما يقَوّى الاحتمال بِأَنْ العرش فى هذه الاستعاره إِنْما يرمز إلى الملكك الشامل» 


اليل وووكه فى سياق الآبهالقائله (لدعا فى السمواك و الأرفن .و ما بينهما وما فح 
الثرى). 


و الآمر فيه السيه إلى نوم"( الأنضوا)محيك إن الاستواء يرتبط بمفهوم (الملكث». إن يرمز إلى (الهيمنه) المطلقه الشامله على 


الكون. و لذلك نكرّر - خلافاً لمن يذهب إلى أننا هنا أمام استعاره - بأنَّ الاستواء على العرش يظلٌ إلى (الرمز) أقرب منه إلى 
الاستعاره؛ لأنّ الاستعاره تعنى إعاره صفهِ من شىءٍ لشىء آخرء و هذا ما لا يتناسب مع 


مفهوم الملك و الهيمنه؛ بعكس (الرمز) الذى يعنى إشاره شىء إلى شىء آخرء أى : أن الاستواء على العرش يرمز إلى الهيمنه 
على الملككء الهيمنه المطلقه على الملكك المطلق. 


قال تعالى : «رب اشرح لى صدرى * و يسدر لى أمرى * و احلل عقدهٌ من لسانى * يفقهوا قولى * و اجعل لى وزيراً من أهلى 


هارون أخى * اشْدّد به أزرى)1(0). 


فى هذه الآيات الكريمه» يمكنكك أنْ تلحظ جملهٌ من الاستعارات مثل (اشرح لى صدرى) و (احلل عقده من لسانى) و (اشدد به 
ازرى). هذه الاستعارات الثلاث جاءت على لسان موسى عليه السلام» و كما كرّرنا فى صفحاتٍ سابقدٍ أنَّ النصّ القرآنى الكريم 


عندما ينقل على لسان البطل كلاماء فهذا لا يعنى النقل الحرفي له بقدر ما يعنى النقل 
بالمعنى, و حتّى النقل الحرفى فإنّه بمثابه (إلهام) من اللّه تعالى على لسان عبده و فى 
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الحالتين نكون أمام استعارات ممتعه هى كلام اللّه تعالى أو إلهاماته للآخرين. 


الاستعاره الأولى تقول (ربٌ اشرح لى صدرى). و الشرح هو التوسّع للشىء» بمعنى أن النصّ أعار صفه مادّيه هى (سعه المكان) 
لضفه كم فى سعة الفورءية إن الصيدن: 


من حيث كونه ظاهره عضويّه لا سعه فيه» بل المقصود من ذلك هو سعه النفس كما هو واضح. 


والستا يداح إلى نط هذه الاتنسعاره الفى سق أن تج شاكة عن نظائ نايد متالتيها لاه وج موه قينا حرنها كأتينا 
يضَعْد إلى السماء»(1١)»‏ لذلككء نتقدّم إلى الاستعاره الثانيه القائله (و احلل عقده من لسانى). 


العقده - كما هو واضح لديكك - هى مجموعه مشتبكه من الأشياء المادّيه كالخيوط و نحوها يتعذّر تفكيكها و فصل أحدها عن 


الآخر. 


و قد خلع النصّ هذه السمه الماديه على سمه لسانيه تتصل بالنطق. و تقول النصوص المفشّدره؛ إِنْ موسى عليه السلام كانت فى 
لسانه تمتمه لا يستطيع من خلالها أنْ 


يفصح عن الحروف بنحوها المطلوب, و ذلكك بسبب الجمره التى تلقّفها فى فمه عندما أخذ بلحيه فرعون فى طفولته؛ فيما هم 
فوعوق قله لولة أن زوه مده من ذلكق: وابغد لخ .عليه يوقيعه الكدوه زدذلا فرح الذقه ف الات بيك اجترق لننائه مر لكك 
وسبب له العقده المشار إليها. 


والمهم فو أن اسعاره العقندة للتسمه اللسائيه نظل من الإحكام الفنّى بمكان ملحوظ إذا أخذنا بنظر الاعتبار أن العقده التى 


يتعذر من خلالها إخراج الحروف و فرزها بالنحو المطلوب. 


و ننجه إلى الاستعاره الثالثه (و اشدد به أزرى) فنجدها متجانسه مع الاستعارتين السابقتين من حيث كونهاء جميعاً تصبٌ فى 
قدت وانحنه أو دلاله واحدسهى طلب فويس من الله قعال أه مم العرق فى اياعر لطلاعيه عضيره الابتهارة امد كر 


تطالب بأن يكون هارون مؤازراً موسى فى مهئنته الاجتماعيه» حيث خلع طابع (الشدّ) 
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على (الظهر)» خلعه على قضبّه اجتماعيه و نفسيه. فالأزر هو الظهر فى قوله تعالى (اشدد 
به ازرى)» فتكون الاستعاره حينئذٍ بمثابه العباره القائله (اشدد به ظهرى). و لذلك. فإنّ 
التساؤل يثار عن السرٌ الفنّى لانتخاب عباره (أزرى) بدلاً عن ظهرى. 


ف تصورق أن شا كن كهلة مع الأمكزان القلية الك ف امات دا الشاره فى ذلك نعلا من ته تحيلية بالتجانس بي 
(الوزر) حيت طلك موسى بأن تجعل' له:الله تعالى 


أخاه هارون وزيراً يعينه فى أمره. فالوزير و الازر يتجانسان صوتاً من جانبء ويتجانسان دلاله من جانب آخرء التجانس الصوتى 
أو الإيقاعى يتمثّل فى الحروف الثلاثه : الزاى و الراء و الياء»ء بصفتها عنصراً مشتركاً فى العبارتين. و أما التتجانس الدلالى فيتمثل 
فى كون (الوزر) يجىء بمعلى (المؤازره) أى المعاونه. و الأزر كذلكك» فالمؤازره 


القن نى التغاونه إثما جاءت همق الأون الذئ عو يمعتق الظهر» أئ' كون التشخص ظهرا لمعيه فيكون الظهر حيفك (زمرا) 
للمسناعدة بهذا تجا الدلالتان (الوزير) و(الأرو) 


فقرلة عن تكانير "الأرقاضى (دزوق الراى و لواو الباء) 


بقى أن نشير إلى ان الرمز (الظهر) أو (الأزر) بصفه قد استعير بالنسبه إلى المعاونه» هذا الرمز لا يحتاج إلى توضيح و تفصيل 
لدلالاته» نظراً لوضوحه فى الأذهانء فالظهر هو 


العضو الذى يضطع بحمل الأشياء الثقيله بالقياس إلى غيره من أعضاء الجسمء كما أنَّ قوه الظهر و ضعفه تظلٌ مرتبطه بضخامه 
الحمل و ضثالته. 


و لذلكك تجن أن الاسعار الذاهه إلى ليه مويتي بان نك ظهرة بأخيه. إِنْما ترمز إلى تقويه الظهر مادام العب م العبادى الذى 


اضطلع به موسىء فى مواجهته لفرعون, ينسم 
كر النتقييقهما خط امنا ساس مع أن تكو و 'ققة الظير كيني أ شر بالخطوية والفحامة: 


إذن» أمكنتك أن تتيين بجلاءٍ مدى أهمّيه هذه الاستعاره و تجانسها من جانب مع طبيعه المهمه العباديه لموسى فى مواجهته 


لفرعون و تجانسها من جانب آخر مع الاستعارات السابقه التى حدّثناكك عنها. 


7/١: ص‎ 


قال تعالى : «و لا تَمَدّنَّ عينيكك إلى ما متّعنا به أزواجاً منهم زهره الحياه الدنيا لنفتنهم فيه و رزق ربكك خيرٌ و أبقى:(1). 


فى هذه الآيه الكر ميف خمله بن الاسعياراك الممهة مكل زم العيقية) (ذهره الكيادا (ررق الله نان )إلا أن المهم هو ورودها 
قن ساق خاي ابلفكك ل كلفد اله نلا 


الآيه تقول بما معناه : لا تلتفت إلى ما يستمتع به الكفار من النعيم الدنيوى» فهو تجربه مريره لهم, و أن ما عندالله تعالى لهو خير 
مما عندهم و أبقى. هذه الدلاله قد 


استخدم لها النصٌّ القرآنى جملهً من الاستعارات التى أشرنا إليها. 


الآيعفا ود الاوك تقول ور ل ده فيكف إل ما كهاه ازواها منهم». و لو تأمّلت هذه الاستعاره بدقَهِ لحظتٌ أن قوله تعالى «و 
لا تمدن عينيكك) تحفل بدلالاتٍ عميقه 


بالرغم من كونها صورء مألوفه ذات بساطه و وضوح. إِنّ (مدَّ العين) يعنى النظر إلى الأشخاص الدنيويين الذين غمرهم النعيم. 
وقد كان من الممكن أن يقول النصّ مثلا «لا تنظر إلى ما متّعنا به... إلخ», و لكنّه قال 


«لا- تمدن عينيكك»» حيث إِنَّ النظر مجرّد النظر إلى النعيم لدى الآدخرين لا يحمل إلأ دلالله عاديه هى ملا-حظه النعيم لدى 
الآخرين؛ و هو نظر لا يستتبع حسرةً أو تطلعاً أو تفكيراً 


بالشىء» بعكس ما لو قيل (لا تمدّن عينيكك». لأنْ (المدٌ) يعنى تركيز النظر و إطالته» و يعنى إيجاد حلقهِ موصله بين طرفين طرف 
الناظر و طرف المنظور إليه» مما يحمل دلالله خاصّه هى أن الناظر سيقترن نظره إلى الآخرين بالحسد أو بالتطلع أو بالتمتى أو 
بالحسد على ما يجده عند غيره. 


وفى ضوء هذه الحقيقه: يمكنكك أن تنبين النكته الفئّيه لهذه الاستعاره التى يمكن أن يستخلض المتلقّى متها ما يلى : على 
المؤمنين ألا يُعنوا بالتعيم الدنيوى الذى يستمتع به المنحرفون عن مبادى ء الله تعالى» حيث إن مثل هذا النعيم سيكون وبالاً 
عليهم؛ فضادٌ 


عق كرقه تقيياً انلا لا بناء لك 


71/١: ص‎ 


.١7”١/هطد١‎ 


لكن النصّ القرآنى لم يقف عند هذه الاستعاره» بل أردفها عات حو نت اقول قال ري لضام لفافا ا 1121 هاعد ل 
هذا النعيم الذى طالب بألا يلتفت إليه 


فصاغه صوره فنّيه هى الاستعاره المشار إليهاء بمعنى أ نّه جعل نعيم الدنيا شيثاً مستعاراً 
يتناسب مع حقيقه الدنيا الزائله» فقد استعار للنعيم الدنيوى صفه (زهره الحياه الدنيا). 


والإاتسبكه غافل عن هذه الاستعاره المع ذات الدهشه و الطرافه و العمق» حيث إِنَّ (الزهره) تتميّز بخصائص متنوعه تتناسسب 
مع طبيعه الحياه الدنياء فالزهره ذات مرأىٌ 


ميل نو التهية ذاك وائئجة مضه هد ها نتم مخصاتكها الجباليةء آنا ما نض جمخساتستها التحويهه فا نيا لتلديل ايعاو 
تتلاشى بعد ذلكك فيما لا يبقى لها أىّ أثر. 


و أظنكك تدرك بسهوله كيف أنَّ هذه الخصائص الجماليه و الحيويه تنطبق تماماً على خصائص النعيم الدنيوى» فالمال و الأولاد 
و العقار و النساء. الخ, 3ك ليما بحا 


نفس خصائص الزهره. إِنّها تقترن بمرأى يُسرٌ النفسء و لكنّه يتلاشى مع تلاشى العمر. وإذا كان الأمر كذلكك فما قيمه مثل هذا 
النعيم الزائل؟ و كما قلناء فإنّ الأكثر دهشهً فيه هو : أن الدنيا ذاتها همى شىء مستعار لا حقيقه أبديه له» ثم صاغ النصّ هذا 
القىء اعفاد 


صاغه «(صوره مستعاره») أيضاء فجاءت الاستعاره متجانسه مع استعاره الحياه ذاتها. وهذا هو قَمْه الفنْ العظيم. 
تح ال الأسضايه النالقه ( ويورف بر تكله كوي اقل فم ةا ننه 


إن الرزق - كما هو واضح - ينصرف بذهنكك إلى المال أو الطعام أو المتاع و نحوه من السلع أو الخدمات التى توفر للشخص 
إشباعاً حيوياً و نفسياً. بيد أنَّ النضصّ قد نقله من دلالته اللغويه إلى دلالهِ أشمل منهاء فهو - أى الرزق - من الممكن أن نستخلص 
منه دلالته اللغويه بحيث نستكشف منه بأنَّ الرزق الذى يوقره الله تعالى للمؤمنين إِنّما هو رزق الآخره؛ فهو خير للمؤمن و أبقى له 
إذا قبس بالرزق الدنيوىء فالجتّه و ما فيها من 


النعيم هو خيرٌ من نعيم الدنياء كما أ نّه باق لا زوال له. 


هذا الاستخلاص هو أحد الايحاءات التى يرشح بها النصّء إلا أنَّ هذا المصطلح (الرزق) يرشح بايحاءات أخرىء مما يكسبه 


سمه الفن العظيم. إِنْه استعاره أو رمز من 
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الممكى أن تمعدلسن ننه | بحاءاف أو ولالكت أخرف .ديا »أن الروق هو الأماسف نيه الدفريوة: بالسعرترة لا 
يملكون إلا رزقاً دنيوياً هو هذا المتاع العابر. 


أمَا المؤمنون - و قد رزقهم الله تعالى الإيمان - فَإِنّهم يملكون رزقا هو خير لهم من رزق الدنيا و أبقى لهم (و رزق ربكك خير و 


أبقى). إِنْه الإيمان و ما يستتبعه من الجزاء 
الأخروى القق يحذى لمق إكياعا أبذراء خالداء لا زوال لك 


إذن : الاستعاره أو الرمز المذكورء قد حمل خصائص فيه قد اعتمدت الإيحاءات المتنوعه التى تخلع على النصّ مزيداً من 
الجماليه» كما هو واضح. 


بقى أن نشير - و نحن نتحدّث عن هذه الصور الاستعاريه - إلى الرابط الفنيٌ بينها وبين ما تقدّمها و لحقها من الدلالات المرتبطه 
بها. فالملاحظ أنْ هذه الآيه التى تحدّثت 


عو ؤهره الضاة الندنا و عله الكنديها قابليا مو نؤزق الله تعال وو كونة عير | راقو قد عتتههاو لغقها تأكسه على الصيرة 
الصبر على سلوك المنحرفين من جانب؛ و الصبر على التسبيح و الصلاه من جانب آخرء و ارتباط ذلكك بمفهوم (الرزق) الذى 
طرحته الآيه التى حدٌثناكك عنها. 


لقد سبقت الآيه المذكوره. آيهٌ تقول «فاصبر على ما يقولون و سبح بحمد ربّكك قبل طلوع الشمس و قبل غروبها و من آناء الليل 
فسبح و أطراف النهار لعلك ترضى)(1). و أمَا الآيه التى تلتها فهى: 


قوله تعالى : «و أمر أهلكك بالصلاه و اصطبر عليها لا نسألكك رزقاً نحن نرزقكك و العاقبه للتقوى»(1). 


فأنت تلاحظ أنَّ النضّ قد طرح مفهوم الصبر فى هاتين الآيتين» و طرح مفهوم الرزق فى الآيه الأخيره منهماء فماذا يعنى مثل هذا 
الطرحء من الزاويه الفنيه؟ 


إنَّ الرابط الفنّى بين آيه «لا تمدّن عينيكك إلى ما متّعنا به أزواجاً منهم زهره الحياه 
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الدنيا لنفتنهم فيه و رزق ربّكك خير و أبقى»» و بين الآ-يه التى تقدّمتها و الآ-يه التى لحقتهاء هذا الرابط الفنّى بين هذه الآيات 
الثلادث يتمدّل فى جمله خطوط تظل على صله وثيقه برزق اللّه تعالى من جانب و بسلوك المنحرفين من جانب آخر. فالرزق 
الذى أشرنا إلى أ نه يشمل المعنى اللغوى له و المعنى الاستعارى» نجد أنْ معنييه المتقدّمين قد انعكسا 


على الآيتين اللتين سبقت إحداهما آيه الرزق و لحقتها اخراهما. 


الآدنه الأخوره فول زلا نالك ارزقاء دن تزرفكة): وقول أنضا زو أمن املكف بالفيلةةواصبطير علزها): هذا فتن أن الروق- 


فى معناه اللغوى - قد انعكس هنا بمثابه صدىٌ 


لرزق الله الذى هو خير و أبقى. و حينئفٍ نكون أمام جملهٍ أو أنواع من الرزق الذى طرحه النصّء الرزق بمعناه الدنيوى الذى 


بؤخره الله تعالى للمؤمنين» و الرزق بمعناه الاخروى 
الذى يوفره تعالى فى اليوم الآخرء و الرزق العبادى الذى يعنى الإيمان بالله تعالى. 


مولن فك :لقنا الحطله قن إلنا كيل عل التسكد از الشداظه وا لنا كين عل )العو فالمساةة قد ادا الم مار متكها وا 
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عليهاء و ربطها يقضيه الرزق الدنيوى» حيث 


أمرنا ألا نعنى به كثيراً مقابل الصلاه كما أمرنا بالتسبيح قبل طلوع الشمس و قبل غروبهاء 
وآناء الليل و أطراف النهارء أى الأوقات جميعاً. 


و إذا أخذنا بنظر الاعتبار أن بعض التصوص المفشدره تشير إلى أن المقصود من التسبيح هنا هو الصلوات الخمسء حينئذٍ نتيين 
بوضوح كيف أنّ النصّ قد أكد مفهوم الصلوه. و من ثم إن الرزق بمعناه العبادى سوف ينعكس هنا أيضاً بصفه أن النضّ عند 
ها أشاق إلى أذ ترق اللماهات حيريو أرقو الما عقن داكن اعدف الدلالقية الا نماك 


الذى تعد الصلاه من أبرز مصاديقه. بخاضه أنه طرح قضييه الرزق مرّتين) مرّه بمعناه 
الرمزى الذى يشمل الرزق المادّى و المعنوىء و مرّه بمعناه الماذى. 


و أمَا طرح النصّ لقضيه (الصبر) و علاقتها بالرزق فتتتضح تماماً عندما نضع فى الاعتبار أنّ ما منّع الله تعالى به أولئك المنحرفين 
من نعيم الدنيا لا قيمه له مقابل ما منحه الله تعالى للمؤمنين» لذلكك أمر النصّ بالصبر على الصلاه و قلل أهمّيه الرزق و جعلها 
على الله تعالى. 
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و هذا يعنى أنَّ الرزق - فى معناه الدنيوى - قد تكفّل به اللّه تعالى بالنسبه إلى المؤمنين» و أنَّ المهم هو الرزق الأخروى لهم. و 
أمَا المنحرفون.ء فلا قيمه لما تمبّعوا به من الرزق الدنيوى العابر. 


إذن : أمكننا أن نتبيّن مدى التجانس العضوى بين هذه المفهومات المرتبطه بالرزق والصبر و الصلاه. و علاقتها بالاستعارات التى 
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سوره الأنبياء 


قال تعالى : «ما يأتيهم من ذِكْرٍ من ربّهم مُحْدَثِ إلا استمعوه و هم يلعبون * لاهيهٌ قلوبهم و أسرّوا النجوى الذين ظلموا هل هذا 
إلآ بشة مثلكم أفتأتون السَخْرٌَ و أنتم 


تبصرون)(1). 


فى هذا النصّ تلحظ استعارتين هما (اللعب) و (اللهو) فى قوله تعالى (و هم يلعبون لاهيه قلوبهم). إِنْ (اللعب) و (اللهو) فى قوله 
تعالى «و هم يلعبون لا-هيه قلوبهم»» إِنْ اللعب هناء يكتسب دلاللهٌ ممتعه حين تضع فى ذهنكك السياق الذى وردت فيه هذه 
الاستعاره» فالنصٌ يتحدّث عن المنحرفين الذين أعرضوا عن التفكير بقيام الساعه و محاسبتهم. يقول النصٌّ «اقترب للناس حسابهم 


وهم فى غفله معرضون ما يأتيهم من ذكر من ربّهم محدث إلا استمعوه و هم يلعبون لاهيهٌ قلوبهم). 
بالحديثة 


- كما ترى - هو عن اقتراب يوم القيامه. و اقتراب المحاسبه لأعمال الناسء و لكنّهم (فى غفله معرضون» إِنّهم غافلون عنهاء و 


معرضون عن التفكير بهاء نهم 


عندما يأتيهم حديث القرآن يستمعون إليه» و لكنّهم لا يتعظون به. نهم و هم يستمعون إلى حديث القرآن يلعبون. إِنّهم يلهون 
قلوبهم بغير ذلكك. 


إذق + اللعبا و لهو القلب هما الاستفاركان اللثان صاغهما انض فقن رسنه 
للشخصيات الغافله و المعرضه عن حديث القرآن» و المهم هو أُوَلاً أنَّ هذا اللعب و اللهو 
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جاء فى سياق التذكير بقيام الساعه. بل باقترابهاء لذلكك ينبغى أن تتأمّل أهميه هاتين 


الاستعارتين (اللعب و اللهو) من خلال كونهما قد ارتبطتا بمحرّكك أو بمثير أو بمتنِهِ غير عادىٌء إنّه المتنه الذى يقول (اقترب 


فلو كان النصّ يتحدّث عن إعراض الناس و غفلتهم بصوره عاديه لكان الأمر عادياً» و لكنّه عندما نكري أن الساعه قريبه» 
حينئل فإنٌ الأمر يكتسب خطوره نخاصّة. 


وحنّى لو ذكرهم بمجرّد قيام الساعه دون أن يحدد ذلكك بكونها (قريبه) لهان الأمرء ولكتّكك تلاحظ بأنّ النصّ اكد اقترابها 


أيضاً لو اكنفى النصٌ القرآنى بقوله تعالى إِنّ الساعه قد اقتربت لهان الأمرء و لكنّه قال 


«اقترب للناس حسابهم)» فالتذ كير بالحساب» بالمحاكمه. بالمصائر الأسدية التى ينتهون إليهاء يحمل أهمّيه خاصضه أنه ببساطه 


ليس هنا فحسبء بل أنّ النصّ ذكر بأنّ هؤلاء الغافلين المعرضين قد (استمعوا) إلى القرآن, أى أ نّهم فى حاله وعى بما ينبغى أن 
يمارسوه من الطاعه؛ و لكنّهم - مع ذلك - 


يلعبون» و يلهون قلوبهم بأشياء آخرى غير القرآنء غير الإسلام غير قيام الساعه؛ غير المحاسبه... إلخ. 


إذن : كم تبدو لنا هاتان الاستعارتان (اللعب) و (لهوالقلب) من الأهمّيه بمكانء حينما نجدهما قد جاءتا فى السياق الذى 


حدّثناك عنه؟ 
و الآن: لتعرض إلى دلالاتهها. 
الاستعاره الأولى قد خلعت على مفهوم الإعراض و الغفله. طابع (اللعب). 


إن (اللعب) فى حدٌّ ذاته يتنافى مع جدّيه الحياه بالنسبه إلى الراشدينء حتّى بمعزل عن التفكير العبادى» فالطفل - فى سنواته 
السبع الأولى - يُسمح له باللعب. لأنّ طبيعه 


مرحلته النمائيه لا تسمح له بالجدّيهء و لذلكك ينّجه إلى اللعب. و لكنّه. حتّى فى مرحلته الطفوليه الثانيه» أى السنوات السبع التى 
تليهاء مرشّح للتعامل الجدىّ مع الحياه. و أمَا ما بعدها - أى المرحله الراشده - فتتمحض للحياه الجدّيه تماماً. 
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اكالأنياء 37 


هذا التحديد لمراحل العمر و علاقتها باللعب و الجدّيه لا ينحصر فى التوصيات الإسلاميه فحسب. بل إِنَّ الاتجاهات التى تعنى 
بعلم نفس الطفل أو علم النفس العام تؤكد 


بدورها ما ذكرناه من الحقائق. و إذا كان الأمر كذلكك. فإِنّ (اللعب) فى المرحله الراشده 
نعل مزهو عل عخلق القتتط وهو افشلها ف مواجهه الحا 


والآن حين ننقل هذه الحقائق من صعيدها الواقعى إلى صعيد الفنّ» أى إلى صعيد الاستعارتين اللتين نتحدّث عنهما (اللعب و 


اللقي شكل معز هله الانسعازة ماو كا ستعلفا قاشلا بالسهة ]إن العتعدية العافلة 
عن ذكرالله» المعرضه عن التفكير باليوم الآخرء و هل ثممه تخلف عن إدراكك الحقائق أكثر 
من الإعراض عن مبادى ء الله تعالى» مع أن الناس يستمعون إلى القرآن (ما يأتيهم من 
رم رتيج اسوك لذ اسسو )او أ نين مسكععووة زنع ال د دروا ارات 


حسابهم. مع ذلكك كله (يلعبون). 


إذن : جاء (اللعب) هنا استعاره بالغه الامتاع» من حيث كونها ترمز إلى عدم جدّيه الإنسان» ترمز إلى ممارسه (اللعب) المعبر عن 
ارتداد الإنسان إلى طفولته الأولى» طفولته 


التى لا تقترن بالوعى. هذا عن الاستعاره المرتبطه باللعب. 
و أمَا الحديث عن السمات الفنّيه للاستعاره الأخرى (لاهيه قلوبهم)؟ 
فتتحدث عنه بهذا النحو : 


إنَّ (اللهو) غير (اللعب) بطبيعه الحالء فالقرآن - و هو يعنى بالدقّه اللغويه المعجزه - حينما يستخدم (اللهو) و يقرنه مع غيره إِنّما 
مغن العراضة ولا لذضا ماه تدر عن الدلةله الك تشتعيا عبار (النعي: 


إن اللهو يعنى : كل ما يشغل الإنسان عن الممارسه الجدّيه فى التعامل» إِنّه أشمل من 
اللعب, بمعنى أن اللعب جزء من اللهوء الجزء الواضح تماماً. 


و أما اللهو قله مفردات متنوعه فالغناء مثلا لهو و القمار لهقء كذلك أنه ممارسه غير 


عليه نظ ل تتدرعة لمن (اللهو. وراذا كلظ أميله هلاه الممارسات قوف بااقز (يحرم) 


فى التشريع الإسلامى أو تقترن بما هو سمه فى اضطراب الشخصيه؛ فى لغه علم النفس 
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الفوضين قن متها رد المدا رسا الوترحة فحت الليز'مو الشيكة انفد ن تاهو 
محرّم أو سمه خطيره فى اضطراب الشخصيه كجمع المال مثلاء إلا أ نه أى جمع المال أو 
العنايه بمتاع الدنياء يظلٌ مندرجاً ضمن «اللهو) أيضاً لماذا؟ لأ نه ممارسه تشغل الإنسان 
عن النظر بجديّه إلى الحياه. 


الغناء مثلا يقسّدى القلبء و يجعله متخنثاً لا يعنى بالهموم الإنسانيه» فهو لهوٌ يقترن بغيبوبه الحسٌ الإنسانى, القمار مثلاً يتستب فى 


عدوانياً نحو الغير لا بتزاز ما لديهء إِنّه لهو يقترن بغيبوبه الحسٌ الإنسانى أيضاً. 
جمع المال أيضاً كذلكك العنايه بزينه الحياه الدنياء كلها تُعدَ من اللهو لماذا؟ لأ نّها 
أقا ونان على الذاك و محاولة إشاعها دوة الألشات :إلى التحوين وتهدامااقوزة كيو الحض الاساق نضا 


إذن : كل أشكال اللهو تنسبب فى غيبوبه الحس الإنسانى» و إذا كان الأمر كذلككء فهذا يعنى» فضلا عن كونه أى اللهو يظل 
بمنأىّ عن كل ما هو انسانى؛ إنما هو ممارسه غير جدّيه مع الحياه التى تتطلّب تعاوناً بين الأفراد و الجماعات الإنسانيه. 


والآن لننقل هذه الحقائق إلى لغه الاستعاره التى تقول (لاهيه قلوبهم)» فماذا نجد؟ 


نلفت نظركك أُوَلا إلى أن النصّ لم يقل بأ نهم (لاهون) كما قال عن صفه اللعب بأ نهم (يلعبون). أى لم يخلع صفه اللهو على 
السلوك الخارجى للشخصيه. بل خلعها على (القلب) فقال (لاهيه قلوبهم). إِنهِ لم يخلع صفه (اللعب) على (القلب) و لكنّه خلع 


صفه 
«اللهو) على القلبء فما هو السرٌ الفنيّ فى ذلكك؟ 
فى تصوؤرنا أو تذوقنا الفنيَ الصرفء أنَّ (اللاعب) و هو مشغول باللعبء حينئذ فإنٌ (قلبه) لمنصرف عن التفكير بغير اللعب. 


بكلمه جديده : إِنَّ النصّ القرآنى الكريم حينما قرن اللعب باللهو إِنّما صنع ذلك. فلن العلاقه السببيه بين اللعب و لهو القلب. 


تظل من الوضوح بمكان. كالراقص و القافز أو 


العابث بهذه الأداه أو تلكك يصسّ اهتمامه على العمليات المرتبطه بلعبه» و حينئذٍ فإنَّ قلبه 


7/٠١:ص‎ 


ضرف عفاسوض اللعياو كر كر العسابه قن للب كذلكف الشر فرق عو افق ل الله 
تعالى, إِنْهُم مشغولون باللعب, و لذلك قال النصّ عنهم اما يأتيهم من ذكر من ربّهم محدث 


إلا استمعوه و هم يلعبون»» و بما أ نهم مشغولون باللعبء فإنْ قلوبهم حينئذٍ منصرفه عن غيره. إِنّها تتلهّى باللعبء و إذا كان اللهو 
بالغناء أو القمار أو جمع المال أو زينه الحياه الدنياء تشكل ممارسه تصرف قلوبهم عن سوى ذلككء فالأمر نفسه بالنسبه إلى 
المنحرفين عن مبادى ء الله تعالى, إِنَّ اللعب يصرف قلوبهم عن الاهتمام بشىء غير اللعبء إِنَّ قلوبهم 


إذن : أمكنكك أن تتبتين السرٌ الفَنّى وراء هاتين الاستعارتين اللتين خلعتا طابع اللعب و لهو القاب على سلوكك المنحرفين عن 
مبادى ء الله تعالى» حيث لحظت علاقه أحدهما بالآدخر. وحيث لحظت علاقه أحدهما بالآدخر» وحيث لحظت علاقه ذلكك 
بالمفهومات التى طرحها النصّ عن اقتراب قيام الساعه و حساب الناسء و علاقه ذلك بإعراضهم وغفلتهم, ثم علا.قه هذا 
الإعراض و هذه الغفله بمفهومى (اللعب) و (اللهو) و صياغه ذلكك 


قال تعالى : «و كم قَضَِ منا من قريه كانت ظالمهً و أنشأنا بعدها قوماً آخرين * فلتما أحسّوا بأسنا إذا هم منها يركضون * لا 
تركضوا وارجعوا إلى ما أَنُرِفتُمْ فيه و مساكنكم 


لعلكم تُسألون * قالوا يا ويلنا إِنَا كنا ظالمين * فما زالت تلك دعواهم حتّى جعلناهم 
فيلا عايد ير وها خلتنا السنادو الأزضي ينا بعيما اغبي أ لو أزدنا أن شكل 
لهواً لاتخذناه من لَدُنا إِنْ كنا فاعلين * بل نقذف بالحقّ على الباطل فَيَدمُغْه فإذا هو زاهق و لكم الويل ممما تصفون(1١)‏ 


إن هذا النصّ - و قد تضمْن عدّه آياتٍ كما هو ملاحظ - ينطوى على عددٍ من الاستعارات الممتعه التى تحوم على موضوع 
محدّد هو إباده إحدى المجتمعات» و لكنكك 


78١:ص‎ 


تالا نيار ابر ب 


تلاحظ أيضاً أن النضّ يتضمّن عدداً من الآيات التى تحوم على موضوع آخر هو ظهور الحقّ و زهوق الباطل» حيث يرتبط 
عضوياً بالموضوع السابق الذى يحوم على أحد تجسئدات الحقّ و ذهاب الباطل» أى : إعلاء كلمه اللّه تعالى و هلاكك المنحرفين. 


إِنْ ما نعتزم لفت نظرك إليه ليس هو ملا-حظه العنصر الصورىء المتمثل فى عددٍ من الاستعارات فحسبء بل ملاحظه الرابط 
العضوى بين هذه الاستعارات و بين ما تقدّم وتأخر عنها من العنصر الصورى أيضاًء حتّى يتبيين لكك مدى الإحكام الفنّى فى 
صياغه الصور. 


و لعلسك تنذكر (فى موقع سابق) عتدما حدثناك عن مستيل هذاه السورة (سؤرة الأنبياء)» أن آياتها الآولى حفلت بجملة من 
الاستعارات التى كان أبرزها متمثالاً فى 


الاستعارتين اللتين تشيران إلى ظاهرتى (اللعب) و (اللهو) فيما ينسم بها سلوك المنحرفين. و ها هو النصّ القرآنى الكريم» 
يواجهكك بنفس هاتين الاستعارتين فى ختام المقطع الصورى الذى نتحدث عنه الآن. 


هناكك فى مستهلٌ السوره قال النصّ : (ما يأتيهم من ذكر من ربّهم محدث إلا استمعوه و هم يلعبون لاهيه قلوبهم.)» و ها هو فى 
المقطع العالى مواجهنا النف. قله تعالن :+ زو ماخلفنا السناء و الأزعى وساانكينا لأعنيه لى أرذنا أن نخد ليرا لاتخدناه. ). 


إنككف لو فقت الطراهنا لوحت أن امتعاوق اللعت و النهو:تكورانةوالكن فى شناق ماف نطيهة التحال» إل تدسياق 
مشحون بإمتاع الفن» سياق التضاد و التقابل 


بين الأشياء» بين ما هو إثبات و بين ما هو نفى. فهناكك - فى مستهل السوره - (أثبت) سمتى اللعب و اللهو لدى المنحرفين. و هنا 
- فى المقطع الحالى - نفى السمتين المتقدمتين» نفاهما عن ظاهره خلق السماوات و الأرضء ليشير إلى جدّيه الخلق و ما ينطوى 
عليه من المهمه العباديه التى أوكلت إلى الإنسان. 


المهمّ أن هذا الربط بين الاستعارتين» سيتّضح بجلاء أكثر عندما نتابع الآن الحديث عن الاستعارات الجديده التى حفل بها هذا 


المقطع القرآنى الكريم. 
وَل ما نواجهه من الاستعارات هى الاستعاره القائله (و كم قصمنا من قريه)» و من 
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الواضح أنَّ المقصود من هذه الاستعاره هو هلاك الممنحرفين. إلأ أن النضصّ عبر عن المنحرفين من خلال المدينه التى 
يسكنونهاء و عبر العنصر الاستعارى - الذى نلفت نظركك 


إليه - عن هلاكك أهلها بعباره (قصمنا). 


إنَّ (القصم) هو الكسر لشىء مادّى مثل كسرالعظم مثلاً أو الخشب و نحو ذلكك. ولعلّك تلاحظ فى مواقع قرآنيه أخرىء أنَّ 
النصّ عتبر عن هلاكك المنحرفين بعباراتٍ حقيقيه هى عباره الهلا-كك مثل (و كم أهلكنا). و لكلنّه هنا استخدم عبارءً صورءً هى 
(قصمنا)» و حينئذٍ لابدٌ أن ينطوى مثل هذا الاختلاف فى العبارات على سر فنيء مادٌمنا 


نعلم جميعاً أن القرآن الكريم دقيق فى استخدام العباره بنحو إعجازى خلافاً لما نلحظه 
فى تعبيراتنا البشريه. 


ترى ما هو هذا السرّ الفني فى استخدام النصّ لعباره (قصمنا)؟ و من ثم ما هى الدلالات الفنّيه لمثل هذه الاستعاره الممتعه؟ فى 
احتمالنا الفني الصرف. أنَّ استعاره 


(القصم) للقريه الظالمه يظل مرتبطاً بالاستعارتين اللتين استهلت السوره بهماء حيث قلنا: إن هناكك ترابطاً عضوياً بين العنصر 


إن افر (اللمنية) و (اللهو) الى ركز علبيما النل افيه إلما سو كف الت في معسداة الققة هم النلوكك الغارك الت ل 
يضع أىٌّ اعتبار لجديّه الحياه» إِنْهما تجسدان 


القمّه بين السلوكك الباحث عن الاشباع و المتعه و التسليه» و حينئذٍ فإنَّ الجزاء المترتّب 


على مثل هذا السلوك اللاعب و اللهوى لابِدّ أن يتناسب مع السلوك المذكورء فالقصم أو الكسر للشىء هو تعطيله عن العمل 
أو الفائده» فعندما تكسر صنماً أو خشبه لهو أو إناء أو جهازاً للإذاعه أو التلفزه مثلاء حينئذ ستعطله عن العمل. 


كذلككء حينما تخلع هذه الصفه المادّيه للشىء على صفه بشريه هى الإمتاع و اللهو. حينئذٍ فنك تعطل هذا اللعب و اللهو من 


الاستمراريه. 


طبيعاء كان شك أذ تعن غد :دلكة بعياوات أشك تغط اذ للق 1 كما لو افترضها أن كيار من الأحيرزه فى سوال إلى هنا منتور 
بدلاً من انكساره و هذا كما لو قال «و كم 


أعلكنا» إل أن التكبه هنا فى الأجهزه أن تعطلها - والنشن إنادتها ته :المتاست لطببعه 
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الجهازء و كذلك اللعب و اللهوء فالمناسب لهما هو : التوقف عن استمراريتهما من خلال 


تعطيل أجهزتهماء و هذا ما يتمثّل فى عمليه الكسر أو القصمء بحيث يبقى أثرهما المكسور أو المعطل أمام البصرء فتزيد من الألم 
لقي لق صاحة ضر مفاهلكةه [لأجهده المعطله: 


و هذا فيما يتصل بالاستعاره الأولى. 


و أمّا الاستعاره الأخرىء و هى (الركض»» فنتحدثء عنها بهذا النحوء إِنَك لتلاحظه بأنَّ النصّ القرآنى الكريم استخدم عباره 
(الركض) بدلاً من عبارات (العدو) و (الفرار) أو (الهروب) مثلا. إن (العدو) حينما يتم بسرعه فائقه فإنّه ليختلف عمًا لو تم بسرعه 
عاديه مثلاء و الركض عادهٌ يستخدم فى مجالات عاديه من جانب و فى مجالات تتصل باللعب و اللهو من جانب آخر. لذلك, 
فإنَّ الاحتمال الفنّى فى استخدام (الركض) بدلا من غيره: 


إِنْما يُنظر إلى جانبه اللهوى. 


و لعلك تجد فى مواضع قرآنيه أخرىء أن العدو أو الركض لا يستخدمان فى سياق الخوف من الهلاكك؛ بل يستخدم غيرهما 
من عبارات (الفرار) و (الهروب». حتّى أن كلمات 


الفرار و الهروب قد استخدمت «مجازياه مثل «قل إِنْ الموت الذى تفرّون منه(1) و مثل 


«لو اطلعت عليهم لولّيت منهم فرارا/(5)» و هذا التعبير المجازى أو الصورى للفرار من الموت أو الهيئه الجسميه للشخص يعكس 
الى الحقيق للهرو ب أو القرار جن الشى عه كالوروب من سباحة المع كه مقت 


لذلك فإنَّ النصٌّ القرآنى الكريم حينما يستخدم عباره (الركض) بدلاً من الفرار أو الهروب. مع أ نه فى سياق التعبير عن حقائق 
واقعيه» هى الهروب من الموت المتمثل فى 


الريح أو الصيحه أو السيفء فى حاله انسياقنا مع بعض النصوص المفسّره إلى أن هذه القريه قد تسلّط عليها جيش من الخارجء و 
عمل منهم السيف حتى انهزموا من المدينه. 


و أيَاّ كان الأمر فإنّ ما نعتزم لفت نظركك إليه أن النصٌّ قد استخدم عباره (الركض) فى 
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١-الجمعه‏ /8/. 
؟- الكهف .١18/‏ 


سياق يتطلب عادةٌ عبارات أخرى كالهروب و الفرار و الانهزام... إلخ. و لكن النصّ قد 


استخدم (الركض) هناء فى سياق آخر هو السياق المتجانس مع سلوك المنحرفين» سلوك اللعب و اللهو فاستخدم عباره 
تتناسب مع السلوكك المذكورء و هى (الركض) بصفته نمطا من اللعب و اللهو. 


يدلّنا على ذلكك, التعقيب الذى تلا.حظه على هذه الظاهره؛ حيث قال النصّ (لا تركضوا و ارجعوا إلى ما أترفتم فيه). المطالبه 
بعدم الركضء و المطالبه بالرجوع إلى 


البيوت إِنّما هى (سخريه) منهم, لأنْ الهارب من الموت لا يمكنه آن يتوقف عن الفرار ولا يمكنه أن يُترف فى بيته الذى يرجع 
إليه مادام الموت يحتجزه عن ذلكك. 


و من الواضح. أن «السخريه) تتناسبء بصفتها جزاءاً يترنّبِ على سلوك المنحرفين؛ مع سلوكهم القائم على اللعب و اللهو. 


إذن : كم يكون من المدهش فيا أن نجد أنْ استخدام عباره (الركض) و اقترانها بعنصر (السخريه)» ينطوى على سرٌ فنيّ هو : 
تجانس ذلك مع السياق الذى وردت فيه هذه الصوره؛ من حيث صلتها بما تقدّمها من الاستعارات» بالنحو الذى فصّلنا الحديث 


عنه. 
و نحدّئكك الآن عن الاستعارات الأخرى التى وردت فى هذا المقطع. 


الاستعاره تقول : (فما زالت دعواهم حتّى جعلناهم حصيداً خامدين). الحصيد هو من حصادٍ الشىء (الزرع)» و (الخمود) هو من 
انطفاء النار. و ما يعنينا من ذلكك هو : نقل 


هذه العبارات من دلالتها اللغويه إلى دلالتها الاستعاريه. 


و لكّنا نلفت نظرك قبل ذلك إلى الاستعاره التى انتهينا منهاء فى موقع سابق» هى : أنْ النضّ حينما أراد أن يصوغ تعبيراً عن 
هلاكك المنحرفين» أى القريه الظالمه» فى قوله 


تعالى (و كم قصمنا من قريه) استعار للهلاكك سمه (القصم»؛ و هو كسر الشىء. و قلنا فى حينه : إِنَّ السياق الفني هو اذى فرض 
مثل هذه الاستعاره لأنّ النضٌ كان فى صدد قوم 


(ما يأتيهم من ذكر من ربّهم محدث الآ استمعوه و هم يلعبون لاهيه قلوبهم...) 


أى : فى صدد قوم شعارهم اللعب و اللهوء فجاء الجزاء الدنيوى متجانساً مع سلوكهم. لأنَّ جهاز اللعب يتناسب» فى حاله إزالته» 
مع عمليه (الكسر)» فإذا كسر الجهازء 
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تللاشت وانتفت فاعليته. 


هذا ما لحظناه فى الاستعاره السابقه التى أرادت أنْ تعر عن هلاكك القوم. أمَا الآن - فى الاستعاره التى نحدّثك عنها حالياًء و هو 
قوله تعالى : فما زالت تلكك دعواهم حتى 


جعلناهم حصيداً خامدين) - نجد أن التعبير عن هلاكك القوم قد اتخذ طابعاً آخرء قد استند 


إلى استعاره جديده هى : حصاد الشىء و خموده. حصاد الزرع و خمود النار» بينا جاءت الاستعاره السابقه عليها ذات طابع هو 
(الكسر). ترى ما هو السرٌ الفَنّى فى هذه الاستعاره 
الجديده؛ مع أنّها تتناول موضوع الهلاكك ذاته؟ 


لنلاحظ أوَلاً : السياق الذى وردت فيه هذه الاستعاره إن المتحرفة كانوا يردّدون الدلاله الآتيه (يا ويلنا إِنا كنا ظالمين)» و هذا 
يعنى أ نهم قد اعترفوا بانحرافهم, ثم أ نهم قد استمرٌوا على ترديد المقوله المذكوره (فمازالت تلكك دعواهم)» و لكن ماذا تعنى 
هذه المقوله مما يعنى ترديدها باستمراريه ؟ لقد كان ترديدهم للمقوله المذكوره بعد مشاهدتهم نزول العذاب عليهم (فلمًا 
أحسّوا بأسنا إذا هم منها يركضون»» فهم بعد رؤيتهم 


العذاب و هربهم منهء بدأوا يردّدون (يا ويلنا إِنْا كنا ظالمين). 


من هنا ينبغى ملاحظه هذا السياق مشاهده العذابء الهروب منه؛ ثم ماذكرناه» فى الموضع السابق» من السخريه بهم «لا تركضوا 
و ارجعوا إلى ما أترفتم فيه و مساكنكم لعلكم تُسألون). و هذه السخريه من الممكن أن تكون مجازيه؛ أى : أن النصّ عمّب على 
هرب هؤلا-ء بالسخريه منهم دون أن ينعكس ذلك على وعيهم, بل الأمر يرتبط بالمتلقّى» و من الممكن أن يكون ذلكك إلهاماً 
ذاخل) تحشوتة؛ وعذا كمن 'تشافك جزاء عمل وهو 


نادم على ممارسته فيتحدّث مع نفسه موبّخاً إيَاهاء و من الممكن أَنْ يكون ذلكك من الملاائكه أنفسهم» حيث تذكر بعض 
النصوص المفشره. أنَّ هؤلاء المنحرفين عندما رأو العذاب هربوا منه إلا أن الملائكه أرجعتهم إلى مساكنهم. 


كلّ هذه الاحتمالات الفنّيه ممكنه. و هى مما تضفى مزيداً من الجمال و الحيويه على النصّ. إلا أن ما نعتزم لفت نظركك إليه هو 
أن هذا السياق المحفوف بعمليه مشاهده 


العذاب» و الهروبء بالسخريه و التقريع» و من ثم ترديدهم (يا ويلنا إِنَا كنا ظالمين)» إِنّما 
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يستهدف التركيز على دلاله خاصّه هى : أن الندم أو الإقرار بالظلم, لا ينفع صاحبه. نظراً 


لكونه تلا عفاء ف الحظة التأيئ و انطلقاء الشام أك متك مؤانعية الحونظه :وهر ام لا مكفق عن الاحاومى :فى السار كه لأن 


الاعاقم. سق : أن مكدو اف مدزية الحناة الانكر الى حفية تتطل مضارعه هو النفون: 
و إذا كان الأمر كذلكك. فإنَّ العذاب لا محاله يقع عليهم, و لابدٌ حينئذٍ من أنْ تستعار 


له - أى الهلاكك - ما يتناسب و حتميته من جانبء و ما يتناسب مع نمط سلوكهم من جانب آخر. و هو أمرٌ سنجده فى الاستعاره 


القائله (و ما زالت تلكك دعواهم حتى جعلناهم ا خامدين). 
إذن : لنحلل هذه الاستعاره الممتعه. 


إِنَّ حتميه الجزاء بالنسبه إلى أولئكك المنحرفين تفرض ضرورتهاء مادام المنحرفون لاعبين لاهين» و هذا ما ناسبه الجزاء القائل «و 
كم قصمنا من قريه كانت ظالمه». لكن بما 


أنَّ المنحرفين قد أقرّوا - من جانب - بأ نهم ظالمون؛ و استمرٌوا فى دعواهم المذكوره؛ حينئذٍ فإنَّ طابعى اللعب و اللهو قد انتفيا 


هناء حيث لا ضروره فيه لأن ترسم مصائرهم 


بصفه (القصم) المناسبه للعب و اللهوء بل يجىء الآ-ن الدور المناسب لمصائرهم, فى حاله رؤيتهم الناس و إقرارهم بظلمهم و 
استمرارهم فى ترديد المقوله المذكوره (يا ويلنا انا كنا ظالمين). 


هنا ندعكك تتبيّن بنفسكك أهمّيه هذه العباره القائله (يا ويلنا»» إِنْ (يا ويلنا) تتضمّن أحاسيس مدوؤّيه معئره عن أشدٌّ حالاتٍ الهول 


و الخوف و الشدّه... إلخ. و حينئظٍ نتوقع - من الزاويه الفئّيه - أن تجى ء الاستعاره ذات مضمونات متناسبه مع عباره (يا ويلنا». 


ولذلكك جاءت الاستعاره التى وصفت مصائرهم بأ نّها محصوده و بأ نّها خامده» فما زالت تلكك دعواهم حتى جعلناهم حصيداً 


فالحصاد و الخمود يؤشران إلى شىء (معدوم)» و ليس إلى شىء (مكسور أو معطل). فالقصم هو تعطيل للشى ء؛ فى الاستعاره 
القائله : «و كم قصمنا». أمَا الحصد و الخمود 


فهما (إعدام) للشىء كما هو واضح. و الاعدام يتناسب هولّه مع هول العباره القائله (يا 
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ويلنا) كما كان القصم متناسباً مع اللعب و اللهو. 


والآنء إذا أدركنا المسوّغ الفنيٌ للاستعاره التى خلعت طابعى الحصد الخمود على مصائر المنحرفين» حينئفٍ يتعّن عليناء أنْ 


تحلل مقموتات هانين الامارم و لد 
مدى تعبيرهما عن الشىء المعدوم. 


ول ها تلفت نظرثا فى هاتين الاستعارتين؛ أنْ احداهما تعر عن مصائر المتحرفين يكوثها (مخضوده): و الأخرى تعثر عنها بكوثها 
(خامده). فما هو سرٌ هذا الفارق بين الاستعارتين؟ و هل أنْ إحداهما تستغنى عن الأخرى أم لا؟ 


عمليه (الحصد) تتصل بالزرع - كما هو واضح - و عمليه (الخمود) تنصل بالنار» كما هو واضح أيضاً. ألا يمكنكك أن تستخلص 
من هاتين الاستعارتين للزرع و النار» أنَّ نوعيه 


الجزاء أو الموت كانت ذات شكلين؛ كما لو افترضنا أنْ الريح أو الحجاره قد تستبت فى 


تمزيق أجسادهم من جانب و فى إخمادهم أنفاسهم من جانب آخر. النصوص المفسّره لا تشير إلى هذه الدلاله التى نلحظها 
بالنسبه لأقوام بائده تعرّضت لأمثله هذا الجزاء بقدر ما تشير إلى أنّ هلاكك هؤلاء المنحرفين إِنّما تم بالسيف من قبل دوله أخرى. 
و نشير د بعضها 


الآخر إلى هذه الدوله قتلت قسماً منهم» و سبيت قسماً آخرء و نكلت بقسم ثالث» و هرب 


الباقونء إلا أن الملائكه أرجع: جحهم إلى اتساكنهم. طبيعياً أنّ هذا التفسير يتناسب مع ما ورد من ء: عنصر السخريه بهؤلاء المنحرفين 
الأ تركمواء ارجعوا إلى ما ترف فيه وفنا كم 


لعلكم تالو 


وإذا كان الأمر كذلك,. ألا يمكنكك أن تستخلص بأنّ الحاله (قبل الهروب) تجسّد عمليه (الحصيد». و الحاله الثانيه (بعد 
الرجوع) تجسّد عمليه (الخمود)؟ ألا يمكنك أنْ 


تستخلص هذه الدلاله إذا أخذت بنظر الاعتبار أنَّ حصد الزرع لا يعنى استئصاله كاملا 

وأن.خمود اللهت يعتى : زوال الشء 

ويكلفعه كفك اذ التوياق إنغانه الاق اله تهلكرا سيو نان مدق ب«رافن لاله القاية | رياو اما . 
لكن : لا يزال هنا التساؤل قائماً : لماذا لا يعر عن الحاله الأولى بحصد الزرع؛ و فى 
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الثانيه باستئصال الزرع؟ 


فى تصوّرناء أنْ النصٌ القرآنى الكريم؛ من المحتمل أنه يستهدف الاشاره ب(الحصد) إلى مظهرهم الخارجى المتمثل فى 
كونهم قد انتشروا و تكدّسوا على وجه الأرض أشلاء وجنثاء كما هو طابع الحصيد. 


و أمّرا الإشاره إلى (خمودهم) فتعنى الموت و ذهاب الأنفاس منهم تماماً حيث إِنَّ الاستئصال وحده بالرغم من كونه (مؤشراً) 
إلى الموتء و لكنه يحتفظ بالزرع المتّتء بخلاف (خمود) الشى ء» حيث يؤشر إلى زواله و انعدام أثره تماماً. 


إذق ؟ أمكنا أن قي انبا من الأسرار القثيه التضر الأمتعاري المذكورء بالتحو الدذى فصلا الحذيرة غنه. 


بقى أن نحدّثكك عن الاستعاره الأخيره فى هذا المقطع القرآنى وصلتها بالاستعاره السابقه» استعاره اللعب و اللهوء بالنسبه إلى 
المنحرفين. 


بقول القل قو ما علق النعاءتو الأرزقل وها مديها لاضن ع أو أوذكا ان شخد ليرا لاتكنتاددح لذن إن كنا فاعلين يل تند 
بالحقّ على الباطل فَيَدمَعْهُ فإذا هو زاهق ولكم الويل مما تصفون»(1) 


الاستعارات التى نحدّثكك عنها الآن هى الاستعارات التى وردت فى الآيه المباركه الأخيره» و هى «بل نقذف بالحقٌّ على الباطل 
فيدمغه فإذا هو زاهق). 


لكنء ينبغى أنْ تضع فى ذهنكك أنّ هذه الاستعارات تظل على صله بما تقدّمهاء و هى قوله تعالى (و ما خلقنا السماء و الأرض و 
ما بينهما لاعبين لو أردنا أن نتخذ لهواً) أى أن (اللعب و اللهو) اللذين نفاهما القرآن الكريم عن عمليه خلق السماء و الأرض و ما 
تون بظلان على صله بالاستعارات القى تسد كككنا عديا الآن هو ككل على عله مقدمه السوره (الأنياء) الى أثبنت أن المتدرفية 
تطبعهم سمتا اللعب و اللهو «ما يأتيهم من ذكر من ربّهم مُحْدَثْ الا استمعوه و هم يلعبون). 


هذا يعنى أن اللعب و اللهو - و هما استعارتان حدثناكك عنهما سابقا - تظالان على 
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صله بالاستعارات التى نعتزم لفت نظرك إليهاء و هى : بل نقذف بالحقّ على الباطل فيدمغه 
فإذا هو زاهق. 
ترى : ما هى هذه الاستعارات أوَّلاًء ثم ما هى دلالاتها؟ 


الاستعارات هى : القذفء بالنسبه للحقَّ على الباطل» ثم (الزهوق) بالنسبه للباطل؛ ثم (الدمغ) بالنسبه للحق قبال الباطل. بكلمه 
التو ضوجاء أن التملررية أن فول ؟ إن الح مون على الناطل ذو يايلةوبو تكله اشكعار ليده الدلآلة عاذت ص كدي أن 
الحقّ يقذف على الباطل» و أنّ الحقّ يدمغ الباطل» و أن الباطل يزهق. 


فالقذف و الدمغ و الزهوق هى الصور الفنّيه الثلاث التى استعارها النصّ القرآنى بالنسبه إلى الحقٌّ و انتصاره على الباطل. بالنسبه 
إلى الإيمان و انتصاره على الكفرء 


بالنسبه إلى الإسلام وانتصاره على سائر المذاهب. 
والآن نبدأ بتحليل هذه الاستعارات الممتعه. 


و نقف مع الاستعاره الأمولى : (بل نقذف بالحقّ على الباطل). إِنَّ (القذف) معناه (رمى) الشىءء و عمليه الرمى تقترن بأشكال 
متنوعه» من حيث الهدف الكامن وراءه» فقد ترمى سهماً لتصيب به العدوٌ مثلاء و قد ترمى بحزمه ضوء لتنير بها الظلام. إلا أنَّ 


(القذف) يظلٌ فى الواقع مستوىّ خاصاً من مستويات الرمى. بمعنى أنَّ الرمى قد يتم عبر مسافه 

طويله» و قد يتم عبر مسافه قصيره من حيث إِنّ عمليِه (القذف) تتّسم بكونها عمليه رمى 

قصيره» خاطفه. سر بعه. 

هذه السمات : القصرء السرعه. الخطفء مقابل ما هو طويل و بطىء. و متأنِء لها دلالتها فى هذه الاستعاره التى نتحدّث عنها. 


فالنصٌ القرآنى الكريم يريد أن يقول : إِنَّ اللّه تعالى يجعل الحقّ منتصراً على الباطل. لكن : كيف ذلكك؟ هل أنَّ عمليه الانتصار 
ذات طابع عسكرى بحيث يتطلب زمناً و حركة و قتالاً بالأسلحه المادّيه المختلفه» أم أنَّ المقصود من ذلك هو النصر المعنوى» 
أى : أن الحو بما يتضمّنه من براهين و حجج واضحه. ينتصر على الباطل» حيث أنَّ النفس البشريه تعى الحقٌّ و تمزه عن الباطل 
فون ان كه 
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إن هذا المعنى الأ-خير للانتصار يتناسب تماماً مع الاستعاره القائله بأنَّ الله تعالى يقذف بالحقّ على الباطل. فأنت حينما تقذف 
بشعله من نار مثللاً وسط الظلام؛ فإنّ الظلام 


سيتبدّد دون أدنى شكك. و كذلك الح فحينما يقذف الحقٍّ حزمهً من النور وسط ظلام الباطل فإنَّ ظلام الباطل سيتبدّد لا 
محاله. 


و المهم أن النكته الفنّيه هنا هى أنَّ قذف الشعله من النار أو الحزمه من الضوء, تتم من خلال عمليه خاطفه سريعه؛ و تتم عبر 


فينافه فصي جد هي كن امقناو ليد الانسان ذف 


الموقع الذى يضْمٌ الرامى أو القاذف. لذلك. فإنّ الاستعاره التى تقول (بل نقذف بالحقّ على الباطل) تعنى أن الحقّ بمجرّد أن 
يعيد الإنسان» حينئدٍ يتقبله و يمسح الأفكار 


الباطله منه. إِنّه - أى الحقٌّ - ذوفاعليه ضخمه بحيث يفرض وجوده سريعاً على نحو ما تتسم به سرعه الضوء و هو يخترق الظلام. 


و هذا بالنسبه إلى فاعليه الحقّ و سرعته فى إناره الدرب. و لكن ماذا عن الباطل؟ هل سيتتبدّد بنفس السرعه ؟ هل سيحتفظ 
ببقاياه هنا و هناكك؟ هل يمكنه أن يعود ثانيٌ من 


جديد؟ 
هذا ما تتكّل به الاستعاره الثانيه» و هى قوله تعالى (فيدمغه)» أى أن الحقّ عندما يُقذف على (الباطل) فحينئذٍ يُدمغ الباطل. 
فماذا تعلى هذه الاستعاره الجديده؟ 


إن (الدمغ) يعنى إصابه دماغ الانساث الفدرفه أي أن ضربكك لرأس أحدهم باليد مثلاء يعنى الإصابه لأشدّ الأعضاء فاعليةٌ و هو 


دماغ الإنسان. و حينما يُضرب أحد الأشخاص رأسه. بغض النظر عن قوّه أو خفّه الضربه. حينئظٍ تُصبح مثل هذه الضربه - فى 


الاستخدام اليومى للكلمات - رمزاً أو كنايةً عن تفاهه شخصيه المضروب حتّى لكأ نّها تعبير صامت يؤشّر إلى كونه - أى 
المضروب - لا خير فيه على سبيل المثال. 


والآن إذا نقلنا هذه الحقيقه إلى الباطل» و سمحنا لأنفسنا بأنْ نخلع على الباطل سمه (الشخصيه) حينئٍ فإنَّ الاستعاره تقول : إِنَّ 


شخصيه الحقٌّ «دمغت» الباطل. إنّها أهوت 


عليه بالضريه» محسسه إناه بتفاهه ذاته. 


ص :1م 


و نتيجه ذلككء أن الباطل سوف ينسحق سريعاً و تنطفىء شخصيته. ساحباً ذيول الخزى و الحطه و التفاهه... إِنه دمغ قد انتكسر 


فلا شخصيه له. 


لكن : لا نزال نتساءل أن الباطل و قد انكسر و تفهت شخصيته» هل يظل مستمرّاً فى كينونيته؟ هل يظل حا يتنس أم أ نّه سيلفظ 
أنفاسه من الضربه مثالٌ؟ 


هذا ما تضطلع به الاستعاره الثالثه القائله : (فاذا هو زاهق)» حيث تحدّد لنا مصير 
الباطل بعد أن قذف بالحقٌء و دمغ به. فماذا تعنى هذه الاستعاره الجديده؟ 


الاستعاره الجديده أو الأحفية تقول عن الباطل (فإذا هو زاهق). الزهوق - كما تعلم - هو التلف و الهلاكك. و استعاره الزهوق 
للنفس من الاستعارات الشائعه كما تعلم أيضاً. 


وما نعتزم لفت نظركك إليه هو أنَّ النصّ القرآنى الكريم قد استعار للباطل (شخصيه) قد 


دمغها الحقّ. قد أهوى عليها الحقّ بضربهء و هذه الضربه أو الدمغه ليست عاديه إِنّها ضربه ماحقه بحيث استتتلت القضاء نهائياً 
على شخصيه الباطل. إِنّها ضربه ترتّب عليها زهوق النفسء نفس الباطل» ضربه ماحقه أماتت شخصيه الباطل تماماً. 

إذن: كم تبدو هذه الاستعارات الثلادث ممتعة كل الإمتاع» كم نجلدها محكمه كل الإحكامء أرأيت إلى العماره الفنّيه التى 
انتظمت هذه الاستعارات الثلاث؟ أرأيت مدى جماليتها المتمثله فى ذلك التدرّج الطبيعى للمراحل الثلاث : مرحله قذف الحقّ 
بحزمه ضوئه على الباطل» ثم مرحله وعوق نسه يح تلفيه الصكرية الماحقه؟ أرأيت مدى الإحكام الفنّى لهذا البناء المدهش و 
الطريف و الممتع؟ 

إِنّ هذه الصور الاستعاريه لا تنحصر جماليتها فى تعبيرها المعجز عن الدلالات التى أشرنا إليهاء بل تتجاوز ذلكك إلى (البناء 
الفندسى) لصياغتهاء البناء الغمارئ الذى بتر تب 


كل جزءٍ منه على الآخرء كل جزءٍ منه يد سسب كن لخن وركرو سنا لكقوو وف فنا 


أشرنا إليه من البناء العام للمقطع القرآنى الذى طرح مفهومى (اللعب و اللهو) عند المنحرفين» ثمّ نفيهما عن خلق السماء و 
الأرض و ما بينهماء ثم استتباع ذلكك أن ينتهى 


الباطل (و منه اللعب و اللهو) بهذا النموذج من الصياغات الصوريه الممتعه بالنحو الذى 


قال تعالى : «قالوا ءأنت فعلتٌ هذا بآلهتنا يا إبراهيم * قال بل فعله كبيرهم هذا فسئلوهم إِنْ كانوا ينطقون * فرجعوا إلى أنفسهم 
فقالوا نكم أنتم الظالمون * ثم نكسوا 


على رؤوسهم لقد علمتٌ ما هؤلاء ينطقون)(1). 


هذه الآيات تتحدّث عن قوم إبراهيم عليه السلام» حينما حظمّ أصنامهم» حيث قالوا له : (أأنت فعلت هذا بآلهتنا يا إبراهيم؟) 
حينئٍ أجابهم (بل فعله كبيرهم هذاء فاسألوهم إِنْ كانوا ينطقون). هناء نتوقع أن ينتبه هؤلاء على خطأ تصوراتهم, و أن يعترفوا 
بكونهم أغبياء ظالمين» فتحاوروا مع أنفسهم و قالوا (إنْكم أنتم الظالمون). 


و لكن لابدٌ ان يجيبوا إبراهيم عليه السلام على سؤاله. و لابدّ أن يقترن جوابهم بالخجل من تصرفاتهم» حيث انعكس ذلكك على 
سلوكهم الحركى و القولى» و هو ما رسمه النصٌ القرآنى الكريم عبر الآيه التاليه (ثم نكسوا على رؤسهم : لقد علمت ما هؤلاء 
تلقو 


ما يعنينا من هذه الآيه الكريمه هو : العنصر الصورى فيهاء و نعنى به : (الرمز) القائل ( ثم نكسوا على رؤسهم). و نحسبكك على 
معرفه كامله بأنَ اتتكاس الرأس يرمز إلى الخجل أو الخزى أو الهوان الذى تح سه هؤلاءء القوم من تصرّفاتهم, أو بالأحرى 
الهوان 


الذى تحسّسوه و هم يباغتون سؤال إبراهيم عليه السلام (فأسألوهم إِنْ كانوا ينطقون» إِنّه 
عليه السلام يُطالبهم بأن يسألوا الأصنام عن الشخص الذى هسّمها. 


وبما أنّهم على وعى كامل بأنْ هذه الأصنام هى مجرّد أحجار لا تملكك قوى إدراكيه؛ حينئذٍ لابدّ أن يتحسسوا بحراجه 
الموقفء و أن ينكسوا رؤوسهم خجلا و أن يعترفوا قائلين (لقد علمت ما هؤلاء لا ينطقون). المهم هو نكس الرؤوس بصفته 
رمزاً نستهدف الآن تحليل دلالاته من الزاويه الفئيه: 


إ3 تكس الرأس يع عل أستقل الشى م أعاذةد و .عتبليه التكس تحمل دلالات كثيرة» فقن يكون النكى مكلا عير عن الشجل 


الأبجاىء كما لز امتددتك أحدا م 


ص :797 


ادالانيات روعب ا 


البويدة ذا نه لها توافيها و قاذ كين انما ءام التظاء انس بقديه لاعت لمعيه ويسكة حرو المك د ان 
الول لعل مسن عملية نكدن ذؤوف لذ ان 


الفارق بينهما لكبير» فالشخص الذى يدّعى أ نه نزيه مثلا ثم يتضح عكسه. حينئظٍ فإنَّ 
الخجل هنا يكتسب سمه سلبيه هى : الخزى الذى يمنعه من رفع رأسه. 


لذلكك نجد أن الرمز هنا جاء فى عباره (نكسوا على رؤوسهم) و لم تقل (نكسوا رؤوسهم ابي مدريا عه للمجوول زلا 
و جعلها (نكساً) على الرأس و ليس نكساً للرأس, لأنْ الفارق بين نكس الرأس و النكس على الرأس من الوضوح بمكان. 


و يمكنكك أن تتبين هذه الحقيقه بوضوح. إذا قدِّر لكك أن ترسم فى مخيلتكك صوره حسيه لهؤلاء المنحرفين و هم يتحاورون مع 
إبراهيم» ثم ينكسون على رؤوسهم. إِنَّ الصوره الرمزيه تقول (ُكسوا» و الضمير هنا عائد إلى الأشخاص و ليس إلى الرؤوس» 
وإلا لقال النصّ (نكست رؤوسهم) بمعنى أنّ الانتكاس جاء رمزاً أو إشاره إلى سمه نفسيهء 


و ليس إلى سمه جسميه؛ و هذا كما لو قال مثلا : لقد انتتكس هؤلاء الأشخاص.ء بمعنى أ نهم 
قد أصابهم الفشل فى هذا السلوك أو ذاك. 
و لكّكك تلاحظ فى الآن ذاته أن عملته التكس جاءت صفه جسميه أيضأًء كيف؟ 


النصّ يقول بأن هؤلاء قد نكسواء و لكن بأيّه صوره؟ إِنْهم نكسوا على رؤوسهمء أى أنْ الصفه النفسيه» و هى الاحساس بالخزى 
مثلاء جعلتهم ناكسين نفسياء إلا أنّ هذا 


النكس قد انعكس عن رؤوسهم و اقترن أثره على حركه الرأس المعبره عن حركه الانتكاس الداخلى لهم. 


و نحن إذا عرفنا بِأنْ معنى النكس هو : جعل أسفل الشىء أعلاه» حينئذٍ فإِنْ انتكاستهم الداخليه» و هى الإحساس بالخزىء ججعلت 
بنحو يتجانس مع انتكاسه الرأس.ء إِنْها جعلت على الرأس.ء و الرأسٌ بدوره منتكس. فيكون التعبير (نكسوا على رؤوسهم) شاملا 
لنوعى الانتككاس الداخلى و الخارجى. 


الخارجى هو تعبير عن الداخل» تعبير حركى عن حاله وجدانيه. و الداخلى تعبير عكس أثره على حركه خارجيه. و جاء كل 
واحد منهما متبادلا تأثيره مع الآخرء عبر 


ص :عام 


الصوره الرمزيه المشار إليها. 
قال تعالى : (يَوْمَ نطوى السماءً كط السجل للكتب كما بدأنا وَل حََقٍ تيده وعدا علينا إنا كنا فاعلين 2336 


ولج هنا (تشييها) طروي عل طراقه مدهقة كيوت- كوا هط حلا بمائل كيرا من النشببياك المالوفة ف الثرا دبل فر 
بكونه يقارن بين طىّ السماءء؛ و بين طىّ السجل للكتبء حيث إِنْ تشبيهات القرآن الكريم عن السماء تتناول ليس طيّهاء بل 
تفتتهاء مثل قوله (فاذا انشمّت السماء فكانت ورده كالدهان) و مثل قوله تعالى (إذا السماء 


انفطرت) و قوله تعالى (اذا السماء انشقت) و قوله تعالى (يوم تكون السماء كالمهل)... 


إلخ فهذه التشبيهات تتناول إِمَا تشمّق السماء أو تفتتها إلى مواد كالدهن و المهل ونحوهما. و لكننا نجد هنا تشبيهاً (منفرداً) له 
خصوصيته و طرافته التى لا عهد للقارى ء 


بها. 


ترى : ما هو المقصود من هذا التشبيه الذى يقول : إِنْ طيّ السماء هو مثل السجل من حيث طيّه للكتب؟ ما هو السجل و ما هى 
الكتت؟ 


هل أن السجل هو الصحيفه؛ و الكتب هى الكتابه؟ هل أن السجل - كما ذهب بعض المفشرين - هو ملكك يكتب أعمال العباد؟ 
هل هو ملك يطوى كتب بنى آدم؟ هل هو وعاء توضع الكتب فيه؟ 


هذه الأسئله يثيرها المعنيون بشؤون التفسيرء إِنْهم يتفاوتون فى تحديد المقصود من ذلكك. لكن : حتّى مع الفرضيه التى تقول : 
إن كل واحد من هذه الفسيراك قايل للامسحاي يو أن أعفيه الققوو الصوره يقاظه فى عر كح بيده الالسمالاك. الى 


تتوافق مع طبيعه المتذوّق و خلفيته الثقافيه و الفنيه. 
نقول : حتّى مع هذه الفرضيه التى نحتملها حمّاً و نقتنع بصوابها من خلال ملاحظتنا 


ص :5960 


ادالاساء 346 


محدده تتوضًح من خلالها أوجه الشبه بين اليوم الذى تطوى السماء فيه و بين طىّ السجل. 


ِنْ كثيراً من المفترين يذهبون إلى أنّ المقصود من ذلكك أن خبر السماء يصبح فى ضمير الغيب بحيث لا تتاح للآدميين معرفه 
ذلك, فكما أن الكتابه عندما تُطوى فى السجلء لا يُتاح للناظر أن يعرف شيئاً منهاء كذلك السماءء كما يذهب آخرون إلى أن 
المقصود هو ذهاب السماء لاغير. و لكن : فى الحالتين ما علاقه الكتب و طيّها بذهاب السماء ؟ ما هى الأوجه المشتركه بينهما؟ 
لماذا لا يتم التشبيه بالدهان و المهل مثلا كما ورد ذلكك فى نصوص قرآنيه أخرى؟ 


إن ما نحتمله فَنْياً هو أن النضّ ليس فى صدد الحديث عن مصير السماء و الأرض أو ما بينهماء من حيث علاقتها باليوم الآخر, 
فيما تتفت الأرض و الجبال و للسماء... إلخ؛ 


وفيا تكتلة تفوصق أخرى فى الحديث عن هذا الجانب. بل إِنّ النصّ القرآنى الكريم فى صدد الحديث عن هويه (السماء) 
دون غيرها من الظواهرء لذلكك لم يقل : إِنَّ الأرض أو غيرها (تطوى). بل خصٌ السماء بذلككء فيما يعنى أن السماء سرّاً يختلف 
عن سائر القوى 


الكونيه ذات البعد المادّى أو الحسشى. 


و لكن : ما هو هذا السرّ؟ هل لأنّ السماء - دون غيرها - هى الموقع العلوى للقوى الإلهيه؟ هل لأنّ المصائر البشريه تتحدّد من 
خلال مواقعها هناكك؟ هل لأنَّ الحساب والمحاكمه و العرض تتحدّد هناكك؟ 


ل لقي العلمين لا متلكة اجن قن مدن هده المساكلن: بالتسقيه ل عافن رالسكماة) و مافرفيا: لذلكك كل النض عن العماء 
موسوماً بالغموض. و من ثم فإنّ (الطئ) لهذا 


البحث يفرض ضرورته على المتلقّى» بحيث يتركك ذلككء و يدعه فى ضمير (الغيب). 


السماء و مصيرها فى اليوم الآخر؟ 


فى تصوّرناء أن (السجل»» مهما كان المقصود منه. فإنّه ليتضمّن عمليه (طيّ) لما هو 


ص :92 


(مكتوب). فكما أن (الكتابه) - من خلال طيّها فى السجل - تصبح غائبه عن الناظرء كذلك السماء تصبح أخبارها غائبه عن 
الناس. و الأهّميه الفنّيهِ لهذا التشبيه المتّسم 


بالطرافه و التفرّد» بالقياس إلى غيره من التشبيهات» تتمثل فى أنْ الكتاب يتجانس مع 
(الخبر)» مع المعرفه, لأ نّه : هو المظهر الحسّى لتدوين المعرفه. 


و بما أن (خبر السماء و معرفتها) فى اليوم الآخر يظلّ (مجهولاً) لدى الناسء فحينئدٍ فإنّه ليتجانس مع مجهوليه الكتب التى يطويها 
السجل. الكتب بصفتها أداءٌ لتدوين المعرفه 


وأمجاد تخفاظ فنه المعزفه عددها تطؤى:فن اليا حمسن تنقكن وفعي الود معرقه جا فكوا تعر قدد من مضه ليذه معرفة رما 
سيكون عليه مصيرها. كذلك السماء و خبرها وتطوى 


عن الناسء و يُحتفظ بالأسرار التى تواكبها و يُستودع فى ضمير الغيب. 


أخيراً من الممكن ألا يكون هذا الاستخلاص صائباًء إلآ أنَّ الفنَ مادام مرشّحاً للاستيحاءات فى شتى مستوياتهاء حينشدٍ فإنَّ 
الأهمميه المعجزه لهذا التشبيه» تظلّ فارضه 


فاعليتهابالتحو الذى تقدّم الحديث عنه. 


ص :/91؟ 


سوره الحخ 


قال تعالى : «يَوْمَّ ّرونها تَذَهَل كل مرضعه عتما أرضعت و تضع كل ذاتٍ حمل حملها و ترى الناس سكارى و ما هم بسكارى و 
لكنّ عذاب الله شديد)(1). 


فى هذا النضّء نلحظ ثلاتٌ صورء بعضها من الصور المباشره فى ظاهرهاء و بعضها من الصور غير المباشره و هى صوره التشبيه 
بالسكارى. و أما غير المباشره أو ما يصطلح 


عليها بالصور الحقيقيه فهى صوره ذهول المرضعهءو صوره ذات الحمل التى تضع حملها. 


وقل أ تسد كه عن الصباغهالفليه ليذه القوو وق ضكر سباقها الض وودك ذه الصوو مه كاذل التسياق]ث كبااهو 
واضح لديكك - يتحدّث عن قيام الساعه و أهوالها. إنّه حت أؤلا عن الضفه العامه للساعه فيصفها بأنها شىء عظيم. ثم يبدأ 


ويفصل هذا الشىء العظيم من أ نّه يوم يجعل المرضعه ذاهله عمما أرضعت. و يجعل الحامله مضطرّه إلى وضع حملهاء و يجعل 
الناس و كأ نهم سُكارى و ليسوا بسكارى.ء إِنّما 


بأ بذلكه من كرق العذات ندا . 


والآن نقف بك عند هذه الصور الثلاثء و نبدأ بالحديث عن الصوره القائله (يوم ترونها تذهل كل مرضعه عمًّا ارضعت). هذه 
الصوره و ما بعدها أيضاً (و تضع كل ذات حمل حملها). يتردّد المفشرون فى إدراجها حقيقيٌ» فهذا يعنى أنّ النضّ يتحدّث عن 


لحظه قيام الساعه» و ليس عن الساعه التى تعرض خلالها أعمال البشر. 


ص :59/8 


-١‏ الحج /؟. 


و بكلمه أخرى. إِنَّ النفخه عندما تبدأ و تؤذن بانتهاء الدنياء عندها تضع كل ذات حمل حملها و تذهل المرضعه عن ولدهاء و 
يصبح الناس و كأ نهم سكارى. إلا أنك تلاحظ أنَّ هذا التفسير من الممكن ألا يتجانس مع قوله تعالى فى نهايه النضّ (و لكنّ 


عذاب الله شديد). فإِنْ مشاهده العذاب لا تتم إل عند المحاسبه كما لا نتصوّر إمكانيه أن يتم ذلكك عند المحاسبه» بحيث نتصوّر 


المرضعه و الحامل مشغولين أو معنيين بولديهما : 
الرضيع و الجنين» لأنَّ الموقف هناك يختلف عن الموقف الدنيوى. 


إذن : إذا قلنا : إِنّ المقصود من ذلك هو الساحه الدنيويه تضع كل ذات حمل حملها وتذهل المرضعه عن رضيعهاء فهذا مالا 
يتجانس مع قوله تعالى (و لكنّ عذاب الله شديد). و إذا قلنا : إِنَّ المقصود هو الساحه الأخرويه. فهذا ما لا يتجانس مع طبيعتها 
التى تفرز الأشخاص و تقطع صلتهم بالدنيا و ما فيها. فإذن : ما هو ما المقصود من ذلكك حين لا 


يحكن أن تتضور مكانا ثالنا نه هذه العمليات خلاليا؟ 
لذلك فإِنٌ الاتجاه التفسيرى الآخر الذى يقول : إِنّ هاتين الصورتين (المرضعه والحامل) مجازيتان, أى أن النصّ جعلهما 


صورتين تشبيهتين» قد حذفت أداه التشبيه منهماء أو كما نحتمل نحن أنْ تكون هاتان الصورتان من الصور الفرضيه التى تفترض 


و لعلّك تثير سؤالاً هو : إِنَّ ظاهر هاتين الصورتين لا يساعد على هذا الاتجاه الفرضى لهماء بدليل أ نّه تعالى عندما رسم هاتين 
الصورتين» رسم إلى جانبهما صوره ثالثه» هى «و ترى الناس سكارى و ما هم بسكارى و لكنّ عذاب الله شديد». فهذه الصوره 
حينئذٍ إذا كان المقصود من المرضع 


و الحامل معباعما الفرضى لأشاز النضّ إليه كما أشاز إلى الضواره الثالعه:! 


و نجيبكك على هذا السؤال قائلين : إِنْ إشاره النصّ القرآنى إلى أنْ الناس ليسواسكارى هى نفسها قرينه على مجازيه هاتين 
الصورتين» فبقرينه أ نهم ليسوا بسكارى على الحقيقه» كذلكك ليست المرضعه و الحامله تذهل و تضع على الحقيقه. لكن ينبغى 


ان 
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تيكف فى :مغل هذا التفيشر أنضاء حنف ل اسلكة فيا قم كد ارات إلبهه 
وحينئل ماهو التفسير الأشدٌّ لضوقاً بحقائق الفن؟ 


فى تصوّرناء أنَّ الاتجاه الصائب هو أن تقتنع بإمكانيه أىّ واحد من هذين التفسيرين مادام العلم بما هو أصحٌ ينحصر عند الله 
تعالى و عند من أودع تعالى معرفه ذلك أى المعصوم عليه السلام. 


لنقف مع الاحتمال الأوّل الذاهب إلى أن هاتين الصورتين حقيقتين تحدثان فى الحياه الدنيا. و إذ تدقق النظر فى ذلككء تجد أن 
(هول) النفخه أو مقدّماتها سوف تجعل 


الجميع ذاهلين من الواقعه. و تجد أن انتخاب النصّ لهاتين الصورتين (المرضع و الحامل) 
ينطوى على مهمه فُنْيه ذات إمتاع ملفت للنظر حتّى لكأنهما لا تختلفان عن الصور المجازيه. 


لماذا؟ لأ نك تلحظ أن (المرضع) لتحرص على رضيعها أشدّ الحرص بحيث يشغلها عن سائر ما يجرى حولهاء نظراً لما نعرفه 
جميعاً من أنَّ (الدافع إلى الأ-مومه و البنوه) هما أشدّ الدوافع إلحاحاً فى تركيبه البشرء و لذلكك جاء الانتخاب لهذه الصوره 
المعبره عن أشدّ الدوافع إلحاحاًء متجانسهً تماماً مع ما يستهدفه النصّ من الوصف للهول أو الشدائد» بحيث أنَّ المرضعه التى 
تحرص على ولدها كل الحرص سوف تذهل عن رضيعها بسبب ما تلاقيه من الهول. 


و الأمر كذلكك. بالنسبه إلى الحامل التى تضع حملها. فأنت تلاحظ أن النضصّ قد انتخب (العنصر النسائى) لتجسيد الهول الذى 
يصاحب قيام الساعه» سواء كان ذلكك فى صوره المرضعه التى حدّثناك عنها أم فى صوره (الحامل) التى نحدّ نك عنها الآن. 


إن الحامل لتحرص كل الحرص على جنينهاء بنفس الدافع الذى أشرنا إليهء لذلكك تتحفّظ كثيراً حيال ما يمكن أن يسبب لها 
الإسقاط. و اذا أخذنا بنظر الاعتبار أنَّ الإاسقاط 


لا يتحمّق إلا فى الحالات غير الطبيعيه و أنّ الحمل ينبغى أن يقطع مرحلته المقدّره له 
حينئذٍ عندما تضع الحامل ولدها لغير وقته» أى قبل إتمام المدّه له. فهذا يكشف عن مدى 
الهول الذى يصيبها بحيث تضع حملها قبل الأوان. 
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و تتحه إلى القول الآآخر من التفسير قتقول : إن ذهابنا القائل بأنّ هاتين الصورتين الفرضيعين لأ استعاد فيه» حيث يمكن القول : 
إن أهوال الباعه عن النده يحية إذا فظن بأن كانت النساء مرضعاتٍ أو حواملء حينشفٍ تذهل المرضعه عن ولدهاء و تضع 
الجامله ولدهاء 


و هذا يشبه سائر الصور الفرضيه التى تقول مثلا «لو أنزلنا هذا القرآن على جبل لرأيته خاشعاً متصدعاً... إلخ)(1) حيث إن النضّ 
قد افترض نزول القرآن على جبلء و لم ينزل فى الواقع عليه» و لكنّه سيتصدّع حتماً لو قدّر نزوله عليه. كذلكك المرضعه و 
الحامل» 


لو قدّر أن تشاهدا هول الساعه لذهلت المرضعه؛ و وضعت الحامل. 
لك نس أتاتقن إلى أن الأامناء التشيرف الأول اك ده 
بقى أن نحدّئكك عن الصوره الثالثه «و ترى الناس سكارى و ما هم بسكارى و لكن عذاب الله شديد». 


هذه الصوره الفئّيه تنطوى على نمط خاصٌ من التشبيه الذى لا يعتمد أداه التشبيه المعروفه من نحو (الكافء. كأن. مثل). بل 
عبد الغازه الساشترع الى عقير إلى أ تواقى هيده الفشيه. فالتض قال لنا أولا (و ترى الناين سكارى) قالبا على غبدر الييعازة 
دون أن يفجأنا بعد ذلك بأ نهم ليسوا بسكارى. فوضعنا أمام الاستعاره أُوَلاٌ ثم نفاها عنّا و قال : بأنَّ المسأله لا استعاره فيهاء و 
لكنَّ عذاب الله شديد و لذلكك ترى الناس و كأ نهم 


سكارى. 
هناء ينبغى أن نلفت نظركك إلى هذا النحو من أساليب الفنّ المدهش الممتع؛ فإذا كان 


الفندق مخ النشبيه أو الاستعازة. و تحوها هو : تعميق المعرقه.و تويحهاء فإنّ الفارق حيقل يسفى بين ماهو حقيتى وماهو 


تارق لانتو ان سمدم نجنو بن الخبير التي 
بحمّق الهدف المذكور. فإذا قال النصّ «و ترى الناس سكارى» مكتفياً بذلكك. فإنَّ السامع 


سيستخلص سريعاً بأنَّ السكر نابع من الهولء فإذا قال النصٌ (ما هم بسكارى و لكن عذاب الله شديد) فإنٌ السامع سيتضاعف 
اعساية بيذا المت لا لآن الاعارء لا 
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تحثّق له هذه المشاعفه بل لأنه - أئ النصٌ - قد لفت نظره مباشره إلى أن السكر هو من الهول. 


و بهذا يتحمّق تمطان من إثازه الإحساس الفى :التمط المباشرء وهو التعبير الحقيقى» و التحظ غير المباشرة و هو الاستعارهة 
فنكون حينئذٍ أمام نمطٍ ثالث من التعبير 


هو التعبير الذى يجمع بين المجاز و بين الحقيقه؛ بين التعبير الصورى و بين التعبير المباشرء حيث إِنّ لكل اسلوب أثره الفنى : 
حسب ما يتطلبه السياق» فحيناً يتطلب تعبيراً 


مباشرأء و حيناً تعبيراً مصوّراً و حيناً تعبيراً جامعاً بينهماء لأنّ طبيعه الهول و شدّته تتطلب مضاعفه الموقف الذى يجمع بين هذين 
الأملويي بالقيض الذي كسا 


قال تعالى : «و من الناس من يُجادل فى الله بغير عِلّم و لا مُدى و لا كتاب منير * ثانى عطفه لَيِضل عن سبيل الله له فى الدنيا 
خزى و نذيقه يوم القيامه عذاب الحريق * ذلكك بما قدّمت يداك و أنّ الله ليس بظلام للعبيد»12) 


تلاحظ فى هذا النصّ مجموعهً من الصور الاستعاريه و الرمزيه» و من هذه الصور : صوره «الكتاب المنير)» و هى استعاره. و منها : 
صوره «ثانى عطفه)» و هى رمزء و منها : 


صوره «نذيقه يوم القيامه عذاب الحريق» و هى استعاره؛ ثم صوره «قدّمت يداك)» و هى صوره رمزيه. 


إذن : نحن الآن أمام أربع صورء تنتسب منها ثنتان إلى الاستعاره. و اثنتان إلى الرمز. و المطلوب هو تحليل هذه الصور و ملاحظه 
انها الحماليه لكو قبل لكف يي أن لظ أؤلا الساق الى وروك هيه مله الصور مقرل :: 


إن النيّ يتحدث عن فريق من المتحرفيق منن يتطلق عن تزغ قوضيهة فى «المتجادله) :و العتاف.و كلنا يعرق أن المجادله يقير 


إنْها تغطيه أو قناع لما تتسيّر به الشخصيه من أحاسيس النقص و الشعور بالدونيه؛ و ما 
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يستتبع ذلكك من الصراعات التى تبحث لها عن منفذٍ إلى الخارج, فتلتجىء حينئذٍ إلى أحد 
أشكال التعبير عن المرض. ألا و هو الجدال بغير علم. 


إن النضٌّ يتناول هذا النمط من الناس و يقرّر بأنّ هؤلاء يجادلون فى اللّه بغير علم ولا هدى ولا كتاب منير» ثم يحدّثنا عن أحد 
المظاهر الجسميه التى تعكس وضع هؤلاء. 


وق (لق العطين) تحت تر هذ الى غن هد الضراعات الداعلية معدت سك على ملي خاوتحن تهز الطريقة قن لاما 
مع الآخرينء ألا و هو ثنى العطفء تعبيراً عن النزعه الاستعلائيه لديه. 


و يقول النصّ عن أسئله هؤلاء المرضى بأنّ الله تعالى يخزيهم فى الحياه الدنيا ويذيقهم عذاب الحريق فى الآخر مؤكداً بأنّ هذا 
الجزاء هو نتيجة لما قدُمت أيديهم من الأعمال القبيحه. 


اه التبطاق الفكوف الذي ووديف :ف ارتو الانصنا وضدى الرمر دن عيك: ندا الان اسصاولة د واسكيا قا وفنا أولةن اليك 


عن الاستعاره القائله (و من الناس من يجادل فى الله بغير علم و لا هدىّ و لا كتاب منير). 


الاستعاره هنا هى قوله تعالى (و لا كتاب مئير) أى أن المنحرف يجادل فى الله تعالى بلا كتاف (ينير) له سبل المجادله. مضافاً 
إلى أ نّه يجادل بغير علم و لا هدىٌ. طبيعياًء أنّ النصّ عندما يتوكأ على الاستعاره» فلا نّها تسهم فى تعميق و توضيح الدلاله التى 
يستهدفها. و لكنّك تلاحظ أنْ النصّ قد ذكر قبل هذه الاستعاره عبارتين تصبٌ فى نفس 


الفكره. و هما : الجدال بغير علم؛ و الجدال بغير هدىّ مضافاً إلى الجدال بغير كتاب منير. 


المطلوب هناء أن تنتبه أوَلاً على العبارات الثلاث التى تصبٌّ فى فكره واحدوء ونحن طالما كرّرنا بأنَّ القرآن الكريم لا يستخدم 
الألفاظ المترادفهء كما هو طابع النصوص العاديه بل يدق فى تعبيره على نحو إعجازى. بحيث تتركز كل عباره على دلاله خاصّه 
متميزه على العباره الأخرى. لذلكك فإِنّ تكراره للعبارات الثلاث (الجدال فر (الجدال بغير هدى) (الجدال بغير كتاب منير) 
تنطوى على دلاله تختلف عن الأخرى. و إِنْ كانت - فى الظاهر - تبدو و كأ نّها متردافه. فقد تسأل مثلاً ما هو الفارق بين 
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المجادله بغير علم و المجادله بغير هدىٌء و افتراقهما عن المجادله بغير كتاب منير! 


و نحن إذ نتوقّع إثاره مثل هذه الأسئله» فلأنَ الاستعاره التى نحدّثك عنها تتطلب مثل هذا الطرح. الاستعاره تتحدّث عن «الكتاب 
المنير)» أى أ نّها تخلع طابع (الإناره) على الكتاب. و حينئذٍ هل ثمّه علاقه بين الإناره و بين الهدى و بين العلم؟ أو لنقل : ما هى 
الفوارق بين هذه الدلالات من جانبء و ما هى العلاقه بين العلم و الهدى و بين الكتاب 


المنير من جانب آخر؟ 


إنَّ العلم هو مطلق المعرفه. كما لو افترضنا معرفه أحد الأشخاص بجميع المبادى ء التى تتضمنها الشريعه الإسلاميه» و بجميع 
المبادى ء التى تتضمّنها سائر الشرائع. فإذا نفى النصّ الإسلامى عن المجادلين فى الله تعالى كلّ علم» فهذا يعنى : أ نهم غير 
مطلعين على المبادى ء التى يجادلون فيها. لكن : إذا لج سح ل سوه ع اجر 0 
أخرى غير العلم المطلق» » بل المعرفه الخاصّه التى تستقيها من و عى خاصٌ ببعض الأمور التى يمليها عليه العقل. فالعلم هو ما يُقر 

و يُسمع مثلاء و أمَا الهدى فهو ما يعيه بعقله» و أحدهما غير الآخر. 


و أمّا «الكتاب المنير) فمسأله ثالثه هى المعرفه الاستثنائيه الخاصّه التى يستقيها من أحد منابع المعرفه» كما لو كان قد عثر على 


كتاب خاصٌ يتضْمّن إشاره إلى الموضوع الذى 
يجادل فيه. و هذا يعنى أنْ الاستعاره القائله (و لا كتاب منير) لها دلاله تختلف عن 
الدلالتين السابقتين (العلم و الهدى). 


و ما نعتزم توضيحه الآن هو دراسه هذه الاستعاره» من حيث دلالتها الخاصّه التى أشرنا إليها. أى, أ نّها تتحدّث عن أقل ما يمكن 
أن يطلع عليه المجادل فى اللّه تعالى» 


حيث يفتقده هؤلاء المنحرفون» و من ثم يسقط جدالهم أساساً ماداموا لا يملكون حَتّى المعرفة الاستثنائيه العايره أو الخاضّه الثى 


استعاره مثل هذه الدلاله؟ لقد تمت استعارتها من خلال خلع طابع (الإناره) على (الكتاب)» و هو أمر يتطلب شيا من التفصيل. 
بالرغم من أنَّ هذه الاستعاره تبدو و كأ نّها بسيطه و مألوفهء إلا أ نّها تنطوى على 
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أسرار فَنِيهِ ممتعهٍ ذاتٍ صلهٍ - كما قلنا - بما سبقها من الصور المباشره و غير المباشره 
(العلم) و (الهدى). إِنّ كل شىء ينطوى على المعرفه يتناسب معه (النور)» بصفته يضىء 
الشىء» فإذا كان الشى ء مجهولاًء و هو عدم العلم؛ حينئذٍ فإنّ القاء النور عليه يؤدّى إلى العلم. 


وهذافيما يتصل بمطلق الاستعاره؛ أمّا فيما يتُصل بموضوعناء فالملاحظ أنَّ النضّ هو فى صدد مجادله المنحرفين لمبادىء الله 
تعالى» حيث يجادلون فيها دون أن يملكوا علماً يسمح لهم بالمجادله» دون أن يكون لهم وعيٌ أو عقل يسمح لهم بذلكك؛ و من 


سن 


لم دون 
أن يكون لهم مصدر يستندون إليه فى مجادلاتهم. 


هذا المصدر عبر النصّ القرآنى الكريم عنه أُوَلا بكتاب منير» أى : لم يكن لديهم أىَ مصدر آخر ينير لهم طريق المعرفه التى 
تسمح لهم بالمجادله. و هذا يعنى - فى نهايه المطاف - أ نّهم منغلقون تماماً لا يملكون أبسط مبادىء المعرفه التى تسمح 
بالمجادله. 


وهكذا يكون النصّ قد ألغاهم من الحساب تماماً من خلال الاستعاره المشار إليها. 


والآن بعد أن يدلل النضّء من خلال الفنّ - أى الاستعاره - أن المنحرفين المجادلين فى الله تعالى لا يملكون معرفه تسمح لهم 
بالمجادله, ينّجه إلى صوره رمزيه يستكمل بها 


فضح هؤلاء المنحرفين» و يربط بين سلوكهم غير العلمى و انعكاساته على تصرفاتهم. 


وعدل| من ",اكه فى الضووه ال كلتك ما ره لبور الننارقد دو الضدور :اله نه ته لصوا الوكوتنه لقاكله عيرى: جا دلق الله 


بغير علم و لا هدىّ و لا كتاب منير «ثانى 

عطفه ليضلٌ عن سبيل اللّها. 

هذه الصوره ذات إمتاع مدفكن من الزؤانة القتهءسواة كاق دلكدو عي دلالتينا المتعفله أوسى يف ار ناظهابالضوره 
السابقه. من حيث استقلاليتهاء يمكنكك النظر إليها 


من خلال كونها صوره رمزيه؛ و ليست استعاريه كسابقتها لماذا؟ هذا ما ينطوى عليه سر 


الفنّ العظيمء إِنّها مستقله عن سابقتهاء و مرتبطه بها فى الآنن ذاته» إنّها مستقلّه لأ نّها تتحدّث عن سلوك خارجى ذى مظهر 
خرك عر تن العظف) ولا نها أ بها سخ هن شار كه :قي شر ماو له :فاليا النامن عر شميل: الله تقال «مريظه بالساين: 


اى 


بالصوره السابقه القائله «و من الناس من يجادل فى اللّه بغير علم و لا هدي و لا كتاب 
منير». مرتبطه بهذه الصوره من حيث كونها نتيجدً للمقدّمه السابقه» من حيث كونها صوره 


ذاث عظير حر كى نوا تنيق له عاكقه بالمظون العلدى الذى فاه النش القرآتى عن المتحرفية. كما دافوا لآ يملكويق علماء حيل 
فيسلكون طرائق خاصّه فى تعاملهم مع مبادى ء الله تعالى» ماذا يصنعون؟ إِنّهم (يتنون أعطافهم) (ليضلُوا عن سبيل اللّه)» فتنى 
العطف - كما سنحدّثك عنه مفصٌ للا إن شاء الله - تعبيدٌ حركى عن فراغهم العلمى» عن فراغهم الداخلى» كما أن محاوله 


إضلالهم الناس عن سبيل الله تعالى هو تعبير عن فراغهم 
المذكورء مقترناً بالمظهر الحركى» لماذا؟ هذا ما تُحدّثكك عنه. 


قال تعالى : «و مِن الناس من يَعْبْداللّه على حرفٍ فإن أصابه خيرٌ اطمأنّ به و إِنْ أصابته فتن انقلب على وجهه حير الدنيا و الآخره 


ذلك هو الخسران المبين»(١).‏ 
تواجهكك فى هذه الآيه الكريمه جمله من الصور الفنّيه إِنّها تتحدّث عن فته من 


ضعاف الإيمان من يعبدون الله تعالى بقدر ما يصيبهم من الخير الدنيوىء فإذا أصابتهم شدّه دنيويه - كفقدان الأموال مثا - 


تخلوا عن إيمانهم» فخسروا بذلكك دنياهم و أخراهم. 


هذه الدلاله الفكريه قد رسمها النصّ القرآنى الكريم من خلال التوكؤ على الصوره الاستعاريه و الرمز فأكسبها مزيداً من الجمال 


إذن : لنقف عند هذه العناصر الصوريه» و نبدأ ذلكك اليش فى لصوو الأوتى ومع الا من يبعا الدسل يخرق) التر ف 
هو : الطرف من الشىء. و المهم هو ملاحظه الدلاله الاستعاريه لهذا الحرف أو الطرفء وصلتها بمفهوم العباده النفعيه: إِنَّ من 
يتعبد للّه تعالى بقدر ما يجرّه من النفع الدنيوى, يعنى : أنّ هذا السلوكك هو (ذاتى) و ليست (موضوعياً). 


من الطبيعى: أنَّ أنه ممارسه ينتهجها الإنسان لابدٌ أن تنطوى على فائده تبعاً للمبدأ 
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.١١/ الحج‎ -١ 


الفطرى القائل بأنّ الإنسان يبحث عن الإمتاع و يتجئّب الألم» بيد أن الإمتاع هو على 


نمطين : أحدهما هو الإمتاع المطلقء و الآدخر هو : الإمتاع المقيّد. و أمّا الإمتاع المطلق فلا يمكن تحمّقه دنيوياً نظراً للقيود التى 
تفرضها طبيعه البيئه المادّيه و الاجتماعيه للإنسان» 


فلا يمكنكك أن تتملكك من المال و الجاه و النساء و العقار... إلخ ما تشاء. 


لذلك لا مناصٌ من التقيّد بمبادى ء خاصّه تحجز الإنسان من البحث عن الإشباعات المطلقه. فإذا لم تقتّد نفسكك بهذه المبادى 
ء حينئذٍ تصبح شاذاً دون أدنى شككه فإذًا تقلنا هذه الحقيقه إلى الأشخاص الذين يعبدون الله تعالى بقدر ما يتحمّق لهم من 
الإشباع» ندركك على الفورء بن أمثله هذا الإشباع (ذاتيه) شاذه لا مشروعيه لهاء و لذلكك لا مناصٌ 


من القيد أو المبادى ء التى ينبغى الالتزام بها. 


يضاف إلى ذلككء أن الإشباع لا ينحصر فى الحاجات المادّيه» بل يتجاوز إلى الإشباع العقلى, فالقيم الأخلاقيه و الفكريه و 
نحوها تعد أمثله حتّه للإشباع العقلى» بل إِنَّ الإشباع العقلى هو أشدٌ إلحاحاً و فاعليه من الإشباع المادّى؛ فلو قدّم لكك أحد 
الأمعتامن 


ما تحتاجه مادّياً كالمال أو الطعام» و لكنّه قرن ذلك بإهانتكك و شتمكك مثلاء حينئظٍ فأنت 


تفضّل الإشباع العقلى أو النفسى على الإشباع المادّى فتترك الطعام أو المال» حفاظاً على كرامتكك, و هذا هو الإشباع العقلى و 
النفسىء كما هو واضح. 


إذن : ما نعتزم توضيحه هناء أنْ الباحثين عن الإشباع؛ عندما دوف الله تعالن بقدرما يحمّق لهم من الإشباعات الذاتيه؛ إِنّما 
يمارسون سلوكاً شاذاً لا مشروعيه فيه» و المهم هو ملاحظه الاستعاره التى انتخبها النصّ لتجسيد هذه الحقيقه. و هى العباده على 


حرف. 


و السؤال هو : ما هى الأهئّنيه لهذه الاستعاره؟ إن النصّ قد انتخب ظاهره (الحرف) - و هو طرف الشىء - ليجتّدد بها مفهوم 
الاشباع غير المشروعء الإشباع الذاتى» الإشباع التافه. 


فطرف الشىء يعنى جانبه الذى لا أهيه فيه» كما لو تمشكت مثلا بطرف أحدٍ جوانب الإشباع التى تعتزم الإفاده منهاء حينئذٍ إن 
التعسك جات مته لا يسنن هحدفكة 


بل لابد مق التمتيكك يكل أطرافه: التمشكة بالخير الدتيوق وحده هو تمك أحد تحوانت 
القي ةو لسن 'سبيعة الالكفه فإن الشقصيه الذ كه هو الى تسشكن ماعن ميق 
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للجوهرء و ليس للقشر الخارجى من الأشياء. 


إنَّ النضّ يريد أن يقول : إِنَّ من يعبدالله من أجل الخير الدنيوىء إِنّما يتمششكك بأحد جوانب الإشباع؛ و هذا ليس فى صالحه؛ و 
لذلكة غتن ما يرجه الكده الدقويهه سوك فحل: عي السادة له تمان و هذا نا تحدلد خامرا للةافا و الأعرة أبهاء أنا لذن 


فلأنّها محفوفه بالشدائد» و لذلكك يخسرها مثل هذا الشخصء و أمّا الأخرى» فسيخسرها أيضاً لأ نه تخلى عن عباده الله تعالى 
عند مشاهدته لشدائد الدنيا. 


وهكذا نجد. أن الاستعاره القائله «و من الناس من يعبدالله على حرف» جاءت لتجسد مفهوم الخساره الدنيويه و الأخرويه» حيث 


أشارت إلى ذلكك من خلال تعقيبها على أمثله هؤلاء (فإنْ أصابه خير اطمأنْ به. و إِنْ أصابته فتنه انقلب على وجهه. خسر 
الدنيا و الآخره. ذلكك هو الخسران المبين). 


والآن نجد أنَّ إشاره النصّ إلى أنَّ من يعبد الله تعالى على حرفٍء يخسر الدنيا والآخره؛ قد اقترنت بصوره فَنْيهِ هى قوله تعالى 
«انقلب على وجهه). هذه الصوره هى 


صوره (رمزيه) كما تلحظ. و قد صاغها النصّ ليجسّدد بها رد الفعل الذى يصدر عنه الأشخاص عندما تصيبهم شدائد الحياه» و 
يتخلون عن عباده الله تعالى. إِنّهم ماداموا يعبدون اللّه تعالى بقدر ما يصيبهم من الخير الدنيوى. حينئذٍ إذا لم يصبهم هذا الخير» 


سوف يتخلون عن عباده اللّه تعالى. 


و هذا التخلى عن عباده الله تعالى قد جه النصٌ القرآنى الكريم عبر صوره رمزيه هى قوله تعالى (انقلب على وجهه). و 
المطلوب هو ملا-حظه هذا الرمز و مدى تجسيده لمفهوم التخلى عن عباده الله تعالى و ما يستجرّه من الخسران الدنيوى و 


الاخروى. 
إذن : لنتحدّث مفضّلا عن السمات الفئيه لهذا الرمذ؟ 


إنَّ الرمز - كما كرّرنا - هو إشاره شىء إلى شى ء آخر. إشاره ما هو محدود من الألفاظ إلى ما هو غير محدود من الدلالات. و 
إذا كان الأمر كذلكك. فإنَّ الرمز القائل 


«انقالب على وجهه) يتضمن الإشاره إلى دلالات متنوعه غير محدوده. 
ترى : ما هى هذه الدلالات غير المحدوده؟ 
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لنلحظ أُوَلاً عناصر هذا الرمز «الانقلاب على الوجه). 


إن «الانقلاب على الوجه) يتداعى بأذهاننا إلى رمز آخر فى القرآن الكريم هو «انقلاب الشخص على عقبه). و قد سبق أن تحدّثنا 


عن هذا الرمز (فى مواقع متقدمه)» بيد 

أنَّ ما نعتزم لفت نظركك إليه هو أنكك تلاحظ بأنَّ النصٌّ القرآنى قد استخدم مثل هذا الرمز 
ليشير به إلى الارتداد عن الدينء و هو مشابه للرمز القائل (انقلب على وجهه): حيث أن 
الانقلاب على الوجه يرمز أيضاً إلى الارتداد. و لكنّ السؤال هو : لماذا استخدم النضّ 


نحن فى صدد الحديث عنه؟ إِنَّ هناكك لسرا فَنْياً وراء 


ذلكء. حيث يمكنكك أن تتبن الفارق بين النصّ المعجز و بين النصوص العاديه. 
إن قن يركذ على العقن سد مطلق الازتداد عن الشي عه كم ررق عن التحق مفلل. 
أمَا الانقلاب على الوجه فيتناول مواقف مغايره للارتداد المطلق. الذى يرتدٌ على 


عقبه يترك نظره و سيره إلى الأمام ليتّجه إلى الخلفء و هذا ما يتساوق مع من يترك الحقّ و يرجع إلى الباطل؛ و يتركك الأمام و 
ينّجه إلى الخلف. و الانقلاب على الوجه. يحمل دلاله أخرىء إِنّه لم يرتدٌ إلى الخلف بل يسقط فجأه على الأرض. يُسقط وجهه 
على الأرض. 


والآن لنرَ الفارق بين من يرتدٌ عن الحقٌّ و بين من يتعامل مع الحقّ بقدر ما يجرّه إليه 
من النفع» فيتشث به فى حاله الرخاءء و يتركه فى حاله الشدّه. مثل هذا الشخص - كما 
تلحظ - ليختلف تماماً عن الشخص الذى يتخلى عن الحقّ مطلقاً بحيث يتناسب تخليه عن ذلكك مع رجعته إلى الوراء. 


أمّا الذى يتعامل مع الحقّ بقدر ما يجرّه من المنفعه» حينئذٍ نجده. فى حاله عدم المنفعه أو الخساره المادّيه» يُصاب بخيبه أمل» و 


يفقد صوابه بحيث يتعثّر فى مشيه أو 


نظرته» فيقع على وجهه. لذلكك نجد أنَّ النصٌ القرآنى الكريم» عندما يصف أمثله هذا الشخص الذى يعبداللّه تعالى على حرف. 
يخلع عليه طابع الطمأنينه إذا أصابه الخير (فإن 


أصابه خير اطمأنّ به)» و يخلع عليه فى حاله الشدّه طابعاً مضادًاً للطمأنينه هو (الانقلاب 


على الوجه). 


فالانقلاب - إذن - هو ردّ فعل سلبى حيال الشدّه. و الطمأنينه رد فعل إيجابى حيال الخبر. و أنت ترى أنَّ النضّ لم يصف لنا رد 
الفعل من حيث الحاله الداخليه» بل من حيث 


العكاساته على سلو كف اللشيقض حر كاءو هر الانقاكي: على وجه و الب قا هونا ذكراء لكقدهن أن الفقض إذ| كان عنامله 
مع الشى ء نفعياً حينئذٍ فإنّ الصدمه النفسيه التى يتعرّض لها - فى حاله خسارته - تتركك آثارها الشديده على تصرّفاته بحيث 
عر فن خخطاء الكقليه و التشي و يسكس لكك علن فظره زلائيا. 


أو لتقل + إن الرهز (الاتقلاب على الوجه) هو إشاره للاتقلات غلى 06 الاستواء النفسى لذى الشخصن أو خط التوازق النفسى أو 
الاطمينان الُذى ذكره النصّ. فهذه القريئه 


- الاطمئنان - تستكشئف ما يضادّه و هو المتمرّق أو الانشطار النفسىء فيما يفشر لنا هذا 
جانيا هف البزق النت لاسيخات الرعر المذكريه الفضر الى أوقيكاه 


قال عاك + ابدعو .من :دوت اللدما لآ نشي و لآ رفك ذلكه هو الفبلال الحد ع يدهو لعن دده أقرث من نفع لسن المولى و 
لفق العدنة 


سابقاً حدّ ثناكك عن الصوره الاستعاريه و الرمزيه فى الآبه الكريمه «و من الناس من يعبدالله على حرفء فإِنْ أصابه خير اطمأنّ به 
و إِنْ أصابته فتنه انقلب على وجهه)» حيث 


أوضحنا لكك صورتى : العباده على الحرفء و ما يترتّب عليها من الانقلاب على الوجه. 


أمرا الآدنء فنحدّثك عن صورتين تمثيلتين وردتا فى هذا المقطع القرانى الكريم» حيث تجد أنَّ النضّ عقّب على هؤلاء الذين 
يعبدون الله من أجل المنفعه الدنيويه» ويتخلون عن عبادته فى حالات الشدائد و يخسرون بذلكك دنياهم و أخراهمء بل يدعون 
«لمن ضرّه أقرب من نفعه» ثم عقّب ثانية على هذا النمط من المعبود الوثنى» بقوله تعالى 


«لبئس المولى و لبئس العشير). 
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و لو دققت النظر فى هاتين الصورتين؛ لوجدتهما من الصور الطريفه التى تنتخب من تجارب الناس ما هو شديد الألفه و ما هو 
شديد اللصوق بتجاربهم, إِنْهما صوره (المولى) 


أى الناصر» و صوره (العشير) أى : المعاشر أو المخالط أو الصاحب. 


و لعلك تتحت.س بمدى جماليه هاتين الصورتين» عندما تواجه اقترانهما بالصيغتين المعروفتين فى مجال المدح و الذمٌ - أى : 
نعم و بئس - حيث انتخب النصّ هنا صيغه (الذمٌ)» ثم عندما تواجه عنصراً فنياً ثالثاً هو التكرار» حيث كرّر هذه الصيغه (بشس)» 
كما تواجه عنصراً فيا رابعاً هو (التوكيد) حيث قرن الصيغه المذكوره بالأداه التأكيديه (اللام)» فقال تعالى (لبئس المولى و لبنس 
العتقير): 


إذن : نحن الآن أمام صورتين تمثيلتين تتضمنان مجموعه من العناصر الفْنّيه التى 
تتازر لتقدّم ما هو شديد الإثاره و الطرافه من الصور. 


الفبور تا :ا كج لكا حسما (ممتيلفان) ز (الصووة اللي مكنا تعوينا كك عدي سانما جلها كيف خا أن انك مومه ققد 
تختلف عن المهمّه الفئّيه للصور الأخرى» 


كالتشبيه و الاستعاره و الرمز... إلخ» حيث إن لكل واحده منها مهمتها الخاصّه بهاء بحسب ما يتطلبه السياق للنصّء فما هى 
خصوصيه هذا السياق الذى وردت فيه الصوره التمثيليه؟ 


إنك إذا عدت السار عو جددته» لحظة: أن اموق أو السياق هناء يتحدّث عن عباده الوثن» و يتحدّث عن عباده قوم كانوا 
يعبدون الله على حرفء أى بقدر ما تجرّه العباده عليهم من المنفعه الدنيويه و إِنّ هؤلاء» حينما تصيبهم الفتنه أو الشدّه يتخلون 
عن عباده اللّه تعالى. 


باق التين الدع ورحف.قه الشورتاة العبملكات تقس الموالك :و لنتس العشدرن) شك جه أن التعان بحي نع مو وو ادة لكف 
أنْ يكشف مدى الانحطاط الذهنى لأمثله هؤلاء الناسء حيث أ نهم يتعاملون مع الله تعالى بقدر ما يجدون من المنفعه الدنيويه. 
فإذا أصابهم خير عبدوا الله عزوجلء و إن أصابتهم فتنه انقلبواء... و لكنّهم بالنسبه إلى عباده الأصنامء نجدهم لا يمارسون هذا 
السلوك. بل العكس من ذلكك دون أن يشعروا. 
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إنْهم يعبدون الصنم, و الصنم لا ضرر فيه و لا نفع» فكيف - إذن - يعبدون ما لا ضرر فيه و لا نفع بالنسبه إلى الصنم؛ فى حين 
نهم يعبدون الله تعالى فى حاله خاصّهِ فحسبء 


هى حاله المنفعه؟ لماذا لا يطبقون هذا المبدأ المنحرف فى مجال عبادتهم الوثنيه؟ هذا 
واحدء يضاف إلى ذلك إِنَّ الحاله هنا عكسيه؛ فالصنم يسبب لهم الضرر دون النفع (يدعون لمن ضرّه أقرب من نفعه). 


إذن» كم هى شديده حالتهم الانحطاطيه هذه؟ و لذلك عقّب عليهم النصّ القرآنى الكريم قائلا عن مثل هذه العباده و الوثن 
الذى يعبدونه بأ نه لبئس المولى و لبئس العشير. 


فالمولى و العشير هما اللذان خلع عليهما النصّ طابعاً تمثيلياً من الم من خلال صيغه 
(بشس) ليوضّح مدى التخلف الذهني لهؤلاء المنحرفين. 


لكن : ما نستهدف لفت نظ ركك إليه» هو أن الصوره (التمثيليه) التى انتخبها النصّء إِنّما تتميز خصوصيتها فى أ نّها ذات مهمه فيه 
تضطلع بتعريف الشىء, أى أ نّها تعرف وتجسّدء 


لا أنْها تشبه أو ترمز أو : تستعير. إِنّها - أى الصوره التمثيليه - تعنى إحداث علاقه بين شيئي: يقوم أحدهما ب: بتمشا وتجسيد و 


تعريت الشى + الاح و هذاما تجدهافق الصووتة التحمليين القن المول :و البقسح العشيو]اد 


إن كد ول لطر هن | ود شوق نالحد هل انلو قسوة ككالا مو قباده انه تعالن وتخدو هن اليد لى اللاتسييو العقدر الناتمق. 
لماذا؟ لأ نه لا يجرٌ منفعه للعابد» بل يجر إليه الضرر, مع أ نهم فى عبادتهم لله تعالى كانوا يتعاملون وفق المنفعه و الضرر. 


والآنن : إذا عرفنا السرّ الفنّى لاتتخاب الصور التمثيليه هناء يجدر بنا حينئفٍ أنْ نحدّثكك عن دلالتها الفنّيه و ما تنطوى عليه من 
عناصر الطرافه و الإثاره و الجمال. 


إن اهميه هذه الصوره تتمثّل فى كونها قد انتخبت (المولى) و العشير لتجدّء .د بهما مفهوم (العباده الوثنيه)» و انتفاء فاعلييتها التى 


توهّم الوثنيون وجودها. إِنْ العلاقه 

الاجماعية بق الفزد يق 4 وعين القرواو أنحد الأطزاق الاجتماعية كاللتوله مثلاء أوبيق 
الفرد و الطرفف الغيبى: كالسماء مثلاء أو سائر الأطراف المعنويه التى يشجه إليها الفرد. 
هذه العلاقه يمكن تصوّرهاء فى ضوء المفهوم الاجتماعى للعلاقات» ذات جانبين : 
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مادّى و معنوىء و لكنّها فى الحالاءت جميعاً ذات معطى نفسىء لأنّ الجانب المعنوى يحقّق إشباعاً للحاجه إلى ما يُطلق عليه 


لحاجات الإنسان إلى الغذاء و المسكن... إلخ. 


مع لانت اخ فإن العللاقة الجذ كور تتشط إلق سنس ساليه الإننبان إلى هئ لقوق فاعليت: كشاحه الطفل مكلت إلى م بلق 
أمره» و حاجه الإنسان مطلقاً إلى ترشيد سلوكه. و هناكك حاجه أخرى تقوم, ليس على فوقيه الطرف الآخر بل إلى تكافؤه فى 


المشاعر و الأحاسيس» و هو يثمكّل فى جماعه الأسره و الأصدقاءء و نحو ذلكك من أشكال ما يُسمّى ب(الجماعه الأوليه) فى اللغه 
الاجتماعيه. 


إِنَّ ما ل كد ليد في هذا الصدد. أن النص القرآنى الكريم» قد اتتخب صورتى (المولى) و (العشير) ليجسّ ل بهما (الحاجه 
البشريه) إلى من يفوقها و يتكافأ معهاء أى : الحاجه إلى الترشيد من توه و رعايه و نحوهاء ثم الحاجه إلى الانتماء الاجتماعى 
كالصداقه مثلاً أو الأقارب أو الأسره كما قلنا. 


إِنّ المولى فى قوله تعالى (لبئس المولى) تمثّل الحاجه الأولى؛ و إِنّ العشير فى قوله تعالى (لبئس العشير) تمثّل الحاجه الثانيه. 
وفى ضوء هذه الحقيقه يمكنكك أن تتبئين مدى أهميه هاتين الصورتين التمثيلتين (لبئس المولى و لبئس العشير). 
فالمولى هو المجسشد للفوق. و العشير هو المجسّد للتكافؤ بين طرفى العلاقه. 


والا-ن : يمكنك أن تربط بين هاتين الصورتين و بين سلوك الوثنيين الذين يتتخذون من دون الله تعالى ما لا ينفعهم بل ما 
يضرّهم كيف ذلكك؟ 


إن الحاجه الأولى أى : حاجه الإنسان إلى المولى؛ إلى المرشدء إلى الناصر. هذه الحاجه لا يمكن أن يحقّقها الصنم, لماذا؟ لآ نه 
حجر لا يملكك وعياً و لا فاعليه» فكيف 


يتخذه الأغبياء مولى لهم؟ و كذلكك الحاجه الثانيه لا يمكن أن يتحمّق إشباعها من قبل 
الصنم, لماذا ؟ للسبب نفسه و هو انعدام وعيه و فاعليته» فكيف يِتَخَذه الأغبياء (عشيراً) 


ص :517 


لهم» أى : طرفاً اجتماعياً متكافتاً كالأسره. و القرابه و الأصدقاء, فالصنم لا يمكن أن يحمّق إشباعاً لحاجه الإنسان إلى الانتماء 
الاجتماعى مادام عديم الوعى و الفاعليه. 


إذن + للمزه الجديده» أن المتلقى لمدعوٌ بأن ينأل يدقه هاتين الضورتين المشعتين الممتلتين بعناضر الاثاره:و الجمال من 


جانبء و بعمق الدلاله و دقتها من جانب آخر. 

وتياك | ثبا قد اتيت جره العلاقات التن رقزم لبها تركف الاسباة افد من اانا 

سلوكك المنحرفين الذين رسمتهم بأ نهم خسروا الدنيا و الآخره فى تخليهم عن الله تعالى؛ 

وفى إتجاههم إلى من هو دونه؛ بالنحو الذى تقدّم الحديث عنه. 

قال تعالى : «من كان يَظْنّ أنْ لَنْ يَنْضّره الله فى الدنيا و الآخره فليمدد بسبب إلى السماء ثم ليقطع هل يُذَهبنَ كيده ما يُغيظ:(1). 


فى هذه اليه الكريمه» واحخده من الصور الفثية المدهقه إنك لو تأئلتها بدقه للحظت أنك أمام صوره ملأى بالطرافه» و 
بالأسرار الفنّيه الفائقه» و بالإمتاع الجمالى؛» 


وبكل ما هو مثير و معجز و ملفت للنظر. 


الصوره فى هذه الآ-يه الكريمه تنتسب إلى ما نطلق عليه مصطلح (الصوره الإحاليه»» أى الصوره التى تتضعن ما هو غير ممكن 
بشرياًء و هى تشبه من بعض الجوانب لما أسميناه ب(الصوره الفرضيه) التى حدّثناكك عن بعض نماذجهاء فى مواقع سابقه» حيث 
(تفترض) شيئاً لم يحدث. و إِنْ كان ممكناً فى ذاته أو فى مجالات أخرى مثل صوره «لو أنزلنا هذا القرآن على جبل..٠710).‏ 


المهم» ينبغى قبل أن نحدّثك عن هذه الصوره. أن نحدّثكك عن السياق الذى وردت فيه. 


إن الآيه الكريمه تتحدّث عن المنحرفين الذين يعادون الإسلام و تغيظهم كلمه الإسلام و نصره الله تعالى للنبئى صلى الله عليه و 
آلهء حيث يقول لهم النصّ : إِنَّ من يظنّ أن الله تعالى لن 
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. ١5 / الحج‎ -١ 
1 اد لعش‎ 


ينصر نبيه صلى الله عليه و آله فى الدنيا و الآخره. فليمدد إلى السماء بما يقدر عليه من الأسباب, ثم ليقطع نصره الله تعالى للنبى 
صلى الله عليه و آله ثم لينظرء هل يستطيع بعمله هذا أنْ يزيل غيظه من نصره الله تعالى للنبى صلى الله عليه و آله. هذا هو السياق 
الذق تورات قن الصوره التو تع هاضرو الانداة مستي إلى السما ميو قلع ليزه الله لسدهيلي الله ليهو لد 


فى البدءء ينبغى أنْ نلفت نظركك إلى أن المفسّ رين يتفاوتون فى تحديد المراد من الصوره المذكوره؛ فهناكك من يذهب إلى ما 
ذهبنا إليه» و هناكك من يذهب إلى أن المقصود 


مذ لكا :هون ننه احرف النى: قل تضدره الله الى لرسوال: الل محل اللاعليةو الدضيات فى لتقت وو لوف اذ لكك 


وافئ تضوارنا أن الأتجاء الأول أقرب» من الزاؤية:الفثيه الى تعن بهاء إلى ماله الضوره و تركستهاء لناذا؟ إلكك لا تشاهد أنه 
قرينه تساعد على عمليه شدّ الحبل فى 


السقفء و عمليه إمداد الحبل و التفافه حول العنق و استتباعه إماته الشخصء مضافاً إلى 
أن قوله تعالى (ثمم لينظر هل يذهبنٌ كيده ما يغيظ) يتنافى مع عمليه الاختناق و الموت» 
حيث لا حياه له لننظر هل يذهبنٌ كيده ما يغيظ. 


لذلك. فإنَّ التفسير الآخرء و هو الذى أشرنا إليه يظل أقرب إلى واقع التركيب الصورىء و ما يتضمّنه هذا التركيب من الأسرار 


دق لكودات عن الور الحتار انليمز من يلها ادل 


إن الصوره المذكوره تتركب من عمليه مدّ لشىء من الأشياء إلى السماء؛ و ليكن الحبل أو أىّ سبب آخرء و هذا هو الجانب 
المادىٌ للصوره؛ ثم تتركب من عمليه أو محاوله قطع لنصره السماء لمحمد صلى الله عليه و آله. و هذه العمليه مجهوله» قد تكون 
طاكية و قل تكو عليه كلااميه أ تروت قن بر يق عليه عالنه«لطيكية هن ذاه العطريق سر اليسر كوو لعا اند 
فكلئة راتكه تقب تقش واه الحتلنات لكلاف عن كين المتطرفا 


الذى يمارس هذه العمليات لتمرير هدفه البائس. 


إن الطراقة انظ هى العتصى المضياجي لكل ,هده الغملنات الملقفه شن العموقن قانت لو افك النظ يدنه لليفظك | كك 
أمام صور حسيّه ذات إمتاع و ضبابيه 
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فى آن واحد. حيث يمكنك أنْ تستحضر فى خيالك صوره أحد الأشخاص و هو يرفع بحبل إلى السماء. و يحاول الصعود من 


من خلالها أن يقطع نصره الله تعالى عن النبئ صلى الله عليه و آله» ثم يقف فينظر هل استطاع أن يذهب 
بكيده هذا ما يغيظه؟ 


الطرافه هنا - و نحن نضطرٌ إلى أن نكرّر هذا الكلام عن الطرافه - تتمثّل فى جميع العمليات التى عرضها النصّ. فعمليه مدّ الحبل 
مُقيره 1 الأفازط موقت كل باشل 


كذ لك 'جفاهدة الضانه كلقن لبناذ) نلا نيا تغرف القزاية و وعلاه التحاولة 
وبصعوبتها و بغموضها و... إلخ. إِنّه لمن الصعب أن تتصوّر رجلا ينصب سلما طويلا مثلا 
ويصعد به إلى فوق» و لكنْ هل ثمّه حدّ هناك؟ كلا. لذلكك تبدأ طرافه الموقف. 


وأغا ]ذا كان اللبيت نا اعرهو الكل قل فإِنْ الغرابه أو الطرافه لتتضاعف. لماذا؟ لعدم إمكانيه الشدّ أو المدّ إلى الأعلى إل 
من خلال السقف. و لكن أين السقف» 


وأين السماء منه؟ 


من هنا نجد أنَّ النضّ تركك لنا نحن القرّاء أنْ نتخيل ما يسمح لنا به التخيل من استحضار أيه وسيلهِ نختزنها فى تجاربنا لنتصوّر 
من خلالها نمط الوسيله التى يستطيع بها المنحرف أنْ يمدّ بها إلى السماءء و هذا ما يفسّر لنا السرٌ الفَنّى الكامن وراء العباره التى 
قالت «فليمدد بسبب إلى السماءا» فعباره (بسبب) دون أن يحدّدها النصّ بحبل أو بسلم 


وسدلة سدكرة تاو راقن اتصديعها: دا يداك تمركت من الضفوة :| لن: الا سيق 
حلمه البائس. 


و الآن نفترض أنَّ المنحرف قد تمكن من الصعود إلى السماء؛ فهنا تواجهنا جمله من الافتراضات الممتعه» حيث ننتظر أن يقوم 
بعمليه (القطع) لنصره السماء. فما هى مشخصات هذه العمليه» و ما هى حدودها؟ إِنّه يريد أن يحقّق هدفاً هو قطع النصره لمحممد 
صلى الله عليه و آله. لكن : كيف يقطعها؟ ما هى وسائله التى يعتمد عليها؟ إِنّه أمام سماء و ملائكه و... إلخ» فما الذى بمقدوره 


أن يفعله؟ فالمتلقى هنا يواجه عشرات الافتراضات الموهومه 
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التى تصاحب محاوله قطع المنحرف للنصر. و هذا إمتاع جديد يسمح لعنصر التخيّل بالحركه و النشاط و الحيويه. 


ثم لنقف عند المرحله الأخيره» و هى أن ينظر إلى نتائج محاولاته الوهميه» حيث يتساءل النصّ قائلاً : هل يذهبن كيده ما يغيظ؟ 
طبيعياًء يتركك النصٌّ جواب التساؤل المذكور مفتوحاً. و هذا هو واحد من أسرار الفنّ» أى : اختتام الصوره الفنّيه نهايه مفتوحه 


و ليس مغلقه. حيث نعرف أنْ النهايه المغلقه للشىء هى التى تحدّد المصير النهائى له» كما لو ختم النصٌّ حياه الشخصيه التى 
يرسمها بالفشلء و لكن عندما يترك النهايه مفتوحه. حينئذٍ فإنْ السرّ الفنّى ليتومْريٌ تماماً من خلال هذه النهايه. فأنت حينما 
يواجهك رسم 


لشخصيه ذات سلوك يبتعث الإثاره» عندئذٍ ستدع خيالك يتحرّك فى مجالاتٍ شتّى لتستخلص نمط النهايه التى ستطبع سلوكك 


لكن : عندما يواجهكك رسم لشخصيه خلع عليها النصٌ طابعاً افتراضياً أو إحالياً» أى ما هو من المحال و الممتنع عندئذٍ يمكنكك 
- دون الحاجه إلى أن يرسم لكك النصّ نهايته - أن تستخلص سريعاً نمط النهايه البائسه التى تنتهى إليها مثل هذه الشخصيه؛ و 
هذا ما نجده فى رسم المنحرف الذى تحدّث عنه النصّ متسائلا : (فلينظر هل يذهبن كيده ما يغيظ). طبيعياًء أن المتلقَى سيدركك 


فور هق نسو عقو - أن الفظ سيقي داك أعماقف أعماق التحرق الدذئ شما فيظا دون أن .قد و عل عم شن م 


بقى أن نلفت نظرك - أخيراً - إلى أهمّيه مثل هذه الصوره (الإحاليه) أو (الممتنعه). إِنّ الفارق بين الصوره الوهميه التى تطبع 
نتائج البشرء و بين الصوره الممتنعه أو الافتراضيه التى تطبع النتاج المعجز. هو أنَّ الافتراض أو الإمتناع يصاحب أوّلهما نوج من 
التعظيم للشىء؛ و يصاحب الآدخر نوع من التهوين أو السخريه من الشىء, أى أن احدهما يضادٌ الآخر تماماً. و لكل مسوّغاته 
بطبيعه الحال. و يعنينا أَنْ نحدّثكك الآن عن المسوّغ 


للوره الممشتعة مادمنا فى :ضدة تجللها فنا. 


إ قتعي (الستك يداس المتهد قي “تقرط تضدوورتهاءالجاذا؟ لأنث المجحر نت سغلق التذهن» متتسو رار الشيتي عازف في 
عدوانيته» فى غيظه. فى حقده على ما هو خير. 


ص :5117 


و حينئذٍ فلابدٌ من مخاطبته بلغه ساخره تتناسب و عقليته و كيده. إِنْ كيده لقاصر, و هل 


يمكنه أن يصنع شيئاً حيال السماء و قدرتها؟ كلك وفى مثل هذه الحاله؛ إن السخريه منه تفرض أن يكون الرسم بسلوكه 
متجانساً مع واقعه» فمادام عاجزاً عن ممارسه أَىَّ عمل قباله السماء ألم يكن من الأجدر أن ترسم له صوره ذات دلاله على عجزه. 


أى : عدم قدرته عمل شىء. 


و هذا ما حدث بالفعل» حيث رسمه النصٌ عبر صوره ممتنعه هى : فليمدد بسبب إلى السماء, ثم ليقطع. فلينظر هل يذهبنٌ كيده 
ما يغيظ؟). إذن : كم تبدو هذه الصوره الممتعه 


متجانسه تماماً مع طبيعه السلوك الذى يصدر المنحرف عن بالنحو الذى أوضحناه. 


قال تعالى : «حنفاء لله غَيْرَ مُشركين به و من يُش رك باللّه فكأ نما خرٌ من السماء فَتحخطفه الطيرٌ أو تهوى به الريح فى مكان 


سحيق (( 20 


فى هذه الآيه الكريمه. تلحظ تشبيهاً من التشبيهات التى لها تمتّز خاصٌ فى القرآن الكريم. فالتشبيهات أو مطلق الصور فى القرآن 
بعضها مألوفء و بعضها مقرون؛ مضافاً إلى 


ألفته بما هو سهل الإدراكء و بعضها مقرون بما هو صعب الإدراك... و هكذا. التشبيه الذى 
نحن فى صدده ينتسب إلى النمط الأخير من نماذج التشبيه أىْ التشبيه المألوفء و لكنّه 
مقرون بما هو صعب الإدراكك. 


منج غنات اخيرة فد أن فى بيات القرااة قت كا عل نا هو هالرت من التلاقاك بن الأشنات أ أن النض القر اتن 
يدوك علاقاك و افده ين النفية والسي ييه يقل (وسور عي كامتال اللواق الماكترن )نو عقا حر تدده شر 5 ] على 
علاقات ضبابيه ممتعه بين المشبّه به و المشته. 


هذا هاايمككف أن تلحظه قن الفيه الذئ تشقن فى صدده (و عن تشركق الله فكأ تنا خدمن السماء فتخطفه الطير أو كيوعئ يه 
الريح فى مكان سحيق). و المهم بعد 


ص :51/8 


."١/ الح‎ -١ 


ذلك, هو أنّ هذه الضبابيه المتعه تُصاحبها سمتانء هما طرافه التشبيه» أى عدم استخدام أمثلته فى اللغد. ثمّ وضوح المشبه به 
السقوط من السماءء خطف الطير... إلخ. و هذا ما يثير الدهشه و الانبهار, طالما نعرف أن الضبابيه و الوضوح لا يجتمعان, و أنَّ 
الألفه 


والطرافه يندر الجمع فيما بينهماء إلآ أنَّ الإعجاز القرآنى الكريم يتخطى - بطبيعه الحال - هذه الحقائق ليقدّم واحداً من 
التشبيهات المدهشه حمًّاً كما سيتضح لكك. 


والآن : لنبدأ بتحليل هذه الصوره التشبيهيه؛ إنَّ النصّ القرآنى يريد أن يوضّح ظاهره (الشركث) بالله تعالى. و حينئفٍ شه هذه 
الظاهره أى الشرك, بمن سقط من السماء فتخطفته الطير» ثم شبهه بتشبيه آخر هو بمن سقط من السماء فهوت به الريح فى 
دكان يتحو و إذاءأردفا أن يل عد الفووه فحن عليه أن تعطن تحتل ب اللخضائض الفيةةمدياها وقط اذام العقيه 
(كأنْ)» و منها ما يتصل بنمطٍ هذا التشبيه و افتراقه عن التشبيهات الأخرى فى القرآن الكريم. 


و نقف أو - أداه التشبيه (ك ما 


من الحقائق التى لاحظناها فى تشبيهات القرآن الكريم» و فى نصوص أهل البيت المعصومين عليهم السلام؛ أنْ استخدام أدوات 
التشبيه يحمل كلَّ واحده منها خصوصيه تختلف عن خصوصهه الأداه الأخرى. هذه الحقيقه لم يكد يلتفت إليها الدارسونء بيد 
أننا 


من خلال عملياتٍ استقرائيه استطعنا أن نكتشف هذه الفوارق بين أدوات التشبيه الثلاث (الكاف) (كأنَ) (مِثّل). 


و تسأل : ما هى الفوارق بينها؟ و نجيب : أنَّ (الكاف) تستخدم فى الحالات الاعتياديه للشىء, أى : عندما يريد النصّ أن يشبه 


بين شىء و آخرء. بحيث تكون العلاقه 
بينهما تأخذ درجه المنحنى المتوسطء حينئذٍ تُستخدم الأداه (الكاف) لتشير إلى أن أوجه 
الشبه بين الشيئين متقاربه بدرجه متوسطه. كما لو افترضنا أنْ أوجه الشبه بين الطرفين 


هى .2٠‏ و لكن إذا كانت أوجه الشبه أقلّ من ذلكك, حينئذٍ تستخدم أداه (كأنَ)» و أمَا إذا كانت أوجه الشبه أكثر من ذلكك. 


حينئٍ تستخدم الأداه (مثل). 
هذه الحقيقه أوضحناهاء فى مواقع سابقه. و لكننا عرضنا عابراً لها الآنء لأ تنا فى 
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صدد احد التشبيهات التى استخدمت الأداه (كأن) لتشير بها إلى أوجه الشبه بين (الشركك) 


و بين السقوط من السماءء بحيث تتخطف الطير الساقطء و بحيث تهوى به الريح فى مكان سحيق. أىء أنْ هذا التشبيه يتناول 
العلاقه بين الشركك و بين السقوط من السماء من خلال 


مومه ياه نو العا تستينا من أفل كر الكويط: 


لكن : من الطبيعيّ أيضاًء ينبغى أنْ تضع فى ذهنكك أنَّ المعيار الفن لجمال التشبيه لا يتحدّد بمقدار ما يكون بين الشيئين من 
أوجه الشبه. أى لا يقاس بكثره وجوه الشبه أو 


بقلتهاء بل بمقدار ما يؤدّى به وجه الشبه من مهمه فنيه. لذلكك تجد فى القرآن الكريم بعضاً من التشبيهات التى تتكثّر فيها أوجه 
الكبة ببق الشكين للاولعة عاليه عدا و تج حي أن أوجه الشيه تتحصر فى :وجه واخد ثلا و:هذا يعتى أن المعيان ليس 'هو كثره 
أو قله أوجه 

الشبه» بل هو فى اقتناص وجه محدّد من الشبه لتوضيح المقصود. 


إذا عرفنا هذه الحقيقه. حينئٍ نبدأ بمتابعه الحديث عن التشبيه الذى نحن فى صدده. 


إن النصّ القرآنى الكريم - كما قلنا - قد استخدم الأداه (فكأنّما) ليشتبه من خلالها بين (الشرك) و بين من يسقط من السماء 
فتخطفه الطير أو تهوى به الريح فى مكان سحيق. و هذا يعنى أن أوجه الشبه بين الشرك و السقوط من السماء هى محدّده فى 
نقطه خاصّه. و المطلوب هو ملاحظه هذه النقطه التى تبرز حقيقه الشركك, فما هى؟ 


النصوص المفشره تتفاوت فى بيان المقصود من هذا التشبيهه إن البعض منها يتجه إلى القول بأنّ المقصود من ذلكك هو أن 
المشرك هالك لا محاله» فكما أنَّ الساقط من السماء إلى الأرض هو هالكك, كذلكك فإنَّ المشرك هو هالكك لا أمل فى نجاته. 


وسذهت العفن الاخن إن أن المتضود من ذلك هو أن المقر كفه زفي عن الحى يعن من نقظ من السيماء إلى 
الأرض فأهوت به الريح فى مكان بعيد. 
و السؤال هو : إذا كان الهدف من التشبيه هو مجرّد الإبانه عن مدى البعد بين الشركك 


واليتقوظة بن التتمعة الحو ونين تعد الشاقط ين التتماءو الأرضىة قلهاة ا اجادك القيوى الأحرقء كل #تخطفة الطب اك ما 
علاقه خطف الطير بالبعد و القرب؟ ثم من 
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الممكن أن يقال بأنَّ الريح حينما تنقل الساقط من السماء إلى مكان بعيد أن تكون هناكك 


علاقه بينهما من حيث البعد, و لكن ما هى الضروره إلى أنْ تتدخل الريح لتنقل الساقط إلى مكان بعيد؟ فالسقوط من أعلى إلى 
الأرض» خصوصاً من السماء إلى الأرضء كاف فى تحديد البعد بين الشركك و الساقطء فلماذا هذه القيود إذن؟ 


لاقن أن انعد كته أن يقي علي فل هنذا السسوال: وسهد لاب دق ابض عن أسيرار اخرئ ناهذا الشييةة يخاضةه ]ذا 
أخذنا بنظر الاعتبار» أنَّ القرآن الكريم يدق فى استخدامه للتشبيه على نحو مذهل و مُ.دهشء و حينئفٍ لابدّ من وجود أسرارٍ 
خاصّه لا يزال الدارس الأديئ عاجزاً عن أن يكتشفها. 


ترى : هل يُتاح لنا أن نتأمّل من جديد عسى أن نكتشف بعض هذه الأسرار؟ لنحاول إذن. 

لكن قبل أن نجه إلى هذه المحاوله؛ ينبغى لفت النظر إلى أننا أمام نمطٍ خاصٌ من التشبيه» هو ما نطلق عليه اسمء التشبيه 
المتكرّرء و هو - أى التشبيه المتكوّر - على أنواع لا يعنينا أن نعرضها جميعاً بقدر ما يعنينا أن نعرض لأحد أشكاله و هو التشبيه 
الذى نحن فى صدده. فأنت تجد أنَّ النضصّ شه الشركك بمن سقط من السماءء فتخطفته الطير» ثم استخدم الأداه (أو) المردده بين 
أكثر من شى ء حيث شبّه الشركك بمن ألقته الريح فى مكان 


« ك2 


تعيك. 


و هذا يعنى أنَّ النصّ قد اعتمد أُوَلاً عنصراً مشتركاً هو السقوط من السماءء ثم ردّد 

بين شيئين يترتّبان على السقوط هما : خطف الطير أو لقاء الريح فى مكان بعيدء بالنسبه 

إلى الساقط. و هذا النوع من التشبيه المردّد أو المتكرر, لابدٌ من أن ينطوى بدوره على 

أسرار فنّيه. إذن : ينبغى أن نبحث عن الأسرار الفنّيه للتشبيه من جانبء و للتشبيه المتكوّر 
من جانب آخر. 


إِنَّ هذا التشب يجمع بين و ف الوضوح و الضبابيه الممتعه. الوضوح يتأنّى من كونه يشبّه ببساطه عمليه الشركك بمن يسقط من 
السماء فتخطفه الطير أو فتهوى به الريح فى مكان سحيق. و أمَا الضبابيه الفنّيه فتتأنّى من طبيعه العلاقه بين الشركك و بين السقوط 
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و ما يستتبعه من خطف الطير أو القاء الريح. 


إِنَّ هذا التشبيه ورد فى سياق الحيّ, حيث سبقه و لحقه تأكيد على تعظيم شعائر الله تعالى و حرماته» كما تكرّرت الإشاره فيه 


من يُرد فيه بإلحادٍ بظلم نذقه من عذاب إليم1(0) و مثل «لا تشركك بى شيئاً و طهر بيتى»(؟) ومثل «و أحلّت لكم الأنعام إلا ما 


يُتلى عليكم فاجتنبوا الرجس من الأوثان واجتنبوا قول الزور * حنفاء لله غير مشركين)(). 


إِنَّ هذه الإشارات المتكرّره إلى عدم الشرك فى سياق مناسكك الحجّج, لابدّ من انطوائها على سر فني يظلّ على علاقه بالتشبيه 
الذى نحن فى صدده. كذلكك فإِنَّ الإشاره 


المتكوّره إلى أ نه «ذلكك و من يعظّم شعائر الله فإنّها من تقوى القلوب» حيث وردت بعد 
التشيبه» لابدٌ أيضاً من كونها تتطوى على سه فى يظل غلى علاقه بالتشبيه الذى تحن فى صدده. 


و الآنن : إذا عرفنا أنَّ تكرار هاتين الظاهرتين» تعظيم حرمات الله تعالى» من جانب» و عدم الشرك من جانب آخرء و كونهما 
يسبقان التشبيه المتقدّم و يلحقان به من جانب ثالثء إذا عرفنا ذلك, حينئذٍ ينبغى أن نضع فى الاعتبار أيضاًء أنَّ النصوص 


ا لمفشره تشير 


إلئ أن بعض المنحرفين الذين كانوا يمارسون الحجّ يلطخون الأوثان بدماء قرابينهم» كما أ نهم كانوا - فى تلبياتهم - يشركون 
غير الله تعالى. 


كلّ أولئكك حين تضعه فى ذهنكك. عندئلٍ يمكنكك أنْ تعثر على الخيط الرابط بين هذه 

الممازتاك ويين الشينه النذ كوو اع العقبيه القى ان دعن يشر كف بالله #عالى يطعم تمق السماء تخافه الظير أو 
تهوى به الريح فى مكان سحيق. 

كف ذلكك؟ هذا ها تحاول أن توضحه الآنه 

نه من الممكن أنْ نضع تجربة سقوط الطير مثلا أو سقوط شىء من الأشياء من فوق» 
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تضعه مكان سقوط الإنسانء ثم ننظر ما يستتبع سقوط الطائر أو الشىء, بالنسبه إلى الواقع 
فإِنْ الإنسان إذا سقط من علو فإنّه يموت لا محاله» و حينئذٍ سواء تخطفه الطير أم لم 


يتخطفه. لا يترتّب عليه أمرٌ مادام سقوطه يقترن بالموت. كما أنَّ الإنسان إذا سقط من علرٌ فإن الريح لا تكتسحه إلى مكان سحيق 
لأنه وتفظ فود ا بيرت 7 الا فى اله افدراقينا 


أن تتقوطه هن قوق تقتر 3 متعوطله فق مكان سحقة و الست فى كا لني 


وفى ضوء هذه التجارب فإنَّ سقوط الإنسان من على لابدّ من حمله على سقوط أغتن الطيوو مدل" أن تفيل إحد الأشاء فالطائز 
مثلاً حينما يسقط بسبب من الأسباب من 


الجوّ أو الشجره حينئذٍ فإِنّ إمكانيه أن يتخطفه طائر آخر تظلٌ تجربه عمليه فى دنيا الواقع» و أمَا سقوط الشى ء من عمل فأمر 
ينسجم مع عمليه إلقاء الريح إِيَاه فى مكان سحيق. فالقشّه مثلا أو أىّ جسم خفيف من الأجسام عندما يسقط من عل فإنَ شدّه 


إذتق القشيه الذئ تحن ف تدده راح ننم فنا اماف مبراعه النسية: وهنا السعن ستل فى كوة الاسيان عبددها 
ينه بم كموق السماف لما يققه بطائل أو مقن شفط من السماء بو لبس :شقوط الإنيان تفسه: و ينيل فان النشبيه يكون غير 
مباشر» أى تشبيهاً بالواسطه. 


و تسأل : كيف يتم التشبيه بالواسطه؟ و نجيبكك : أن التشبيه المشار إليه. من المحتمل أن يكون على هذا النحو «إِنْ من يشركك 
الله قال مقي الطائر أو الشى اذى مقط مق 


الجو. حيث يتخطفه الطيرء إذا كان حيواتاً أو تلقى به الريح فى مكان سحيقء إذا كان شيئاً 


و آل ها هؤروللك عل 'هذا؟ سكف : إن تكران النشيه يواسظة (و) الى تقين اللزذ يا بين تقش دنا على هذا 
الاستنتاج. فالتشبيه ذكر بأنّ من يشركك بالله تعالى 


لكأ نه يخرٌ من السماء فتخطفه الطير أو تهوى به الريح. فعباره (أو) تفيد بأنْ الساقط من الجوٌ لا يخلو من أحد نمطين» أن يسقط 
فتخطفه الطير أو تهوى به الريح؛ و أحدهما غير الآخر, لأنّ الطير لا تخطض إلا ما يُؤكل لحمه. و الريح لا تُلقى الشىء فى مكان 


بعيد إلا إذا 


ص :577 


كان عصنما خففا كررق الشجر مغلا 
وفى ضوء هذه الحقيقه التى استخلصناهاء يمكننا أنْ نتقدّم فنحلل التشبيه بواسطه. أى تشبيه الإنسان الذى يشرك بالله تعالى 
بالطير الساقط. أو الشى ء الساقط. و ليس بالإنسان الساقط من عل. 


و إذا كان الأمر كذلك. فما هى إذن علاقه الشرك بالطائر أو الشىء الساقطء و علاقه خطف الطير إِيّاه أو إلقاء الريح ياه فى 


إن متقوط الك كف سل انه يتك ففتذانا لموفة العلوض قفن القضاء او الفح كما أن سقوط طلعامة نعلا فى مكاك سحق 
هده خباته ويفقده أسبط متطدات العقن: ى إذا تقلنا هذه الحفيقه إلى سلر كك الانشان:الذى شر كف غير الله تعالى فى متاسكف 
حبجه. كما لو 


كان يشرك فى تلبيته غير اللّه تعالى أو يلطخ بدم قربانه الأصنام. 


حينئذٍ يمكنكك أن تقارن بين هاتين التجربتين» فتصل إلى الاستنتاج الآتى : إن من يشركك غير الله تعالى فى تلبيته أو قربانه يُشبه 
طائرا: أ و“طكاما القلافة محف وسقط: الظار فيعطفه عوون افيف ونقططفايه ف كان مضق لز ند رعلن الوصول اله 


المشرك إذا كان هدفه هو جلب المنفعه لديه فى تلبيته و قربانه» فإنّ الهدف المذكور سوف لن يتحمّق البته» لماذا؟ لأنْ سقوطه 
من عل يستتبع سقوط موقعه, و حتّى فى حاله كونه يحتفظ بحياته أثناء السقوطء فإنْ تحطفه من عل الطير سوف لن يبقى لديه 
أمل فى 

استمراريه الحياه, إِنْ أداء مناسكه. و إِنْ كان لله تعالى» إذا اقترن بغيره تعالى» حينئذٍ لن يبقى لديه أمل فى جلب المنافع التى من 
أجلها يمارس شعائر الحيّ بل يتعرّض إلى 

الهلاكك لا محالة:: وح إذا احتفظ بحياتة» :فإ نٌ.:سقوظ:ظعامه على سييل المثال فى مكان يتعذر الؤصول إليهه يهدّة حناته لا 


محاله. 


إن : يمكتكك أنْ تستخلص بن كلا من خطف الظير أو إلقاء الريح من خلال السقوطه يمَثّل رمزاً للممارساتٍ التى تجمع بين 
العمل لله تعالى و العمل للأصنام؛ حيث يسقط ثواب العمل أساساًء و حين يترئّب على ذلكك ضرر يفضى فى نهايه الأمر إلى 
هلاكه لا محاله. 
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و فى تصوّرناء أنَّ هذا الرمز لا ينحصر فى الممارسات الشعائريه التى تصدر عن حج المشركين؛ بل يتجاوزه إلى مطلق الشركك. 


وضا غير الله تعالى فى هذا العملء حينئذ فهو من أشرك بالله تعالى: كما وردت بذلكك 
نصوص عن أهل البيت عليهم السلام. فالذى يوْلّف كتاباً مثلا أو يمارس صلاته لله تعالى 


ثم يدخل رضا الناس» مضافاً إلى رضا الله تعالى فى عمله العلمر و صلاته. كأن ب ببحف عن السبعة عدلاة عتدل فهو من أشركك 


إذن : للمرّه الجديده؛ ينبغى لفت النظر إلى أن التشبيه المذكورء بالرغم من كونه قد ورد فى سياق الشرك الخاصٌء إلا أ نه 
شتحن قا عل مظلق السلوك الذي مدخل زعا الناس قافا إلى رقا الله قال فخظ بذلكك عيله :و بهو آمر' يقنادةا إلين 


ضروره أن 
يكون العمل لله تعالى دون أن يتداخل معه رضا الآخرين. 


قال تعالى : «أفلم يسيروا فى الأرض فتكون لهم قلوبٌ يَعْقِلون بها أو آذان يسمعون بها فإنّها لا تعمى الأبصار و لكن تعمى 
القلوب التى فى الصدور)(1). 


الآبه الكريه الى تو اسيياء سقيضه عيله من الاسكمار اشن الزموة ]5 فل« الكسشعاره الحبيده الى تيه أن تد كه هنا هن 
قوله تعالى (و لكن تعمى القلوب التى 


فى الصدور). 


إن الاستعاره - كما هو واضح لديكك - تعنى خلع طابع خاصٌ بإحدى الظواهر على ظاهره أخرى, أى إعاره صفه شىء إلى 
قر لحن كنا ا عضا ميق بالروين كاعر معددية كاذ أو الك 


إلا أن ما نعتزم لفت نظركك إليه هو أنَّ هناكك نوعاً من الصفات التى تتبادل تأثيراتها فيما بينهاء ليس على شكل إعاره؛ بل التبادل 
كما قلنا. فمثلا إِنْ قوله تعالى (و اخفض لهما جناح الذل) يتضمن خلع صفه مادّيه هى (خفض الجناح) على صفه معنويه هى 
(الذل 
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أو إحداهما على الآخرء كحاسّه السمع و البصر و الشمٌ و الذوق... إلخ» حينما يخلع أحدها 
على الآخرء حينئٍ فإنّ العلاقه فيما بينها تأخذ مساحهً من دنيا الواقع هى كونها ترتبط 


بالحواس الادواكبه الاشاة» و دما تحمل الشادل فيما بينها ميحكوما بمسوّغ فني خاصٌ. إِنكك لتجد بأنْ المسوٌغ الفنّى فى قوله 
تعالى (و اخفض لهما جناح الذلّ) يتمثّل فى وجود صفه مشتركه بين الجناح و الذلّء هى الخفض»ء حيث يرمز الخفض المادّى» و 


هو الجناح» إلى خفض معنوى و هو الذل. 


و هذا المسوّغ الفنّى ليختلف عن المسوّغ فى صوره (تعمى القلوب التى فى الصدور) و ذلك. أنكك تجد أن العلاقه بين البصر و 


بل هى علاقه عضويه بين عضوين إدراكيين هما : البصر و القلب أو الصدرء أى إِنَّ النصّ 


خلع طابع (العمى) - و هو خاصٌ بعضو البصر - على عضو آخر خاصٌ بالقلب» و جعل أحدههما يتبادل تأثيره مع الآخرء بحيث 
تصبٌ الصفتان فى نهر واحَدٍ هو إدراكك أو عدم إدراكك الشىء. 


واحسبّك على علم, كن واحدهٌ من الظواهر الفنّيه التى خبرتها الآداب المعاصره؛ هى أن التبادل بين حواسٌ السمع و البصر و 
الشم... إلخ» قد اكتسب قاعده فنّيه فى هذا 


المجال بحيث تجد أنَّ الكاتب يخلع صفه العطر مثلاء و هى خاصّه بحاسه الشمّ على ظاهره خاصّه بحاسه السمع : كالإيقاع مثلاء 


و بالعكس. 


وهذاما تجده فى الاستعاره التى نحدّئك عنها و هى (تعمى القلوب)» حيث خلع النضّ - كما أشرنا - صفه العمى» و هى 


إلا أنَّ المهم هو أن تتبين الأهميه الفنيه لمثل هذه الصور التى تتبادل تأثيراتها فيما 


إِنْ كون الحواس أو الأعضاء الإدراكيه للشخص تشتركك جميعاً فى صفه واحده هى «الادراكك)»؛ يجعل عمليه التبادل فيما بينها 
أمرا له مشو عه لفن الكين فاك متلا تدر كاير اله حاشله (الذوق) حلذوة أو هراوه أو ملريعة الس عع قر كه بور انل تعاس 


(القم) 
رائحه الشى ء» و بواسطه حاسّه (البصر) مرأى الشى ء» و بواسطه حاسّه (السمع) صدى 
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فإذا كانت هذه الحواس» وسائل متنوعه» لحقيقه واحده هى (الإدراك)»؛ حينئذ فإنّ تبادلها فيما بينها يفرض ضرورته الْفنْيه و 
النفسيه. أما الضروره النفسيه فتمثل فى أنناء من الزاويه النفسيه نتحسّس مدى الإمتاع الذى يقترن مع أكثر من حاسّه فى التعامل 
مع الشى ء. 


فالطعام مثلاً (و هو خاصٌ بحاسّه الذوق) تشترك معه حواسٌ أخرى كحاسّه البصر مثلاء حيث إِنَّ لونه و تنظيمه و صبه و إناءه و 


وسائل تناوله تسهم جميعا فى تصعيد شهيه 


الأكلء كذلك. فإنَّ حاسّه (الشم) مثلاً تسهم فى تصعيد الشهيه أيضاً. حيث إِنَّ رائحه الطعام بمختلف أشكالها المنبعثه من 
الطهى و من المواد الممتزجه معه لها إسهامها فى تصعيد شهيه الأكل. 


إذن : هناكك ثلاث حواسٌ قد اشتركت ضمن حاسّه واحده هى حاسّه (الذوق). 
و هذا فيما يتتصل باشتراكها الفعلى أو الكيميائى. 


أمانها يتضل الاشتراكك الس الضوق» فيمكق توضيحةه فن خلال استجا ها الغو فالصوت الحسن ندال أو الزاتخه الذكية أو 
المرأى الجميل .من التمكن أن تتحسين 


أثر أحدها فى الآخر. حينما نتخيل الجميل قد اقترن بالصوت الحسنء ليس من خلال 


صوت طائر فى حديقه مثل بل من خلال الأنصوات الحسنه التى تخلع نغماً على الطبيعه» أو الطبيعه التى تخلع جمالا على 
الصوت... و هكذا. 


إذن : من الزوايه النفسيه؛ نتتحسّ س بوحده الحواسٌ التى تنظم استجابتنا للشىء؛ مضافاً إلى وحدتها النابعه من الاشتراكك الفعلى 
فيما بينهاء كاشتراكك الذوق و الشمٌ و البصر بالنسبه إلى الطعام» و اشتراكك البصر و الشمٌ بالنسبه إلى المرأى الطبيعى المتمثل فى 
حديقه تنتظمها أوراد جميله (حاسه البصر) ذات رائحه ذكيه (حاسه الشم). 


والآنء فى ضوء هذه الحقائق التى عرضناهاء يمكننا أن نتقدّم إلى الاستعاره الممتعه التى تقول (و لكن تعمى القلوب التى فى 
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الحال. فالنصٌ القرآنى الكريم قد تساءل فى مستهل الآيه (أفلم يسيروا فى الأرض فتكون لهم قلوب يعقلون بها) إِنّه تساءل عن 
القلوب التى تتعقل الشى ء و تخضعه لجهاز العقل. 


ثم عقّب على ذلك بقوله «فإنّها لا تعمى الأبصارء و لكن تعمى القلوب التى فى الصدور». فهو يتحدّث عن القلب: و القلب يفكر 
ولا يبصرء و يتحدّث عن البصرء و البصر 


0 أخدهما فكي الأخن 


و07 حمالية كذ لاساو شل فى كوني] قن لمن (المففاة بن ) واحدة إدرا كه» تحط ثانا من عد رع القضوية 
(البصر و القلب) عمليه تبادليه» حيث أوضحت لناء أنّ البصر إذا فقد فاعليته» أى إذا تعطل جهازه و تحوّل إلى العمى» حينئذ فإِنّ 
هذا الفقدان لفاعليته لا ينسحب على جهاز البصرء بل على جهاز القلب. 


و بكلمه أخرىء أن النصّ خلع (من الزاويه النفسيه) صفه العمى» و هى خاصّه بالبصر على جهاز وجدانى و هو القلب» ليشير 


ِنّ الرؤيه للشىء لا قيمه لها إذا لم تقترن بإدراك القلب, لدلالتها المتمثله فى أنّ اللّه تعالى قد جعل الطبيعه أو الشمس آيه أو 
دليلاً على قدرته الإبداعيه» و توظيف ذلكك أو 


تسخيره من أجل العمل العبادى للإنسان. 


و هذا يعنى أن وظيفته البصر قد اشتركت مع وظيفه القلبء و هو ممما يسوّغ فتياً بأنْ يتبادل هذان الجهازان تأثير أحدهما على 
الآخر بحيث إِنَّ القلب إذا فقد وظيفته الإدراكيه. حينئذٍ إن صفه (العمى) لا تكون طارئه عليه» مادام البصر للشىء لا ينفكك عن 


إذن : كم نتحسّ س بجماليه هذه الاستعاره التى خلعت صفه العمى على القلب» من حيث اشتمالها على الأسرار الفنّيه المتنوعه» 
بالنحو الذى أوضحناه. 


قآل فاك وو مكار كه الكذات :5ل تقلت اللهوعدة و نكما عند ركه 


ص :57 


كألف سنه مما تعدّون)(1). 


نواجه فى هذه الآيه الكريمه. تشبيهاً هو قوله تعالى (و إن يوماً عند ربكك كألف سنه ممما تعدون)» أى. أن النصٌّ القرآنيّ الكريم 
شه (اليوم) الذى لدى الله تعالى بألف سنه ممما لدى الناسء و هذا النمط من التشبيه الممتع؛ يجرّنا إلى الحديث عنه من جانبين : 
الجانب 


الأول هو تحديد هذا النمط من التشبيه الذى يتميّز بخصوصيّه تختلف عن الخصوصيات التى تطبع التشبيهات الأخرى. 


والجانب الآخر الذى نحدّثك عنه هو ما ينطوى عليه من الدلالات المتنوعه التى أشار إليها المفرون» حيث ستجد أن تحديد 
دلالته يتوقف على أنْ نحدّد نوع هذا التغيية أى الناتت الأول ذف لفحت أؤلذ عن ديه هذا النشييه إن التشبية تضوره 
عامّهِ ينشطر إلى قسمين» قسم منه ينتسب إلى التشبيه المجازى أو التختلى» و قسم منه 


ينتسب إلى التشبيه الحقيقى. 
فأما التشبية الفخيبلى فهو ما تألفه من التشييهات الى تنشىء علاقه بين شفيه لا 
علاقه بينهما فى دنيا الواقع» مثل تشبيه الموتى الذين يخرجون من الأجداث بالجراد المنتشر مثلً. 


و أمرا التشبيه الواقعى فهو التشبيه الذى ينشىء بين شيئين علاقه حقيقتيه فى دنيا الواقع» مثل قوله تعالى إن مثل عيسى عند الله 
كمثل آدم)(1) حيث إِنَّ كليهما خلِقَ من غير أب»؛ و حيث إِنَّ كليهما تمّ خلقه من خلال إرادته تعالى (كن فيكون). 


والككا هن المقييية الهاو شوغاتةاللتميطييه لجال فالييد قبن التنبيه المناه هر مقزري العفقه إلى الأذماةه قغب» 
الاتداكه بالندراف المتقيرد كما ستوظيضه فى بده إواقاء لسار تيدف تثريب الحقيقه الذاغيه إلى (3 الموتن بيمترة بصودره 
مشابهه للجراد المنتشر. 


آنا الهدف من التشبية الواقعن فهو تقرير الحقيقة بشكل أشة وضوسا كاهو 
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ملاحظ بالنسبه إلى تشبيه عيسى بآدم عليه السلام لتوضيح أنَّ كليهما مخلوقان بصوره استثنائيه ترتبط بقدرته تعالى. 


والآن» حينما نجه إلى التشبيه الذى نحن فى صدهه. و نقصد به تشبيه اليوم - بما هو لدى الله تعالى - بألف سنه؛ بما هو لدى 
التانىة :تهروا ذ هذا التيه من الممكن أن 


ننشتت إلى ما ]أممهاة النقبية الوافعى دو كما تمك أن بشنجة إلن ها أسعناة بالندمه 
التخيلى» حسب ما سنلحظه من تفاوت النصوص المفشره بالنسبه لتحديد الدلاله المقصوده فيه. 
إذن : لنتجه أوّلا إلى النصوص المفشره. 


تتفاوت النصوص المفسّ ره فى تحديد الدلاله المقصوده من هذا التشبيه؛ و إِنّ البعض منها يذهب إلى أن المقصود من ذلكك أنَّ 
اليوم الواحد من نعيم الآخره و عذابها 


يساوى ألف سنه من نعيم الدنيا و عذابها. و البعض الآخر منها يذهب أنَّ المقصود من ذلك 
هو أنَّ يوماً واحداً من الأيَام التى خلق الله تعالى فيها السماوات و الأرض يساوى ألف 

سنه. و يذهب البعض الآخر منها أنَّ يوماً واحداً من أ ينام الآخره» بشكل مطلق» يساوى 

ألف سنه فى حساب الدنيا. 


وافتاكف تع مفسيرى جه إلى القول أن يرما ولحدا ,اليه إلى قدرة الهف تخاله كرت سديدق:إترال العقانن باولئكك الذين 
يستعجلون عذابه. يتساوى مع الألف سك هما عتدالله تعالى سواء. و يستند هذا التفسير إلى السياق الذى ورد فيه هذا التشبيه 
(و كع كه الددات وال قلق الله وفلاقيق أن روما فعلو ركف كالف رسع هنا عدون . 


و الآن لنحاول ملاحظه هذه النصوص التفسيريه» و انتخاب ما يتوافق مع مبادىء الفنّ. 


سلفاء فق أن تشتير إلى أن كل واحق من هده التشديرات يحعمله هذا النشية: و هذهو سعه القق العظيمء تيد أن ربط النشيه 


بالسياق الذى ورد فيه» يظلٌ أقرب من غيره. 
فأنت تلاحظ أنَّ النصّ هو فى صدده أولئكك الذين يستعجلون العذاب؛ حيث أجابهم 
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بأن اليوم الواحد عنده تعالى يساوى ألف سنه مما يعدّه الناس» أى أ نه تعالى يمهل المنحرفين دون أن يتعتجل ذلكك, حيث لا 
يفوته شىءء و لذلكك إذا أجل عذابهم إلى ألف سنه مثلا حينئذٍ إن الألف سنه لدى الناس تساوى اليوم الواحد عنده تعالى» و 
هو أمرٌ لا يتطلب الاستعجال فى العذاب. ولا أدلٌ على ذلكك أننا نجد أن القرآن الكريم يشير مثلا فى مكانٍ آخر إلى أنّ الساعه 
موعوها قرت عدرانا لآو نكف الناوى لون عقهاء فا لقر كيه لس عنعن دما دنه فلح" الأ لف امف مرو لكان كال سد دايجا 


هو قريب فى حساب الناس» بل فى حساب الله تعالى» كما هو واضح. 


و الآن : إذا كان اليوم الواحد لدى الله كألف سنه مما يعدّه الناس الذين يستعجلون العذاب حيئئذٍ فإنّ انطباق هذه الحقيقه على 
سائر التفسيرات الأخرى, يظلّ من الإحكام 


بمكان كبير. أى أن التحديد لساعه العذاب أو التحديد لأمد العذاب أو أمد النعيم» أو 


التحديد لخلق السماوات و الأرضء أو التحديد لمطلق أيَام الاخره» أولئكك جميعاً تنطبق عليها هذه المقوله؛ و هى : أنَّ تقديرات 
اللدعالى غم كرالك الناين» أو أن تقد" اتساج الأخرويه سوا عقر المصنايس :و الجراء »قر ما عق لدف عن الاين نير راء 
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و من 
فإنٌ النتيجه التى يستخلصها المتلقى؛ هى التنبيه على قدراته تعالى غير المحدوده؛ من 
التطلع إلى النعيم؛ و التخوف من العذابء مادام الحساب المضاعف إلى الألف مما يتصوّره 
الناس لجدير بأنْ يحملهم على التخوّف من العذاب و الشوق إلى النعيم. 


بشن تقس إلى تكد لاعت فى النشيه اذكو حك التتامطل كفسابقا إل هذا الفيه تبه إلى جنا أسيناة بالقشية 


الواقعى مقابل التشبيه التخيلى أو المجازى. غير 


أن الواقع ذاته يظلٌ متفاوتاً فى تحديد خطوطه. فمثلاً تشبيه عيسى عليه السلام يآدم عليه السلام فى قوله تعالى (إِنّ مثل عيسى 
عنداللّه كمثل آدم) تشبيه واقعى» إلا أنَ خطوط ذلكك تتمثل فى واقعيه كونهما بلا أبء و واقعيه (كن فيكون)» دون أن ينسحب 
ذلك على الخطوط الأخرىء كما هو واضح. 


والسال هموما اللخطر ل الواقعية لهذا الققريه أولانبن كانه الاسرار الخبالوليا 


لاا يفن أن نشير إلى أن النصٌّ القرآنى الكريم» يستخدم عنصر (التقريب) فى حالات خاصّه» و يستخدم عنصر المماثله فى 
حالات أخرىء و لكن فى الحالتين نكتشف سرّاً جمالياً فى ذلكك. فإذا افترضنا أنّ الألف سنه هى (تقريبيه) قد تزيد أو تقل أو 
افتزقينا | لها احضساتيةالا يوبن و الأ تقل عن :لكت فق الحالين تكسن بجمالية التشية 


الك ورك 


لقد كان من الممكن مثلا أنْ يقول النصٌ بأنْ يوماً واحداً هو عنداللّه تعالى ألف سنه لدى الناسء حينئظٍ لا نكون أمام تشبيه» بل 
أمام تعبير حقيقى, و لكنّه عند ما استخدم أداه (الكاف) حيئئذ لابدٌ بأن نتصوّر بأنْ هناكك (فارقاً) بين المشبه و بين المشئبه به» و 
لو فى حدود نسبيه من الفروق. و هذا يقتادنا إلى جمله من الاحتمالات الفنّيهء منها أن الألف 


لعمليه استحضار ذهنىء» حينئذٍ فإِنْ الحصيله التى يستخلصها المتلقّى هى حصيله تقريبيه. 


بيد أنَّ هناكك نكته بلاغيه تظل - فى تصوّرنا - أهم من ذلك كله, ألا و هى أن الألف هو 
رقم كبير بالقياس إلى الأرقام الأخرى التى وردت فى القرآن الكريم مثل رقم العشره التى 
يتضاعف بها الحسنه. و مثل المائه التى يتضاعف بها مبلغ المنفق أمواله فى سبيل الله 


تعالى. فهذا الرقم - أى الألف - مضافاً إلى كونه يتطابق حسابياً مع حقيقه أيَام الدنياء فإنّه بضخامته يتركك أثره النفسى على 
المتلقى من حبك الهول الى يتتحته فى النفسن» تمعن أن 


النصّ لو لم يذكر الرقم المشار إليه بكونه (ألفا» و ذكر بدلا منه تعبيرات أخرى تشير إلى ضخمامه العدد مطلقاً دون تحديده 
بالألفء لما تركك نفس الأثر لدى المتلقى. 


إذن : التشبيه المذكور على الرغم من واقعتته يظلٌ واحداً من الصور الفئّيه الممتعه» التى تؤمّله لعدّه تفسيراتٍ و تأويلات بالنحو 
الذف ا وشجتات 


قال تعالى : «و إذا تُتلى عليهم آياتنا بتبناتٍ تَعْرفٌ فى وجوه الذين كفروا المنكر يكادون يسطون بالذين يتلون عليهم آياتنا قل 
أفأتيئكم بشرٌ من ذلكم النار وَعَدها اللَهُ 


ص :577 


الذين كفروا و بئس المصير)(١).‏ 


فى الآيه المتقدّمه. تجد صورتين فنّيتين هما (تعرف فى وجوه الذين كفروا المنكر) و (يكادون يسطون بالذين يتلون آياتنا)» كما 
تجد صوره ثالثه هى (أفأنبئكم بشرٌ من ذلكم النار). إِنَّ كل واحدهٍ من هذه الصور تحفل بعناصر الجمال الفنيئ» و تتميّز بسماتٍ 


مسقل بجدوينا أن 'تافحظها قصبلا لكن قبل ذلكقويقن أن تترضى لتلخض الآبه الكريمة الى اتنظهعها الصوو المذ كووة. 


الآميه الكريمه تقول عن المنحرفينء إِنَّ هؤلاء المنحرفين إذا ثّليت عليهم آيات الله تعالى» تظهر على وجوههم آثار المنكر حتى 
أنْهم ليكادون يبطشون بالذين يتلون عليهم 


الآيات. ثم يعقّب النصٌ القرآنى الكريم على هذه الظاهره عبر مخاطبته محمّداً (ص) بأنْ 
يخبر المنحرفين بما هو أشدّ عليهم إنكاراً ألا و هو (النار) التى تنتظرهم. 


والمهع هو أن تق عند كل واحده من الصور التى وردت فى الآنيه المشار إليها. وثبدأ ذلكك بالحديث عن الضورة الأول 
(تعرف فى وجوه الذين كفروا المنكر). 


هده اووس ب إلى «الاستعاره؛ بطبيعه الحال إلآ أ نّها استعاره من نمط خاصٌ. فالاستعاره هى أنْ تخلع على شى ء ما 
صفه شىء آخر. وهنا نجدء أنَّ النصّ القرآنى الكريم؛ خلع صفه معنويه أو داخليةً أو نفسيه على ملمح خارجى عضوى هو 
الوجه. فأوضح بأن المنكر على وجوه المنحرفين. 


بد أن خصوضيه هذه الالبسعاوه - و قد أقرنا إلى أ لها اسععارة من القنط الشاض قدا فى كرفها شنط خاضا من الاستعارة 
التى يمكن أن نطلق عليها اسم الاستعاره العضويه؛ أى الاستعاره التى تكون بين طرفيها علاقه عضويه لا ينفصل أحدها عن 


الآخر. 


فمثلاً عندما يقول النصٌ القرآنى الكريم «اشتعل الرأس شيباً(1) نواجه استعاره خارجيه؛ أى أن طرفيها لا علاقه لأحدهما بالآخر, 


قال أمى كو خرن الاشتعال» يمع أن 
الاشتعال يحدث بالنسبه إلى موادٌ خاصّه يترتّب عليها حدوث الحريقء و هو ما لا تقصده 
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الآ-يه الكريمه بقدر ما تستهدف خلع هذه الصفه مجازاً على الرأس» من حيث غزاره الشيب منه. فتكون العلاقه بين طرفى 
الاستعاره هو (البياض) فى ظاهره الاشتعال التى تأتى على الشى » و فى ظاهره الرأس الذى يأتى عليه الشيب فيمسح سواده. 


ما بالنسبه إلى استعاره ما هو داخلى و نفسى كالمنكر و خلعه على ما هو خارجى من الجسم و هو الوجه؛ فتختلف تماماً عن 
استعا نه الاشتعال بالسبه إلى الرأس» فد ميك 


كرن أحدهما لك عاكقه له بالآخر رهما فجن أن هناك غلاقه واضنحه ببق أعماق الآسان وين اتعكاسات ذلك على اميه 
الحسييثة فاضي هدلة مكب ةغل الوه شيدق عيض | عل سيل الال أو يعكس ل دغل الن فم ف ندل .. وهكدا. 
و هذا يعنى أنَّ هناك علاقةٌ عضويه بين (الداخل) من الجسم و بين (الخارج) منه. 

وهو ما نجده واضحاً فى الاستعاره التى نحن فى صدد الحديث عنها. هناكك علاقه بين (الفكر) و (النفس»» و بين انعكاس ذلكك 
على الوجه. هناكك علاقه بين المنكر من الأفكار و بين انعكاسه على وجه المنحرف. 


لذلكف فإن هده الأسعاره شير ركرفينا قد وعدت العلافات الخاضه ببق النظير الس الشخسيه المت قدو يرق مظهرها 
الحسين نا نشيقى مزيدا من الجماله على اللاسعارة» أى اث ختاكة خماليه مقاعقه حجبالية ال كين الابفارض مه جالي ةو 
كونه تركيباً يعتمد على رصد ما هو داخلى و إعارته لما هو خارج لدى الشخصيه. 


الصوره الأخرى فى هذه الآيه الكريمه هى قوله تعالى «يكادون يسطون بالذين يتلون عليهم آياتنا/(1١).‏ و هذه الصوره تنتسب إلى 
ما أسميناه (فى مواقع سابقه) بالصوره (التقريبيه»» و نقصد بها الصوره التى تقوم على إحداث علاقه بين طرفين من خلال كساب 
أحدهما صفه الآدخر على نحو (المقاربه) للشىء, مثل قوله تعالى عن جهنم «تكاد تميّز من الغيظ)(5)؛ فلو قيل مثلاً (تمتّز من 
الغيظ) لكنّا أمام صوره (استعاريه)» بمعنى أننا خلعنا صفه (الغيظ)» و لكنْ عندما قال تعالى (تكاد تميّز من الغيظ) حينئذٍ نكون 


عع 
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أمام صوره (تقريبيه) بمعنى أنَّ جهنّم تقرب من أن تتميّز من الغيظ. 


و الأممر نفسه بالنسبه إلى الصوره التى نحدّثكك عنها. فأنت تجد أن قوله تعالى عن المنحرفين بأ نهم (يكادون يسطون بالذين 
يتلون عليهم آياتنا) تج .د فيرو [تقريية)ء اد أن بن لتو المكر فين (قزموة) من أن يعفرا بالمر هيح دوق أن يطهرا كناف 
فإذا 


بطشوا بالمؤمنين بالفعل» كنا حينئذٍ أمام صوره مباشره؛ و لكن بما أنْ عباره (يكادون) - وهى من أفعال المقاربه - حينئذٍ نكون 


أمام صوره مجازيه أو تخيليه» لأنّ السطوه أو البطش لم يتحقّق بقدر ما هو (نزعه أو رغبه) للسطو أو البطش. 


هنا ينبغى أن نلفت نظ رك إلى العلاقه بين هذه الصوره عن المنحرفين (يكاد يسطون) و بين الصوره الاستعاريه السابقه «تعرف 
فى وجوه الذين كفروا المنكر)(1)» فالصوره الاستعاريه توضّح لنا بأنَّ وجوه المنحرفين قد انعكس عليها ما فى داخلها من 
المنكر. 


وهذا المنكر هو النزعه العدوانيه لديهمء و لذلك فإنْهم يكادون يبطشون بالمؤمنين الذين 
يتلون عليهم الآيات. 


بيد أنَّ الأهم من ذلكك. من الزاويه الفنّي هو أنّ المنكر الذى ظهر على وجوههمء و هو استعاره. لأنّ المنكر هو نزعه فى النفس» 
والسر اق الوجه الكدمى كفافل الدكابها على الي يف أن الجبيه الماطد وى فقو الك هذا السك لو سكين بوره ما هوق 
نزعه داخليه. 


و بكلمه أخرى أنْ المنكر - وهو نزعه نفسيه - قد عكس أثره على المظهر الجسمى فظهر فى وجوههم المنكر, و هذا المظهر 
الجسمى بدوره قد عكس أثره على المظهر النفسى» بحيث جعلهم يكادون يبطشون بالمؤمنين. 
بهذا نكون أمام صوره فنْيه له هى أ نّها تتبادل تأثيراتها واحداً مع الآخرء فكما أنَّ 


2 


ما هو نفسىء فى مجال العلاقه بين الجسم و النفسء تعكس أثرها على الجسم فيمرضء منعكساً ذلك مثلا فى ارتفاع ضغط 
الدم» و اضطراب القلب أو ارتجاف العضلات... إلخ, كذلكة فإن هذه الأمرافن التسهه شكس اترها على الشين سه عزنا 
من القلق والكابه و الحقد... إلخ. 
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و الصوره الفنّيه المشار إليها من حيث علاقتها بالصوره الاستعاريه» أى : صوره (يكادون يسطون) و صوره (فى وجوههم المنكر) 
تكد تكتسب نفس العلاقه بين ما هو نفسى 


وعسي يك أمكيكة أن تلخظ أن السكر الدع يش د تزع ه كنسيه قل ظهر على وجوه التمحرفين :و هو بذووه قد انكس 
على سلوك المنحرفين» بحيث يكادون يبطشون بالمؤمنين. بقى أنْ نتحدّث عن الصوره الثالثه» و هى «قل أفأتبئكم بشرٌ من ذلكم 
الناوعددها الله اللنيق كقروا ريفس المصيرب لاه 


هذه الصوره تنتسب إلى ما نطلق عليه مصطلح الصوره الساخره. فالنصٌ القرآنى الكريم أوضح بأنْ هؤلاء المنحرفين يكرهون 
آيات الله تعالى» و يكادون - لكراهتهم - يبطشون بالمؤمنين الذين يتلون عليهم آيات الله تعالى» ثم خاطب أولئكك المنحرفين 
فائلا لهم على لنان محمد (ض) :هل أخي ركه :بقنىء أهد كراهه إليكم مننا سبق؟ إنها النار 


التى أعدّها الله تعالى للمنحرفين. 


فأنت تجد هنا أنَّ النصٌ القرآنى الكريم قد استخدم عنصر السخريه من خلالم صوره مجازيه هى جعل (النار)؛ و هى ظاهره 
مادّيه» و ليست معنويه؛ كالآياتٍ التى كرهها المنحرفون» قد جعلها مع عنصر كراهيه الآيات فى عرض واحدء و خلع عليها طابع 
(الشرً). 


و هذا النمط من التركيب الصورى الذى يجمع بين العنصر المجازى من جانب و بين عنصر (السخريه) من جانب آخرء يكسب 
الصوره الفنّيه مزيداً من الجمال و الإثاره والإمتاع» بالنحو الذى أوضحناه. 


قال تعالى : «يا أيه الناس ضرب مثل فاستمعوا له إِنّ الذين تدعون من دون الله لن يخلقوا ذباباً و لو اجتمعوا له و إِنْ يش بهم 


الذياث شيا له يستنقذوه منه ل 
الغلانك .و البطاوت281 


نا 
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هذه الآيه الكريمه تحفل بعنصر صورى خاصٌٌء هذا العنصر لا ينتسب إلى الصور 


المألوفه من تشبيه أو استعاره أو رمز أو تمثيل... إلخ» بل تجده من نمط خاصٌ هو الصوره التى تجمع بين ما هو مباشر و بين ما 
هو غير مباشر من التعبير» أى بين التعبير الحقيقى 


والتعبير المجازى. يضاف إلى ذلكك, أ نّها تعتمد أحد أشكال الصوره التى تعتمد (المثل) فى صياغه الصوره. 


و أحسبك على معرفه بأنَّ (المثل) هو نمط خاصٌ من التشبيه» بحيث تصبح عباره (مثل) بمثابه أداه التشبيه. بيد أنَّ هذا لا 
شت دائما على الصووه المعتمده غلى [الكل) 


قدوما يفكل الحو أقنانهاز لذلكة تمن ذا أن تعلل هذه الصوره التق ماتيا النليه 
وما تنطوى عليه من الدلالاات. 


إن أوّل ما يلفت نظركك فى هذه الصوره: أ نّها قد اعتمدث (المثل) أساساً لها. و لكك تجد أنه مثل من نمط خاصٌ» كيف 
ذلكك؟ الضوره تقول هكذا (يا أبَها الناس ضربٍ مثل: 


فاستمعوا له). تترى» من هو صاحب المثل؛ و من الذى ضرب هذا المثل؟ هل هو صاحب النصٌ؟ هل هم الناس؟ لا يمكنكك فى 
البدء أن تستخلص أىّ شى ءء لماذا؟ لأنّ المعروف فى المثل كما فى قوله تعالى (مثل الذى ينفقون أموالهم) (مثلهم كمثل الذى 


إلخ. ا" التشبيه) سواء لحقتها أداه تشبيهيه أخرى و هى (الكاف»» أم لم تقرب بها حيث إن الأولى وهى المفل تأتى 
بمعنى النموذج. و هى كافيه فى تقريب المعنىء إلآ 
أن إلحاق الكاف بها هو لمزيد من التأكيد. 


إلا أ نَكك تجد أنّ (المثل) فى سياقات أخرى يأتى بمعنى (النموذج) فحسبء دون أن تقترن بأداه تشبيه» و تجد أحياناً أ نه يجىء 
مجرد نموذجء كما فى قوله تعالى «و ضرب لنا مثلاً و نسى خلقه قال من يحيى العظام و هى رميم01(00) فالمثل هنا - كما تلحظ - 


يجى ع 
بمثابه (نموذج قولى) أى : أن المنحرفين قدّموا نموذجاً قولياً هو : من يحيى العظام و هى رميم؟ 


والكنه أن قوله عاق فى الصوره الى تحن فى صنددها (ينا أبها الناسن ضرت مدل فاسكفيهوا لذ تحتيل أن كرون ممائله لقوله 
قال او عرب لناامنلةاء سمت أن هذا المفل 
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اتيسن ا 


هو من المشككين أو المشركين أو المنحرفين بعامّه. و لكنّكك لا تجد أثراً لهذا المثل أىْ أنَّ النصّ لم يذكر لنا (المثل) الذى 
ضربه المنحرفونء بل قال مباشره (إِنَّ الذين تدعون من 


دون الله لن يخلقوا ذباباً و لو اجتمعوا له» وان يسلبهم الذباب شيئاً لا يستنقذوه» ضعف الطالب و المطلوب»» أى : أنَّ النضّ 
أوضح لنا بأنَّ الأصنام التى يعبدها المنحرفون لا 


يمكنها أن تخلق ذباباًء و حتّى لو أن الذباب سلبها شيئاء لا تستطيع الأصنام أن نسترجعه 
من الذباب... إلخ. 


و السؤال هو : إن النصّ يحدّثنا عن عباده الأصنام لدى المنحرفين» و لم يحدّثنا عن المثل الذى ضربوه. و حينئذِء ما هى الصله 
الفنّيه بين قوله تعالى بأ نه ضرب مثل و بين 


سلوك المنحرفين الذين لم يبئّن لنا النصّ ماهيه المثل الذى ضربوه» بل بين ماهيه سلوكهم؟ 


الجوات» تكيق فن توانحن :هو الأسير ان القكية السيسه فى هده الصووه معت أن التمن ستلكة ميك فعا خاض اف قله الضوارهة 


القرَاء نستخلص الطرف الآخر من الصوره. و هذا ممما يزيد من الإمتاع الفَنّىء لأَنّ مشاركه 


المتلقّى فى استخلاص السمه الفنّيه يُعدَ واحداً من أهم المبادى ء الفنّيه التى تجعل المتلقّى متذوّقاً النصّ من خلال الجهد العقلى 
الذى يبذله. وهو جهد ينفعه (من الناحيه المعرفيه)» 


و ينفعه من الناحيه التذوقيه» و هذا ما توفر عليه القرآن الكريم فى الصوره التى نحدّئكك 
عنها. 
لكن : لنر ما هى الاستخلاصات التى يمكن للمتلقى أن يستكشفها من الصوره المذكوره؟ 


لنقف أُوَلاً عند النصوص التفسيريه لأ نها تعر لنا عن مستويات التذوّق الفنّى لدى المتلقّى» ثم ننتخب منها ما يتفق مع السياق أو 
نستخلص نحن منها دلاله جديده. 


تتفاوت النصوص المفسّره فى تحديد المثل المشار إليه» فالبعض يشير إلى أنه لا (مثل) فى الآيه» بل المعنى هو أ نه تعالى ضرب 


ص :57 


عن عقليه المشركين. 


بيد أن التدقيق فى الآيه الكريمه» يقتادنا إلى الاقتناع بإمكانيه ما ذكره المفسّرونء وبإمكانيه غير ذلكك من التفسيرات التى تتفاوت 


النصٌ القرآنى الكريم يستهدف تحريكك أذهاننا لنستخلص ما يتّفق و تجاربنا الثقافيه. 


و لعل الأهتم من ذلكك هو أن نلتفت إلى ما طالبنا النصٌّ القرآنى بالاستماع إليه» أى نستمع لما جاء فى الآيه» و عند ذلكك يمكتنا 
أنْ نستخلص المقصود من (المثل)» و حتّى مع 


فرضيه أ نّنا لم نستطع أن نستكشف المقصود من قوله تعالى (ضرب مثل) فإنَّ المهم هو أن 
فما هو هذا الشىء الذى نطالب بأن نستمع إليه؟ 


إن أل ما يلفت نظرنا هو أن النصٌّ لم يخاطبنا نحن» بل خاطب أولئكك الوثنيين قائلا لهم (إن الذين تدعون من دون الله لن 
يخلقوا ذباباً)» كما يلفت نظرنا أنَّ النصّ لم يتّجه بخطابه إلى (المؤمنين)» من حيث صياغه النداء حيث قال تعالى : (يا أ يها 


الناس ضَرِتَ 
مثل) أى انّجه إلى مطلق الناس). 


وفى ضوء هاتين الحقيقتين» هل يمكننا أنْ نستخلص دلالهٌ خاصّهًٌ من هذا الخطاب و من هذه المطالبه؟ هل نستخلص مثلا بأنَّ 
ماله الباس مطلفاء لين المؤميية خاضة قير إلى أن المقضيؤة هو اث الكفاد ضؤيوا (مناة )يغاط اللهتعال مطاق 


الناس» ليشير بذلكك إلى أحد نماذجهم الوثنيه» و إلى أنْ هذا النموذج الذى يُعبد من دون 
الله تعالى ما لا يستطيع أن يخلق ذبابه» هو نموذج واحد من نماذج الناس. 


تعتقد أنَّ السياق ساعد عل , ذلككء لماذا؟ لأنّ المخاطه بالئسه إل الئاس أو ال المهْمئد: خاضّه؛ ب تنتط بطبعهة المهمّة العنادنه 
يال د 0-0 مدا سناو 1 جين ا 0 
التى يستهدف القرآن الكريم توصيلها إلى 


الآخرين. فعندما يخاطب اللّه تعالى مثلا بأَنْ يعبد الناسٌ الله تعالى» حينئل يجى ء 


الخظاته يوه درن تي الى )جلك عندها اليه وعاة عنما دس الشط حارف المرجعله كيف دق الله ال امخاطي نصيعة 


(يا أيّها الذين آمنوا). 


لذلكةة مرح الحسكة أن تعاض عات أن للد ال ١‏ مخاطية الر تي دي شيك 


ص :64 


جميع الناس على ذلكك ليستمعوا إلى ما يكشف عن عقليه من ينحرف عن مبادى ء الله تعالى» و فى مقدمه أولئكك عبده الأوثان. 
لكن لندع الآن هذا الجانب, لنواصل الاستمتاع 


بجماليه الصوره الفئْيه فى هذا الصدد. 


الضووه تقول إنّهذة الأوكان: الى تعيدوتهاء لح تلق ذبانا تر لماذا أعساز النعّن القراق (الدبات) دوق غيرة؟ عل لأننّ 
الذباب هو أبسط المخلوقاتء أم لأ نّه يقترن بقضه 


خاصّه؟ هل لأ نه مخلوق يقترن بأذاه للشخص و إزعاجه إِيَاه؟ أم لأنّه مجرّد نموذج لا 
مناص من تقديمه سواء كان ذباباً أم نمله أم أيَه حشره صغيره؟ 


لكن, إذا أخذنا بنظر الاعتبار ما سنلحظه من تكمله الصوره. و هى قوله تعالى (و إن يسلبهم الذباب شيئاء لا يستنفذوه منه)» 
حينئدٍ من الممكن أنْ نستخلص شيئاً خاضّماً هو أن انتخاب العينه المشار إليهاء تقترن بقضييه خاصّه بطبيعه الأوثان التى يعبدها 


هؤلاء 
الحمقى. 


ثم إِنّ تعليق النصّ فى النهايه على هذه القضيّه بقوله تعالى (ضعف الطالب والمطلوب»؛ و هذه هى صوره مستقله تنتتسب إلى ما 
نسمّيه بالصوره الاستدلاليه» كما سنحدّثكك عنها لاحقاً. نقول : إِنَّ هذا التعليق» مضافاً إلى مسأله سلب الذباب» و عدم 


قاف الصيلي مله | ولشكف عا 0 أن هناك تجربه خاصًه بالأوتان«تتعن أن 
نحدّثك عنها ولا ثم نتابع ال لتحليل الفْنّى للصوره المشار إليها. 


نواجه هنا مجموعه من الصور الفنْيه المتنوعه. تث تشكل بمجموعهاصوره كليه موحده. الصوره الأولى هى (أنْ الاصنام لن تخلق 
ذباباً)» و الصوره الثانيه هى (حتّى أنهم لو 


اجتمعوا له الصوره الثالثه هى (إذا سلبهم الذباب شيئاً لن يستنقذوه منه.) الصوره الرابعه 
هى (ضعف الطالب والمطلو ب). 


إنَك لمدعوٌ الآن, أنْ تتأمل هذه الصور أولاً على حديء ثم تربط فيما بينهاء كما يحسن بكك أن تتأمّل السياق الذى وردت فيه 
هذه الصوره الكليه. 


و اوعدت التطنوض » الفبير عه للتفظك ١‏ ناتك كرك سانا كام بالقكه النم هذه الصر وات تنس هده اللسوض الى أن 


الوثنيين كانوا يصبغون أوثانهم بالزعفران» 


ص: :58 


وكان الذباب يلحسه بطبيعه الحال» و من ثم لا يمكنهم أن ينقذوا أوثانهم من الذياب. 


و إذا عرفنا هذا السياق» حينئذٍ من الممكن أنْ نربط بين سائر الصور الثلاث و بين الصوره التى تقول (و إن يسلبهم الذباب شيئاً لا 


يستنقذوه). 


لكن - و هذا نكوّره دوماً - إِنَّ النصٌ القرآنى الكريم» من حيث التذوّق الفنّى الصرفء يتجاوز أسباب النزول أو البيئه الخاضٌ ه 
التى تتحرّك النصوص من خلالهاء يتجاوز ذلكك إلى ما هو عامٌ و مشتركك؛ بحيث يسمح لكل متذوق أن يستخلص دلاله فنيه 
خاصّه. و نكرر القول بالدلاله الفنّيه» و ليس الدلاله المضمونيه التى نرجع فيها إلى 


النصوص الحديثيه الوارده عن النبى صلى الله عليه و آله و أهل بيته عليهم السلام. 


حينشذ» فنحن يمكننا أَنْ نستخلص أيه دلالله فُنْيه حتّى بمنأىّ عن معرفتنا ببتنه النزول. بيد أن الإضاءات التى تلقيها علينا بيئه 
النزول» سوف تساعدنا على استخلاص المزيد من الدلالات الفنّيه دون أدنى شكك. 


والآدن لو عدنا إلى ما ذكرته النصوص الشارحه التى تقول : إِنَّ الوثنيين كانوا يصبغون أوثانهم بالزعفران؛ و أنَّ الذباب كان 
يلحسه. و أ نهم لم يستطيعوا إنقاذها من الذباب» 


حينئذٍ تتكون أمامنا صوره ممتعه هى أنّ النصّ حينما ينّجه إلى رصد ظاهره خاصّه ترتبط 
بسلوك الوثنيين و هى أن أوثانهم لن يخلقوا ذباباً» فلأن الذباب هو طرف فى قضيتهم. 
طائما يمارس سلوكاً يعجزون عن مجابهته» و عندئذ يكون الاستشهاد به دون غيره من الحشرات أمرأ له مسوّغاته الفنيه. 


لكن يجب أنْ تضع فى اعتباركك أنه حتّى لو لم يكن الذباب طرفاً فى تجربتهم. فإنَّ انتخابه فى هذه الصوره يظلٌ له مسوّغاته 
أيقاء لناذا؟ 


لأنّه مجوّد نموذج صغير من المخلوقات التى تحمل فاعليه لا يمكن للبشر أن يحتجزها عن ذلك. 
و هذا بالنسبه إلى صوره (خلق الذباب) الذى تعجز الأصنام عنه. 


أمَا النسبه إلى الصوره الثانيه (و لو اجتمعوا له)» فإِنْ هذه الصوره تنتسب إلى ما أسميناه ب-(الصوره الفرضيه)» حيث تعنى أ نّها 


ترصد العلاقه بين ظاهرتين إحداهما 


1 


تفترض شيئاً لا واقعيه له» و هو هنا (اجتماع الاصنام). 


و أهميه الصوره : تتمثّل فى أ نّها عندما تفترض محالآء ثم لا يمكن حتّى فى هذه الحاله أن يصنع الوثن شيئاء عندئفٍ يبلغ عنصر 
(الإقناع الفنّى) قمّته المطلوبه فى هذا 


الصدد. 


لكن : لندع هذه الصوره؛ لتنّجه إلى الثالثه التى تقول (و إِنْ يسلبهم الذباب شيئاً لا يستنقذوه). هنا تبدأ عمليه الربط بين بيئه النصٌ 
و بين عمليه خلق الذباب. إِنْ ما يدعون 


من دون الله لا يمكنهم أن يخلقوا ذبابا و لو اجتمعوا له. لكن : حتّى هذا الذباب الذى لم يقدروا على خلقه؛ إذا قدّر له أن 
شل شيا من الأوثان فإ ث الأوثان ست فى مله 


الحاله - لا تستطيع أن تنقذ ذاتها من سلب الذباب. 
إذن : ما أضعفها و ما أشدّها عطل؟ إذن لا فاعليه لها اليتّه. و إذا كان الأمر كذلك. فما 
هى النتائج المترتّبه عليه؟ 


هذا ما نتكفّل به الصوره الرابعه (ضعف الطالب و المطلوب) حيث تشكل هذه الصوره قمه الإمتاع الفْنّى الذى آن لنا أن نخصّ ه 
بشىء من | 0 لتفصيا 5 


إق فور رفعفف التالتو و اليطلوي) تكداهى اهنك الصو القر ]ننه الكردنه إمداهاً ودلةله» انها اول عسي الى جا تيدب 
(القوره «الارسكلالا هاه أن > الصووة الكى بكرن اندها اتع د لال على طوفينا الأكن أو كنا متها التعمن نمز الضورره 
الحكميه)» أى 


الق كتضيوق حكمهة يد أن امف هده المووه لا #تحسرفى كرنيا انتدلالته أو حكسه 
بقدر ما تنطوى عليه من دلاله أخرى هى (الرمز)» فالصوره الاستدلاليه هى فى نفس 
الرقك صسوره هته أى أن الابعذلكق علرحق قف (را) للسه الشهال عليه كيف لك 


تأمّل ولا فى سراق هلاه الصورك] نهاوروف سنن على أر لكك الندذ رن كد غ3 من دوو امعان بالا مستط عون لتر 
ذباب و إِنْ سلبهم الذبابٌ شيئاً لم يستطيعوا 
إنقاذه منه» و لذلك ضعف الطالب و ضعف المطلوبء, كيف ذلكك؟ هنا نواجه جمله من الاستخلاصات الفئّيهه أى يمكننا أن 


نقول : بأنْ الطالب هو عابدٌ الوثن» و أن المطلوب هو 


ص :51587 


الوثن. و يمكننا أن نستخلص أنَّ الطالب هو الذباب؛ و أنْ المطلوب هو الصنم. و يمكننا أن نستخلص بن الطالب هو الصنم و أنّ 
المطلوب هو الذباب. 


ففى الحالات جميعاً تتشح هذه الصوره المدهشه بأ نّها ذات إيحاءات متعدده من جانبء و تتشح بكونها ذات بعد استدلالى من 
جانب آخرء و تتشح بكونها ذات دلاله رمزيه من جانب ثالث, و تتّشح بكونها ذات عنصر ساخر من جانب رابع» أى أنْ هذه 
الصوره قد اعتمدت (السخريه) من الأوثان و أصحابها عبر صياغتها التى لحظناها. وعندما تتَسْح صوره ما بهذه السمات الأربع و 
بغيرهاء عندئذٍ ندركك مدى أهمّيتها الفنّيه. 


قياف إلى :د لكف ارناطها العضوع يها تقد امن الضيووا الحريه الى أمكن اتتتكات الضوره الاجر عليهنا حَميفا فاتك 
لتلاحظ أنْ قوله تعالى (ضعف الطالب والمطلوب) يرمز إلى وجود شيئين : طالب الشىء و الشىء نفسه؛ و هذا ما ينطبق على 
عابد الوثن و على الذباب» و على الوثن» أى على جميع الأطراف التى ترتبط بعباده الوثن: العابد و الذباب و الوثن. 


ماله 31 اق فسن قة السك اندي تسق رققة (المطلوي )انو ذا كان اللتطروت فسينا ذل فجن قوم لالت انا 
إذا كان الطالب و المطلوب ضعيفينء فهنا 


تكمن المصيبه. و لذلكك جاء عنصر السخريه ليعبر عن المصيبه المضحكه التى تتعلق بسلوك الوثنيين حيال أوثانهم. 
أمَا ضعف المطلوبء فى حاله كونه صنماًء فاظك تتفقّهه تماماً لأنَّ الصنم الذى لا 


يستطيع أن يخلق حتّى الذبابء و الصنم الذى يسلبه الذباب شيئاء و الصنم الذى لا يستطيع رد ما سلبه الذباب منهه مثل هذا 
الصنمء ماذا بقيت لديه من القيمه أو الفاعليه؟ ألا يستحقّ مثل هذا الصنم أنْ يكون موضوعاً للسخريه؟ 


و أمّا المطلوب إذا كان هو الذباب مثلاء و الطالب هو الصنم الذى لا يستطيع رد المسلوب منه» فالسخريه تكون أشدَّء مادام 
الذباب ذا فاعليه - هى السلب - و مادام الصنم عديم الفاعليه و هو رد ما سلب منه. 


و أما اذا كات الطالب هو عاند الوكق »و المطلوت هؤ الوئق» كما أضعفه طالياً» ويما 


ص :61 


أ صحف مظلوناء وهل هناك بعك أشدقق كوة”الأقنان النذى نجلك فاعليه تسفيه بحتفد علق ما لأ يشلك أئة فاغليه وهو 
الصنم؟ 


و من ثم : هل هناك ضعف أشدّ من مطلوب لا يستطيع أن يصنع لطالبه شيئاً؟ و أخيراً هل هناكك سخريه أشدّ وقعاً من السخريه 
التى تتناول كلا من الطالب و المطلوب؟ 


إذن : ما أشدٌ جماليه هذه الصوره المكتنزه بالدهشه و الإثاره» و عمق الدلاله بالنحو الذى فصّلنا الحديث عنه. 


ضع 


سوره المؤمنون 


مطوف هذا الف على أكثر عن عتروه البطفاريه يل ]هده القوي كسب باضه إذا ويطنافنا ريا نتقيا من الضور 
الأسرى الى دلت عع تجار كك الممعرقين وها بكابلددى يجاو كه الت شيو :و الفرفى لكم أزلا مافن الصووقووصيوره 
(فتقطعوا أمرهم بينهم زبراً) و صوره (فذرهم فى غمرتهم). 


أنت ترى أنْ النصّ يتحدّث عن المنحرفينء و لكنّه أشار إلى واحده من الظواهر الاجتماعيه قبل أن يحدّثنا عن المنحرفين. 


الظاهره الاجتماعيه هى قوله تعالى «و إِنّ هذه أمّتكم أَمَهٌ واحدةً و أنا ركم فاتقون»)(5). و الأمّه هنا يقصد بها الكيان الاجتماعى 
لمجموعه من البشر الذين يخاطبهم القرآن الكريم» حيث تنتظمهم أرض مشتركه و قيم مشتركه؛ فيما يعززهم كياناً اجتماعياً 


وأتحداً. 
لكن عندما علق على ذلكك بقوله تعالى (فتقطعوا أمرهم بينهم زبراً) و هى الصوره 


ص :51680 


ا الموطون 0-887 


"- المؤمنون / 07. 


التى نريد أن نحدّثكك عنها إِنّما ربط بين عمليه (التقطيع) و بين (الوحده) التى أشارت الآيه 
السابقه إليهاء بمعنى أنَّ الأمّه الواحده قد تصدّع كيانها الاجتماعىء و انتهت إلى الصوره 
التى رسمتها الاستعاره التى نحن فى صدد الحديث عنها. فما هى السمات الفنّيه لهذه الاستعاره؟ 


لقد انتخب النصّ استعاره (التقطيع) للتعبير عن تصدّع الكيان الاجتماعىء فالتقطيع - كما هو واضح - جعل الشىء الذى هو 
(وحده)ء أجزاء ينفصا كل واحد منها عن الآدخر : بحيث يفقد كيئونته. سواء أكان هذا الشىء حبلاً يتقطع مكلذ أو عه 
الأشاء 


لذلك. فإِنَّ تقطيعه يعنى فقدانه لوظيفته. 


بيد أنَّ ما يلفت النظر هو أنَّ النصٌ القرآنى الكريم لم يكتف باستعاره تفرّق الكلمه, أو الأمّه بأ نّها متقطعه. بل تداخلت معها 
استعاره أخرى هى أنّ التقطيع قد اكتسب صفه 


خاصّه هى التقطيع زبراً (فتقطعوا أمرهم بينهم زبراً»» أى : التقطيع إلى كتبء فالزبر هى جمع زبور و معناه الكتاب» و هذا يعنى أن 
الفضٌ يقول > إن هو لأء قد تقطهوا كتاً. 


فخلع على الكتب طابعاً مادّياً هو التقطبع؛ و خلع - قبل ذلك - طابع التقطيع على (اختلاف الامه)» فتداخلت الاستعارتان الأخيره» 
وهى التقطيع كتباء فماذا تعنى هذه الاستعاره؟ 


التقطبع كتباً يرمز إلى سلوكك خاصٌ هو أنَّ هذه الأجزاء التى انفصلت عن كيانها الاجتماعى الموحد. تحوّلت إلى جماعاتٍ كل 
واعشده منها فد الخدت ليا كنا ا عاضا ترجع إليه» فالكتاب هنا يرمز إلى المذهب الفكرى الذى تنتسب إليه هذه الجماعه أو 
تلكك. 


و نعتقد بأنَّ استعاره التقطيع إلى كتبء تتمئز فضالًا عن كونها ذات طرافه نظراً لعدم استخدامها فى التعبير المألوف, تتميز بدلاله 


فكعة سيك جد ءا لنا 45 لا كه ل ا مه 

النظر فيها لوجدت أنَّ تقطيع الكتاب الواحد إلى كتب ينفصل أحدها عن الآخر, لا يؤدّى 
مهمّته المطلوبه نظراً لارتباط فصوله بعضها مع الآخر. و حينئذٍ يكون التجانس بين 
التقطبع لوحده الجماعه و بين التقطيع لوبخده الكتات» بالغ ذروتة الممتعه فنيا. 


إذن : الاستعاره الم ركبه أو المتداخله التى لحظتها تحمل سمات متنوعه من الفنٌء وفى مقدّمتها : الترابط العضوى بين أطرافها 
التى تركبت منها. 
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وهذا الترابط» لحظته أوّلاً بين الآيه التى سبقت الاستعاره (و انّ هذه منكم أمّه واحده) و بين الاستعاره ذاتهاء ثب بين أطرافها 
المركبه. إلا أنّ ذلك كله ستجد أ نه يرتبط أيضاً بما تلحقه من الصور التى جاءت بعدها فى الآيه الكريمه؛ و هى «فذرهم فى 
غمرتهم حتى حين). 


إل العمريت كاتف حدس لحل الشوهه أنما بعس الف مفكقييهه أو يقطه: 


و أحسبك على معرفه بأنّ الاستخدام الاستعارى لهذه العباره (الغمره)» قد اكتسب دلالات مختلفه منها : الشدّه بصفه أنَّ الشىء 
إذا غم شيعا آغ يكون شيوز قل اكسحةه 


فتكون شدائد الحياه قد استعير لها تعبير الغمره. و الآن إذا نقلنا الحقائق المتقدّمه إلى تقطيع الأمّه كتباء و ربطنا بين عمليه التقطيع 


و بين (الغمره) «فذرهم فى غمرتهم حتى 
حين»» أمكننا أن نتبين أهميه هذه الاستعاره التى تبدو و كأ نّها ذات بساطه. بينا تحمل 
دلاله ضخمهً و ممتعه» كيف ذلكك؟ 


إنَّ هؤلاء ا 2 لمتقطعين ذبرآء سوق لن :يفسدوا من كتبهم المنفصله عن الكتاب الكبير» نظراً لعدم إمكان قيام أَىٌّ جزء بتحقيق 
الفائده» و هذا ما يسبب لهم حير و تبلبلاً فى الأفكار» أى أ نهم يغمرون بهذه الحيره أو التشنّت الفكرى , بيك الكانسيم هذه 
الغمره كل 


ماهوعن الممكن أن يستق الأمن أى'الطماتيةه الفكرعهو النفسية: 

قال تعالى : «قد كانت آياتى تتلى عليكم فكنتّم على أعقابكم تنكصون:(1). 

الآيه الكريمه تتضمّن» صوره رمزيه هى التكوص على الأعقاب, و قد سبق أنْ 

حتشاكه عن .هذا الرك إل أننا نفرضن له الآن قن سباق خاض هو ارعائله بها سيقت من الصو 
ولاه نحيلك إلى الآيه الكريمه التى سبقت هذه الصوره الرمزيه. 

«أيحسبون إِنّما نمدّهم به من مال و بنين * نسارع لهم فى الخيرات بل لا 


ص :/5181 


االموسون عقن 


شعر لاحك تشنير الآنه الكرية إلى (السارعه فى الشراك امن الله تعال وقفني اله اللفتطه إلى سارغه الترسين ف 
الخيرات (أولئكك يسارعون فى الخيرات) ثم نحيلكك إلى الصورتين السابقتين اللتين حدّثناك عنهما (فتقطعوا أمرهم بينهم زبراً) 


(فذرهم فى غمرتهم حتى حين). 


أقول : عندما تربط بين هذه الصور التى تتحدّث عن المسارعه فى الخيرات من جانب ثم تتحدّث عن تقطيع المنحرفين بينهم 
زبراء و كونهم فى تبلبل و حيره» عندئلٍ 


تدرك أهمّيه الصوره الرمزيه القائله (فكنتم على اعقابكم تنكصون). إِنَ التكوص هو السير إلى الوراء» إلى الخلف, و هو على 
الغبة تاها من عمليه السارعةافى الح «المقيى الظو فاك أى غير الستارضه فى المقنى مهيز الأسان هع الرضولك إلن 
هدفه. و إذا كان المشى العادى يحجز الشخص عن تحقيق هدفه؛ فكيف بالمشى إذا تصوّرناه إلى الوراء؟ 


وقد تسأل عن علادقه ذلكك بالصوره الاستعاريه (فتقطعوا) و بالصوره (فذرهم فى غمرتهم). و نجيبكك على ذلك : إِنّ تقطيع 
الوحده الاجتماعيه إلى شرائح منفصله عن بعضهاء أو إتباع كلّ شرعه لكتاب خاصٌ بها لا استكمال فيه» بل هو مقطع إلى فصول 
عزل 


بعضها عن الآخر. يفضى - لا محاله - إلى التشتت و الحيره و الاضطرابء كما قلناء وحينئذٍ لا نتوقع من المضطرب إلآ أن يفقد 
| سيط كلق امود أوا لتنا #الاديبكه ا وررسير اوفقي الظريق النذى بد لمعل هدق با تعدو ف كم سي كه ران إن 
الوراف: 


و(الغمره) فى الصوره القائله «فذرهم فى غمرتهم حتّى حين»»؛ ترتبط تماماً بما يسلكه المنحرف من المشى المتقهقر إلى الخلف. 
لماذا؟ لأأنّه غارق فى بلبله فكريه تجعله يسلكك 


طرقاً لا إناره فيهاء أو يرتدٌ إلى الخلف من خلال تومّمه و خوفه من الطرق المستويه. يدلّنا 

على ذلكك أن النصّ قد عفّبٍ على غمره هؤلاء المنحرفين بقوله تعالى (بل قلوبهم فى غمره 
من هذا) أى انهم مغمورون عن النظر إلى الطريق السوىّء و هو الكتاب الذى ينطق بالحقّ 

(و لدينا كتاباً ينطق بالحق. بل قلوبهم فى غمره من هذاء و لهم أعمال من دون ذلك). 
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اد المومطون 2827 نه 


و ما دام الأمر كذلكك, حينئذٍ فإِنّ نتكوصهم على الأعقاب, أى المشى إلى الخلف يظلٌ» من حيث كونه صوره رمزيه لهروبهم من 
آيات الله تعالى التى كانت تُتلى عليهم» متجانساً مع طبيعه هروبهم من الحقّ. إِنْ المشى إلى الخلف يقترن بجمله من الظواهر, 
مده 


المرأى المضحكك لهذا المشىء منها : الخوف و الحذر و التوجس فى المشىء و منها عدم رؤيه الطريق» و منها عدم تحديد 
المكاف :اتن فصن اداه ده سيف | لقن مرو موروية نتن ١١‏ نوه اللدكفالجة كسيف إلا أن بهرت قدو وعن وامقا بشيطدة إلى 


الوراء» أى : أ نّه فى حاله هروب. و الهارب لا يقصد جهه خاصّه بل يرجع إلى الوراء فحسب. 
إذن : جاءت هذه الصوره الرمزيه ذات دلاله مكتنزه بالكثره بأكثر من سمه فنْيه بالنحو الذى أوضحناه. 


ضوع 


سوره النور 


قال تعالى : «اللّه نورٌ السماواتٍ و الأرض مَتَلَ نوره كمشكاه فيها مصباح المصباح فى زجاجه الزجاجه كأ نّها كوكب دُرَىٌ يُوقَد 


من شجره مباركه زيتونهِ لا شرقيه و لا 
غربيه يكاد زيته يضى لو لم تمسسه نار نور على نور يّهدى الله لنوره من يشاء و يضرب 
الله الأمثال للناس و الله بكلّ شىء عليم»10). 


قله الآيه الكرييف لشو - كنا ولول د وتصدر ا يروي بالغ الإثاره و الدهشه. إِنْها واحده من الآيات القرآنيه الكريمه التى 
تبئّن مستوى الاعجاز الفنيٌ» و ما تعنى كلمه الإعجاز من الدلالات. إِنْها تنطوى على صور تفريعيه مذهله» كما تنطوى على صوره 
عامه موسحده. كل واحد منها يرتبط بالآخر بنحو يجعلكك منبهراً من جماليته» و طرافته. 


ودلالته. 


إنْها بكلمهِ مختصره ظاهره فنيه لا يسع الدارسون أن يلمّوا بما تحفل به من الدهشه و الإثاره و الطرافه» و الجمال و العمق و ما 
تحفل به من التنوّع» و التفريع و التكرار والتتابع و ما تحفل به من صور تمثيليه و تشبيهيه و رمزيه... إلخ. 


إذن : لتحاول الوقوق عمد جانب مق الأسرار الفثيه ليذه الآبهه أو لتقل : لهنده الضوره الموخع ده المتطويه على بعشك هائل مق 
الصور التفريعيه الفذّه التى لا حدود لجماليتها. 


قي لا لكيه عسوي تكلا نه (اللستوى الفبماو نفس الأ رقي ابو قن سس 
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دالو 3 


أنْ كرّرنا بأنْ الصوره التمثيليه هى الصوره التى تقوم على إيجاد العلاقه بين شيئين على نحو التعريف بالشىء, يكون أحد طرفها 
تجسيدا للدخر» و فى الصوره التى نحن فى صددها نجد أنّها تنطوى على طرف هو الله تعالى» و طرف آخر هو النورء فتكون 
بكابة ريف أو تفيل أى أن النرو تنكل اله تعالى: 


بيعياً أن الله تعالى منرّه عن التمثيل» بيد أنَّ التعبير المجازى أو الرمزى يظل أمراً مألوفاً قد استخدمه القرآن الكريم ذاته فى 
مواقع متنوعه مثل «يداللّه فوق أيديهم)(1) «الرحمان على العرش استوى)(5). 


إن ما نستهدف توضيحه الآن هو أن (التمثيل)» بصفته أحد أشكال التعبير المجازى أو التعبير غير المباشرء قد فرض ضرورته 
الفنْيه هناء لماذا؟ 


إن (النور) ذاته هو (رمز) لظواهر معنويه كثيره» مضافاً إلى أ نه ظاهره معنويه بالرغم من كونه يحمل طابعاً حتّدياًء أى أن 
المضاعفات المترتّبه على النور تظل ذات طوابع معنويه غير مدركه بإحدى الحواس. فإذا كان النور ذاته ظاهره معنويه» و كانت 


هذه الظاهره ذات طابع (رمزى) - أى التعبير غير المباشر - حينئذٍ نتبيّن مدى أهميه مثل هذه 
العباره الصوريه. 


و أحسبكك تتذكر جبداً أنّ هذا الرمز (النور) قد استخدمه القرآن الكريم فى مواقع متنوعه حدّثناك عنها فى حينه» قد استخدمه 
رمزاً للإسلام و للإيمان و لمطلق القيم الخيره. و هناء قد استخدمه النصّ القرآنى الكريم رمزاً لمطلق ما هو خير و حقٌّ بحيث إِنَّ 


أبَه دلاله للخير و أيه دلآله للح ل سدرحه فين هذا الرس رو لتلكك فاق أله ظاسره فى الكوق ذف السحاوات و الآرضي): أنه 
ظاهره نستطيع أن نتحسس فاعليتها تظل محكومه بطابع (النور) بطابع الخيرء بطابع الحقّ. و لعل فى مقدّمه هذه القيمء تنبثق أمامنا 
فاعليه 

الحياه نفسهاء أى : الفيض الذى منحه الله تعالى لهذا الكون. فكل ما نتحت سه من الحركه هو ذلكك النور أو الفيض» كما هو 
ث 
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لكن : لندع هذه الصوره التمثيليه» لنتابع ما بعدهاء فماذا تعدة تحن أن الضؤق التن اوت تحدهاء نظ سور مشرعة و بعد اله و 
مقر تب على الصنوره التسيليه التى حجدكنا كت 


عنهاء و هذا ما يكسبها بعداً خاصًاً من الجماليه و الإمتاع» بحيث تتطلب حديثا مفضَالًٌ 
عنها. 
إذن : لنتابع الصور المتداخله أو المتفرعه أو المترتّبه على هذه الصوره التمثيليه. 


إِنَّ أل صوره تفريعيه فى هذه الآيه» هى التشبيه القائل (مثل نوره كمشكاه فيها مصباح)» هنا ينبغى لفت نظركك إلى ظاهره فنْيه 
هى (التداخل) بين الصوره التمثيليه (اللّه 

قور البعماواة) نح سو نهد العو ره هن القتط و الأول مه المووو وين باقن الصو شطرا انكر أى أن الآيهالكر نيه تنقظ: 
إلى قسمين رئيسينء القسم الأول هو الصوره التمثيليه» و القسم الآخر هو الصور (مثل نوره كمشكوه) (المشكاه فيها مصباح)... 
إلخ, 


وهذه الصوره أيضاً تنشطر إلى قسمين (يتداخلان)» القسم الأوّل هو التشبيه «مثل نورها» 


و القسم الثانى باقى الصور المتفرعه من التشبيه. و إزاء هذا نكون أمام تركبيه صوريه مدهشه كل الدهشه من حيث عمارتها 
الفذه عمارتها الى عالق من خطوط هندسيه قائقه الثمال. 


فالآ.يه الكريمه - كما لحظت - تبدأ بصوره تمثيليه (اللّه نور)» و هذه الصوره تتبعها صور تضطع بتعريف و توضيح الصوره 
الأولى» فإذا كان الله تعالى (نورالسماوات والأرض) حينئفٍ يحتاج هذا التمثيل إلى توضيح النور» و لذلكك جاء التشبيه ذاته 
يحتاج إلى توضيح و تعريف لحدوده. 

فالتشبيه يقول بأنَّ الله تعالى مثل نوره كمشكاه: و لكن ما المشكاه؟ و ماهى فاعليته و نطاقاته التى ينير من خلالها؟ هذا بدوره 


يحتاج إلى توضيح. و لذلكك جاءت بعده صور تفريعيه تضطلع بهذا التوضيح. الصور تقول : (المشكاه المصباح)» و لكن هذه 


الصوره تحتاج أيضاً إلى توضيح, و لذلكك تبعتها صوره تقول (المصباح فى زجاجه)» أيضاً هذه الصوره تحتاج إلى توضيح. 
فجاءت الصوره القائله (الزجائجة كانها كو كي5 335 )4 ]نضا هده الصؤادة تحتاج إلى توضيح., و هذا ما تضطع به باقى الصور 


ال تعد صنورا 
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تكميليه لما سبقتها من الصور. 


لكن : هناك نلحظ فوارق فنّيه بين مستويات هذه الصور فهذه الصور بعضها تعريف لسابقتهاء و بعضها تفريع لسابقتهاء و 
بعضها تكميل لسابقتهاء أى أننا أمام صوره موحده 


ذات عنصر ثلاثى فى التركيبء عنصر التعريف و عنصر التفريع و عنصر التكميل» و كل واحد منها يخضع لبناء عمارى ممتع كل 
الامتاع. أقا وقد حذتناك عن العتضبر الأول أى الصوره التشليه التى تعد (تغريفا) (الله نور السماوات و الارض)» حينئلٍ نبدأ 
بالحديث 


عن الصور الأخرى بالتفصيل. 


قلا إن الك الكرنيه عط ال تيو بوني اذليماة مزعو الله لون التيماواكهو الأزقو ب الكهر عافن المروي واف 
الصور أيضاً تنقسم إلى قسمين رئيسينء أوَّلهما التشبيه (مثل نوره كمشكاه)» و الآخر : الصور المتفرعه عنها من جانب» 


والمكمّله لها و لما سبقها من جانب آخر. 
فماذا: : هذه الصوره من عناصر الفنٌ؟ 


المشكاه - كما تقول النصوص المفسّدره - إِمَا أن يُقصد منها الكوّه أو الفتحه فى الحائط توضع عليها زجاجه. و يكون المصباح 
غلك" الشاهه أو تقصد متها : عموة الفتديل أو تقصد متها القند يل نفسو لكنا كما :فنا أن بكرن البقصوة جه 3 لكك اهو 


التفسير الأول؛ لماذا؟ لأنّ المشكاه إذا كانت قنديلاء فإنّ المصباح يكون فتيلا» و هذا مالا ينّسق و جماليه الإناره كما سنرى. 


كما أنه إذا كان المقصود منها هو عمود القنديل يكون المصباح حينئذٍ هو السراجء ولا يكون القنديل فى السراج ذا مظهر 
جمالى أو إنارى ملفت للنظره؛ و لذلكك نحتمل أن يكون المقصود من المشكاه هو الكوّه أو الفتحه - كما قلنا - لماذا؟ إِنَّ الكوّه 
أو الفتحه هى 


النافةة الع تكبا بتوسكيل الأتارة إلى متقتلت الألمكنة عضافا إن انها تقترة مير أى اميل سحت أن مكانها المي هو ف 
الحاتظ: و التعراقها إناهاو إرسالها:الأنانه مم خلاله يطلل مو الدران الله :دوة أذ شكة: 


و سنعرف المزيد من ذلككء حينما نتابع الصور التفريعيه منها حيث يصف النصٌّ أن 


ص :587 


| شكاه فى مصباح و هو ما يتكفّل بالإناره» أى المصباح الذى يوضع فى الكوّه. و أن 
المصباح فى زجاجه. و أن الزجاجه كأ نّها كوكب درّى... إلخ. المهم؛ أنَّ هذه الأوصاف 


تخلع بُعداً جمالياً خاضّاً على الصوره؛ كما سنرىء بيد أننا نعتزم هنا لفت النظر إلى أنَّ الكوّه التى يوضع فيها المصباح تقترن 
بمرأى جميل و بموقع إنارى يبعث بأشعّته من خلال الكوّه إلى سائر المواقع. أمَا كيفتته ذلكك و ما ينطوى عليه من سمات جماليه 


فامر 
نتيئنه حينما نتابع الصور التفريعيه التى تلى ذلكك. 
إن صوره المصباح فى زجاجه تعد صوره تفريعيه من صوره «مثل نوره كمشكاه فيها مصباح). 


و اكه تدر كف ميديولة أن الأعقية الفدة لصوره «المصباح فى زجاجه؛ هى أنّ الزجاج يحمل خصوصيه الانعكاس للإناره من 


جانبء و يحمل جماليه المرأى من جانب آخر. 


و خصوصبه الانعكاس تقترن بخصوصيه أخرى هى مضاعفه النور» و حينثدٍ نكون أمام صوره ممتعه جدَأَ هى : مصباح منير» 
داخل زجاجه» تعكس إناره المصباح فتضاعف من الإناره» و تتميّز بمرأى جميل» حيث إِنّها تقوم بعمليه حفظ للمصباح وتحجز 
عنه أىّ أثر من الخارج كالهواء و الغبار و نحوهماء حيث إِنَّ شفافيتها و صقلها 


واستواءها و اقترانها بالإناره مطلقاً يبحمل جماليه لا حدود لها. 
لكن : لانزال أمام هذه الصوره التى تتحدّث عن مطلق المصباح و عن مطلق الزجاجه. 
أَمَا مستوياتهماء أى المصباح و الزجاجه؛ و الخصوصيات التى تتميزان بهماء فأمرٌ 


تتحدّث الصور الباقيه عنه. و لذلككء تبعت الصوره المتقدّمه صوره تفريعيه أخرى هى صوره (الزجاجه كأ نّها كوكب درى) و 
هذه الصوره تحفل بسمات عجيبه و معجزه بشكل لافت للنظر حقًاً. 


إنْها أوّلاً صوره تفريعيه من صوره تفريعيه أيضاً. كيف ذلكك؟ لنلاحظ أنَّ النصّ تحدّث أوَلاً عن المشكاه وصلتها بالمصباح؛ ثم 
جاء إلى المصباح و صلته بالزجاجه. ثم 


ص :5815 


جاء إلى الزجاجه. وصلتها بالكوكب الدَّرىٌء أى نحن الآن أمام ثلاث صور تفريعيه» كل 


واحده تتفرع من السابقه إِنَّ التفريع للصور - كما نعرف ذلك جميعاً - على نمطين» فهناكك صوره واحده تتفرع منها عدّه 
صوره فى عرض واحدء كما يتفرّع من ساق الشجره أكثر من غصنء و هناكك صوره تتفرع منها صوره أخرى. و الأخرى تتفرّع 
منها صوره أخرى... و هكذا كما يتفرّع من غصن الشجره غصن آخرء و يتفرع من الغصن الآخر غصن جديد... و هكذا. 


والصوره الى تحدّ تك عنهنا تحمل هاتيق الخقيضين» أى + أ ثهاامق جاتن ضوره تفريعية مق التمط الأول و هى :من جات 
آخر صوره تفريعيه من النمط الثانى. أمَا كونها 


صوره تفريعيه من النمط الأوّلء فقد سبق أن حدّثناك عن ذلكك فى موقع سابق حيث قلنا : إِنَّ الآيه الكريمه تنشطر إلى قسمين : 
أحدهما صوره (اللهِ نور السماوات...) و الآخر: صوره المشكوه و ما يتفرّع منهاء حيث يُعدٌ هذا الشطر الأخير بتفريعاته (تفريعاً) 
من 


الشطر الأوّل للآيه» أى أن صوره «مثل نوره)... إلخ هى تفريع لصوره «نور.). 


و هذا ما يتّصل بعلاقه قور[ الإسائفة كا نيا كر كن ديع انها هزعا عن ووه روا انيه كيشكاة) بضوره (الله نور 
السماوات.). 


وأمّا صلتها المباشره بصوره (المشكاه)» و هو النمط الثانى من الصور التفريعيه» فتتمثّل فى أنَّ المصباح و الكوكب الدرّئٌ قد 
تفرّع من الزجاجه. لكنء كل ذلكك من حيث 


السمه التفريعيه للصورء فى حين أننا نريد أن نحدّثك عن خصوصيه هذه الصوره (الزجاجه كأ نُها كوكب درّىٌ) من حيث 
بجانها الداتعليه لق كرك دناه وه ناك 


معجزه و مدهشه و ممتعه كما قلنا. إذن : لنفصّل الحديث عنها. 


[ذقن هنل الضووه (ازذواحيدا الث كي وا هذا عو أحذد أسرزارها التحبيه فالسق أن الآبه:الكريية يداه فبوةه عله (الله 


نور.) ثم تفرّعت منها صوره (تشبيهيه) مثل 


نوره كمشكاه؛ و هذه الصوره التشبيهيه تفرّعت إلى صور متنوعه (المشكاه) فيها مصباح (المصباح فى زجاجه). و هذه الصوره 
الفرعيه الأخيره» تفرّعت عنها صوره تشبيهيه أيضاً: هى تشبيه الزجاجه بالكوكب الدرّئء و حينئذٍ نكون أمام (تشبيه داخل تشبيه)» 


ص :506 


مضافاً إلى أ نّنا كنا قبل ذلكك أمام (تشبيه داخل تمثيل)» أى المشكاه و علاقتها بالنور. لكن: ما يعنينا هو أَنْ نتتحدث عن (التشبيه 
داخل التشبيه» الزجاجه و تشبيهها بالكوكب الدرّىٌ. 


إذن : ما هى ملامح هذا التشبيه؟ 


الزجاج - كما نعرف - يتميّز بشفافيته و لمعانه» فإذا كان داخله المصباحء حينئٍ إن نور المصباح من خلال الزجاجه يصبح كأ 
نه كوكب درّىء كيف ذلكك؟ الكوكب هو عّنه (منيره»» و الإناره تتتخذ مستوياتٍ شتّى من حيث لونها الأبيضء و هو لون يميل 
خينا إلى 


الخيرة وتعنا إلى الياض العدية»بوحينا الن ماهو متوسط: فإذا عكبيت الإنازه سن خلال الرخاحة أثرهاء حيس ستكسدن 
الإناره لوناً خاضًاً يتناسب مع شفافيه وصفاء وبياض الزجاجه. لكن لِنرَ كيف أن النصّ ترجم هذه الحقائق إلى صوره فنْيه! 


هنا يق أن تلفت تقر كف يوقم عكيت اشرو هو إننا بواخداضورة خد يد مضافا إلى ضور [النشية:داض] ‏ التشيية)ء فقن 
عل أذ مكلت أن افص نقد كه لمعه 


بالكوكب. و لكنٌ الكوكب نفسه قد شبّهه النصّ بشىء آخر هو (الدرٌ) » و هذا التشبيه هو 


فى واقعه استعاره و ليس تشبيهاًء فلو قال النصّ : إِنَّ الكوكب كأ نّهِ در لكا أمام تشبيه وثلكن بما أنه قال : كوكب درّئٌ 
حينئذٍ نكون أمام استعاره» أى أن النضّ خلع طابع 


(الدرّيه) على (الكوكب»). و إزاء ذلكك. ما ذا نواجه الآن من الصور المتداخله؟ فإذا كانت 


نووة:( كا 2ه كو كينهي تغنية داخل تشبية :فإن كزله عاق لكر كت دوق ) بكرن استفاره واضل" كنيد فشكن القحة كما يلح 
: (تشبيه داخل تشبيه ثمٌّ استعاره داخل 


إننا ندعوكك لتتأمّل من جديدٍ فى هذه الصوره المعجزه فنياً من حيث تداخلاتهاء كأ نّها كوكب درّىٌ. الزجاجه كأ نّها كوكب؛ 
هو التشبيه قد اعتمد على الاستعاره فى أحد 


طرفيه؛ و قبلا قد اعتمد التشبيه السابق عليه» على تشبيه آخر فى أحد طرفيه. 


و هكذا نكون أمام صور تعتمد الصور فى صياغتهاء بمعنى أنْكك حينما تشبّه الرجل السخي بالبحر» تكون قد اعتمدت فى 
تشبيهكك على ظاهره مباشره؛ و لكن حينما تشبه البحر نفسه بشى آخرء حينئنٍ تكون قد شبّهت الصوره بصوره أخرى لآ نك 


شئهت الشى 5 


ص :5068 


بشىء آخرء و هذا هو منتهى الجمال الفنّى فى الصياغه. كما رأيت. 


إلى هنا نكون قد انتهينا من تحليل الصوره القائله (الزجاجه) كأ نْها كوكب درّىٌ. وقد لحظنا أنْ (الدرٌ) جاء هنا ليكون استعاره 
للكوكب. و لكك أن تتساءل : ما هو المسوّغ الفَنّى 


ليذ هذه الأسساوة؟ إن الكر كب حيدنا تطعان لضفه (الذاكيه) فهذا بعتن أن لعن يريد اق يقول بان تمط التزى الذق بضيان 


عن المصباح هو نور ينسم ببياض شديد اللون» مضافاً إلى أ نّه ذو لمعان شديد أيضاً. 


واهذا التبظ عن هده الجاقي و اللفعاة لأ وان لأسن لول الزجاجه و المصباحء أن المصباح وحده لا يعطى سمه البياض و 
اللمعان الشديدينء بل الزجاجه معتمده على المصباح, أو المصباح فى اعتماد على الزجاجه؛ هو الذى يعطى ذلكك. لماذا؟ لأَنَّ 
الزجاجه 


فى شفافتتها و صفائها من جانب» و قدرتها على امتصاص النور و تحويله إلى انعكاسات خاضّه من جانب آخرء هو الذى يقدَّم 
لكك الإناره مقترنه بما هو أبيض و ملتمع. 


إذق: الألعشه الفنّيه للتشبيه و الاستعاره التى تداخلت مع التشبيه (كأله كوكب درئ) تتمثل فى إغطاتنا ضوره الإثاره بأشد 


مستوياتها بياضاً و أشدّ مستوياتها لمعانا 

بحيث تجد نفسكك أمام جانبين مهمين بالنسبه إلى مواجهتنا للنور» جانب الفائده و جانب 

الراك قحالت النانقوتهو التوو قح اكد سقو انه امعان واف او يق الفحية الفاننه 

مع الجمال حينئذٍ تكون الصوره الفنّيهِ قد بلغت أقصى ما يمكن تصوّره من الإعجاز أو 

الكمال فى صياغتهاء على نحو ما فصّلنا الحديث عنه. 

الصوره التى نتحدّث عنها الآن هى صوره «يُوقَدٌ من شجرو مباركه زيتونهِ لا شرقيه و لا غربيه)(1). 


هذه الصوره الفرعيه امتدادٌ للصوره التشبيهيه القائله : إِنَّ الله تعالى مثل نوره كمشكاه فيها مصباح, و أنَّ المصباح فى زجاجه؛ و 
أن لاذه كا نينا تركب درّىٌ. وقد سبق أَنْ قلناء إننا أمام تشبيهات متداخله؛ تشبيه النور بالمشكاه فيها مصباحء و كون 
المصباح فى زجاجه. ثم تشبيه الزجاجه بالكوكب الدرّى. لكن, نجد هنا أنَّ النصّ قد عاد 


ص :/81؟ 


اعالتوو ا 


بنا إلى التشبيه الأوّل (و هو المشكاه فيها مصباح)» و ركز على (المصباح) نفسه بصفته 
الجهاز الذى يضطلع بمهمّه الإناره» و أوضح لنا المادّه التى يرتكن إليها المصباح فى 
عمليه الإناره» و هى قوله تعالى (يوقد من شجره مباركه زيتونه لا شرقيّه و لا غرييه). 


إننا إذا وضعنا النصّ فى سياقه التأربخى» و عصرئل لا إناره إلا من المواد الدعنيه؛ عندئذ من الممكن أن تبين جماليه هذا التشبية. 
طتعا لآ فى أذ لط عندها حي 


على بيئه زمانيه معيّنه فى صياغته للصورء أنَّ هذه الصور تكتسب جماليتها فى إطار البيئه 


المذكوره فحسبء بقدر ما يعنى أنَّ ما هو خاصٌ سوف يعكس أثره على ما هو عامٌ أيضاًء كما سبق أن أشرنا إلى ذلك. و فى 
ضوء هذه الحقيقه يمكننا أن نتبيّن الآن جماليه الصوره 


التى نحدّثكك عنها و ما تنطوى عليها من السمات الفنّيه المباشره. 
إن المصباح يتزوّد من أيه مادّه؟ النصّ يقول : إِنْ هناكك شجره مباركه. ترى ما هى هذه الشجره المباركه؟ 


النصّ يقول : إنها زيتونه. إذن : المصباح يتزوّد من مادّه الزّيتون» و هى أوّل شجره نزلت بعد الطوفان. و هذا يكسبها أهمّيه 
خاضّه. و تشير هذه النصوص إلى أنّ الأنبياء عليهم السلام طوال التاريخ قد باركوا هذه الشجره. 


ويعرّز هذا الرأى أنْ الصوره ذاتها أشارت إلى هذا الجاب فوصفت الشجره بأ نّها مباركه (يوقد من شجره مباركه). إذن : كون 
الفتصو دار كن ليميا قدا عورد عن الأحدة. ساد نين الا ب عق أدقاتنا أن الس فن :ده تفجه يول بن لهال هو 
نور السناواك و الا رضو يو أن نوره مثل مشكاه فيها مصباح. 


و هذا يعنى أمام تشبيه يتناول (النور»» نور السماوات و الأرضء نور الله تعالى. وحينئذٍ فإنَّ صفه (مباركه) تحتل أهمّيه خاصّه من 


و ليس النور المحض الذى يضىء بالشكل الاعتيادى. و نتابع أقوال المف رين الوين اهارو إلى أن هله الشتحرو اليا أهقيه 


تاريخيه؛ أوّل شجره خبرتها الأرضء و لها أهمّيه 


معنويه» باركها الأنبياء عليهم السلام؛ ثم ماذا؟ إذا اتجهنا إلى خصائصها الطبيعته أو الكيميائيه نجد أ نهم يشيرون إلى مادّتها 
الزيتيه ذات معطيات كثيره» منها : أ نّها يُسرج بها 


ص :/56 


فى عمليه الإناره» و منها : أ نّها إدام» و منها : أ نّه يغسل بها... إلخ» يضاف إلى ذلكك بكونها أصفى و أضوأ من غيرها من المواد. 
هذه الخصائص إذا أخذت بنظر الاعتبار» عندئلٍ نتبيّن 


أهمّيه الصوره التى تشبه نور الله تعالى بالمصباح الذى يوقد من شجره مباركه زيتونه. 


لكن : لا تزال الصوره غير منتهيه بعد» فالشجره المذكوره قد وصفها النصّ بسمهٍ آخرى هى أ نّها (لا شرقيه و لا غربيه) ترى ما 
هو المقصود من هذه السمه الجديده؟ 


تقزل التصيوه النتية رد إن المقفنوه نين لك | نينا لا باتنع لها عل شوق او لا غري» لأتهالها جل ول تتيو زولا كيت: 
نا ضاحيه للشمسء و هناكك نصوص مفدره أخرى تحوم على أمثله هذه الدلالات التى تهب هذه الشجره طابعاً متميزاً. لكن : 


ده 

الصوره لم تنته بعد لا يزال التشبيه يتفرّع و يتنامى فى صور متنوعه مذهله ممتعه. 

يقول النصّ عن هذه الشجره المباركه «يكاد زيتها يضى ء» و لو لم تمسسه نارًا. 

ما تقدّم من الصور الممتعه كان منصباً على وصف الشجره فحسب. أمّا الآن فيحدّثنا النصّ عن مادّتهاء عن زيتهاء و هو المقصود 
أساساً كما هو واضح. مادام الحديث هو عن المصباح و مادّته التى يسرج بهاء ألا و هى الزيت. 

إذن : لنقف عند هذه الماده : الزيت» لنلاحظ الصياغه الفنْيه التى اعتمدت هذا الجانب»ء فماذا نجد؟ النصّ يقول (يكاد زيتها 


يضى ء). إِنَّ هذه الصوره صوره جديده تنتسب إلى نوع آخر من الصورء هو (الصوره التقريبيه) بعد ما كنا سابقاً نواجه صوره 
تشبيهيه هى قوله تعالى (الله نور السماوات) و الصور التشبيهيه هى (مثل نوره كمشكاه) وما تفرّع منها : هو صور تشبيهيه أيضا 
مثل (الزجاجه كأ نّها كوكب درّى). أمّا الآن فنواجه صوره تفريعيه من التشبيه تنتسب إلى ما اصطلحنا عليه ب-(الصوره 


التقريبيه)» حيث نعنى 


بها : الصوره التى ترصد العلاقه بين شيئين» من خلال إكساب أحدهما صفه الآخر على نحو المقاربه. إن قوله تعالى (يكاد زيتها 
نضى2) يعتمد الأداه المغروقه (يكاد) التى تعتى المقارية:و لكن :ما هى سمات المقارية هتنا بالسبه إلى الماده الزيقه؟ 


إنيَا لو اعصفة كيام فالدوة الى مهة هله السر ا لد كو لمحو ار كد عرق لكت فين هوري هذا الوك لارن أ ند 
خفائص اسان إلنها النشدرون إلا أن النضة 


ص :5094 


جسم الموقفء و أوضح بجلاء بأنَّ هذا الزيت يكاد يضى ء. إِنّهِ فى الواقع لا بُضى ء. و لكنّه يكاد يضىء. هنا تكمن أهميه 
الضووة التق هامر نخدت افراقينا عم الضووه السبينه وقيرهاء :فإ ذا كان اليقاف فدهو الآشازه إلق أن المت مقي ين لكا 
أمام صوره تمثيليه 


تقول الزيت مضى ءء و إذا كان الهدف هو الإشاره إلى أنَّ الزيت يشبه الإضاءه؛ لكا أمام 
ضوره تشبيهيه تقول :الريت كاله مصواء: 


لكنّ النصّ لم يرد تمثيلا و لا تشبيهاًء لأنّ الواقع ليس كذلككء بل أراد واقعاً لا مبالغه 


فيه» فاعتمد الصوره التقريبيه المذكوره «يكاد زيتها يضى ء)». و بالفعلء إِنَّ الدهن إذا كان من الصفاء و الشفاقيه فى درجته 
الكبيره» حينئذٍ يكون على درجه مقاربه للإضاءه. 


ترى : هل أنَّ النصّ القرآنى المذكور قد اكتفى فى صياغته للصوره المشار إليها بأنَّ المصباح يُوقد من شجره مباركه زيتونه لا 
شرقيه و لا غربيه يكا زيتها يضى ء؟ كلل إنّه 


أضاف لهذه الصور التفريعيه و المتداخله و المتنوعه» صوره جديده تفريعيه هى قوله تعالى (و لو لم تمسسه نار). 


من الواضح. أنَّ النصّ القرآنى الكريم لا يذكر من السماتٍ إلا ما كان منطوياً على دلاله. و قد يسأل سائل : إِنَّ قوله تعالى (يكاد 
زيتها يضىء) يحشسنا بأنُ المقضود من ذلك هو أنّ صفاء الزيت هو المقضود بذلككء» و حيك ل ما هى الأسرار الفنّيه لهذه 
الاضافه 


للصوره (و لو لم تمسسه نار). إِنْ (لو) أداه فنّيه تنتسب إلى ما يُطلق عليه مصطلح (الصوره 


الفرضيه)» أى الصوره تفترض حدوث شىء لم يحدث مثل قوله تعالى (لو أنزلنا هذا القرآن على جبل) حيث لم ينزل القرآن 
على جبل كما هو واضح. 


هنا ينبغى لفت نظركك إلى هذا (التنويع) للصورء فقد لحظنا الصور التشبيهيه والتمثيليه و التقريبيه» و هذا نحن نواجه صوره 
(فرضيه)» فنكون أمامَ أربع صور متفرعه. كل واحده 


تنتسب إلى نمط خاصٌ من الصور : التمثيل» التشبيه» التقريب» الفرضيه)» لكن : لتدع هذا 
الجانب الذى يبهرنا بجماليته و إمتاعه و إثارته» حيث تقصر عباراتنا عن الإلمام به» لنتّجه 
إلى استكناه السرّ الفنّى لهذه الإضافه (و لو لم تمسسه نار). 


نه لمن الواضحء أنَّ الزيت» و هو بالغ الصفاء و الشفافيه» إذا كان بسبب ذلكك يكاد 
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يضى ء حينثئذٍ فإِنّ الإضاءه. غير مقترنه بمادّتها الواقعيه التى فى '(الثار) مكلا يقند نما فى تعوة إلى شدّه الصفاءء لذلكك فإِنّ 


التعقيب على كون الزيت يكاد يضى ء بأ نّه يضى ء و إِنْ لم تمسسه الناره يشكل سمه (واقعيه) فى صياغه الصورء فبالرغم من أ 
نّه لم تمسّه الناره نجده على وشكك أنْ يضى ء من شدّه صفائه. 


وهنا هو التجسيد الواقعى للصوره القرآنيه التى طالما كرّرنا بأ نّها - بالرغم من اعتمادها (التجريد) الذى يسمح لخيالنا بالتحرككء 
فإنّه يرصد الواقع و ليس الوهم كما لحظناء و هو أمر يفصح عن مدى الأهمّيه الفنّيه للعنصر الصورى فى القرآن الكريم؛ بالنحو 


الذى أوضحناه. 


الضووة الأحر الع مقريعتها هنذه الآنه لسار كد هى قواله تال :(تو3 عل كوه وعد الصو اله للبت فريد| من الرقورت 
عبد سماكيا نو كايا 


إن أُوَل ما ينبغى لفت نظرك إليهء هو أنَّ آيه النور «اللّه نور السماوات ... إلخ» قد بدأت 


بالعدية عو الودى عكوت: الجدان عن الور لقديدات نضوره الله توق السعاواة والأسوم ا و حفئة بصوره (نور على 


نور)» أو لنقل : بصوره (يهدى الله لنوره من يشاء)» 
و هذا فى حاله اعتبارنا إِيَاها امتداداً للصوره الأولى. 


و أَا كان الأأمر فالمهم هو أنْ نحدّثئك عن هذه الصوره المدهشه التى (تفرّعت) منها صوره متنوعه (المشكاه) (المصباح) 
(الزجاجه) (الإيقاد) من شجره مباركه (إضاءه زيتها). ثم (تنوع) الصور من (تمثيل الله نور السماوات) و التشبيه - مثل نوره 
كمشكاهء وتقريب يكاد زيتها يضىء. ثم الصوره الأخيره يهدى الله لنوره من يشاءء حيث تُعدٌ هذه 


الصوره (لنوره) امتداداً لصوره (نور على نور). 


و بما أ ْنا حدّثناك عن تفريع و تنويع الفون السايقة (ائله نور..) (مثل نوره) (المصباح...) (الزجاجه كأنها...).. إلخ فى صفحات 
تاشه ل الكه اشتمي اف تعددرتدازالآن على موواقق (تون عل تون ) و (ريدع الله لنوره) لملاحظه كل واحده منهما على حده؛ ثم 


ملاحظه افتراق احداهما عن الآخرى» من حيث انتساب كل منهما على حده؛ ثم ملاحظه افتراق احداهما عن الآخرى من حيث 
انتساب كل منهما إلى نمط خاصٌ من التركيب 
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الصورى الذى يبهر العقول فى صياغته كما سنرى. 


امسق أنالانجنة دان الرابه الكربمه باك يضورة (الله“تون السعاواكدو الأرفن ا وافلناة إن هذه لسوت تسمل (الضوره 
التمثيليه): لأَنّ التمقيل هو ايجاد.علاقة ببن طرفين» أحندهما يجش و يمكل وبيعدف الآخرء فتكون عباره (نور) تجسيداً و تمثيلا 
كدر ينا الله الي مهنا فى :ضور تر على 'تور) تزالحة الشط#اتدمن الصورة السيلية: 


كل ما فى الأمر أنَّ التعريف ب- (النور) جاء فى تركيب صورى جديد هو التركيب من النورين (نور على نور). 


كما أنَّ صوره (يهدى الله نوره من يشاء) جاءت فى تركيب جديد أيضاً. و المطلوب هو أن نتبئين المستويات الفنيه لهذه الأنماط 
الثلاثه من التركيب الصورى لعباره (النور)» 


فرتعي نحاء كه رد ينا دام لله الكزيهة ويصيفتها كارت ( أعذك) قل تدصت )امه 
الصور التشبيهيه و التقريبيه والفرضيه... إلخ. 


قا السؤؤوة (الله نزو الشماوات و الأر قي )اقل :15ل الخووت عنياة بق نما شير إل أن هلاه الضووه اللسشلعى سور تجمله) 
قد اضطلعت الصور التفريعيه بتفصيل الحديث عنها. 


و أمَا صورتا (نور على نور) و (يهدى الله نوره من يشاء) فنبدأ الآن بملاحظتهما. 


3 لفق ”نكن صس صوره اللو على ذاه تر اناو الفسوك جيلاة ان الانية الكقهه ا رفيكة بان الهو نز السعاراتز 
الأرضء و أنَّ نوره كمشكاه فيها مصباح, و أنَّ المصباح فى زجاجه. و أن الزجاجه كأ نّها كوكب درّئٌء و أن المصباح يوقد من 


شجره الزيتون, و أن زيتها يكاد يضىء و لو لم تمسسه نار. 


و إذا كان الأمر كذلكك - أى إذا كان الأمر مصلا بعباره أو صوره (النور)التى تفرّعت باقى الصور منها - حينئذ ما هى دلاله هذا 
التركيب الذى يقول (نور على نور)» و بتعبير 


آخر : لماذا نواجه هنا نورين؛ مع أَنَّ النطت قن اك وى وا قل حو تور الله تعالى؟ إننا إذا عدنا إلى النصوص المفسّ ره وجدنا 
نظراتٍ متفاوته فى هذا المجالء و لكننا إذا استخدمنا 


عنصر التذوّق الفنيئ الصرفء أمكننا أن نوفق بين هذه النظرات المتفاوته. لكن مع الأخذ 
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بنظر الاعتبار أنْ نكوّر ما سبق أنْ قلناه بأنْ أهمّيه الصوره القرآنيه تتمثّل فى كونها تجمع بين العامٌ و الخاصٌ و تترشّح بإيحاءاتٍ 


فلو انسقنا مع النتصوص التفسيريه لوجدنا مثلا أ نّها تربط من نورى الإسلام و القرآن و الإيمان و بين المعطيات المترتّبه عليهاء كأ 
نها تربط بين نورى محمد صلى الله عليه و آله و إبراهيم عليه السلام» وتربط بين محمد صلى الله عليه و آله و على عليه السلام» و 
تربط بين محمد صلى الله عليه و آله و اهل البيت عليهم السلام و تربط بين النبوّه والإمامه. و كل هذه الدلالات غير متعارضه 
كما هو واضح. فعندما يقول الإمام 


الرضا عليه السلام: بأنَ النورين هما المصباح و المشكاه و أ نّهما ينسحبان على محمد صلى الله عليه و آله و أهل البيت عليهم 
السلامحينئذٍ لا تعارض بين ذلك و بين نورى الإسلام و المعطيات» طالما نجد أنَّ الإسلام ومعطياته يشكلان تجسيدهما فى 
النبوه و الإمامه. و هكذا بالنسبه لسائر 


التفسيرات التى تتعدّد بتعدد الإيحاءات التى ترشح بها الصوره الفنّيه المشار إليها. 


21 الس إلى عنروة نياف النوره م انقناء)'فنقول: إن التو و ادق بيتيف اللدتفال الس عامسو (نور) الله تعالي وه 
تفن الضووة العمفلية الى تكرت فى صو ى الله 


نور السماوات و الأرضء مثل نوره كمشكاه؛ نور على نور هذه الصور المتكرّره (النور) تظل كل واحده منها وارده فى سياق 
اص قالنون الأول هو الله الذى يمثل نور السماوات و الأرضء و النور الذى تلاه هو تشبيهه بالمشكاه التى فيها مصباح, و النور 
الذى تلاه أو النوران اللذان جسدتهما عباره نور على نور تمتّلان - كما أشرنا - دلالاتِ 


متنوعه تنسحب على نور الله تعالى و نور المعطيات التى يفيضها من خلال القرآن الكريم 
أو الاسلام أو الشخصيات المجشده للإيمان فى أرفع درجاته. 
لكف الغالاكا ريع ا فإ نالور تقس إلى اللمالن سوام تارنا السعلن | له 


نور واحد أم نوران يشعّان من خلال معطيات الله تعالى و إفاضاته» و سواء كانت هذه المعطيات أو الإفاضات هى الخير أم هى 
الحقَّء أم هى تجسداتها فى القرآن أو الإسلام أو 


الفخضيات الممظناءة تعض النطر ع الكة :فزن الور يطلل هو الور المتتسب إلين الله 
دان 
واف لاون كد الكتقيه تر احد صلوره ميف الله نوو سق قاد تر ها ال 
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نستخلصه من هذه الصوره الممتعه؟ 


إن ما ذكرناه من الدلالات التى يرشح بها رمز النور فى الصور السابقه. ينسحب على هذه الصوره قاف مشدور كفريية أن 
تسة#خام مخ هده الفيووه بان اللدضالك هدق ف 


يشاء إلى ذلكك (النور) الذى قد يكون المقصود منه هو الخير و الحقّ و الإسلام و الإيمان 
والولايه. 

اخ ) #علفيظ أن .هله الصوره الندهقه قد وصليها النض الا 

قال تعالى : «فى بيوت أذن الله أن تُرفع و ييذكر فيها اسمه يسح له فيها بالغدوٌ و 


الآصال * رجال لا تلهيهم تجاره و لا بيع عن ذكرالله و إقام الصلاهٍ و إيتاء الزكاه يخافون يوماً تتقلئب فيه القلوب 
والأيضيا و 1ه 


و من الواضح أنَّ هذه الآآبه «فى بيوت أذن الله أن ترفع... إلخ» تظل مرتبطه بآيه النور حيث إِنَّ وصل الآيه المذكوره بعباره (فى 
سوك )نلا رك أن خافن متيا با ده 


البوظ يختويها لق ع.ها) وشيكل لايك أذ يكرة كذ الفى هر القنية الذي قرول لكل قور كبشكافن.): أي أن العشكاء 
إنّما توضع عادءً فى مكان ماء و هذا المكان قد تجسّد 


فى وكين المياجة و تياتوثت التتصيات البسطفاء الى ' خرن انهاه حك 1 وو النومرا انور يق بالمداغاه رسكوب 
على كل مورد؛ و لينطوى على أكثر من دلاله. 


وعدا كان الساول الات : 
لماذا خضت المساجد دون غيرها من الأمكنه بالمشكاه؟ 


و نجيب على ذلكك : المساجد هى أقدس الأمكنه التى يتواصل فيها العبد من خلالها مع اللّه تعالى» فإذا كان التعامل مع (النور) 
هو التعامل مع الله تعالى حينئدٍ إن التشبيه الذى أوضح بأنّ مثل نوره كالمشكاه فى المسجدء إِنّما يستهدف لفت النظر إلى 
أهمّيه الصلاه و الذكر فى أقدس الأمكنه. كما يستهدف لفت النظر إلى رجحان هذه الممارسات 
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دالو دعم 


على أيه ممارسهٍ دنيويه» حتّى لو كانت تجاره أو بيعا واجبين لتحقّق الإشباع الحيوى 
والضرورى لحاجات العبد. 


و يلاحظ أيضاء أن الآديه الأمخيره عرضت إلى هذا النمط من الرجال الذين لا تلهيهم تجاره أو بيع عن التعامل مع اللّه تعالى» 


فوصفهم من خلال صوره فنِيه جديده هى أ نّهم 
(بخافون يوماً تتقلب فيه القلوب و الأبصار). و هذا يعنى أ نّها تلفت النظر إلى سمه مهمه 
أعرويى الغرق من الحناب فى لزي لخن 

وقد جاء التمير عن هذا الخوفق من .خلال الصوره الاستعازية القائله (#عقلن:قبه 


التلويو يو الأبصار) خيتة: اذ | كنناب الفلريوو الأعان سمه (الشل انيسن أن القلب وضعل مق مدال إلى اوهو الصو يقفا 
من النظر إلى المصير الأبدى الذى ينتهى إليه 


مو سكا إلى اع تظرا لفحات:الأهوال الى براهيها العد ضف إن الشين حنا يناف 
من مثل هذا اليوم الذى تطبعه السمه المذكوره؛ كما هو واضح. 

إذن أمكننا أَنْ نتبين الأهمميه الفنّيه لهذا الحشد من الصور الممتعه بالنحو الذى تقدّم 
الحديث عنه. 


قال تعالى : «و الذين كفروا أعمالهم كسراب بَقَر 4 يحسبة الظمآن ماء حتى إذا جاءه لم يجده شيئاً و وجدا الله عنده فوفاه حسابه 
و الله سر يع الحساب 2 أو كظلماتِ 


فى بحر لبي يغشاه موجٌ من فوقه موج من فوقه سحاب ظلماتٌ بعضها فوق بعض إذا أخرج يده لم يكد يراها و من لم يجعل الله 
لدنويا فنا لمن ولق 


عافاة الآهان ترقطاة بيات النور الى حدّثناكك عنها مفظ للا سابقاء أى + الآيات الى بيدأت بقوله تعالى «الله ثور السناوات و 


الأرض» حيث ختمت بالحديث عن المؤمنين الذين هداهم الله تعالى لتوية تقد الله لنوره من يشاء). 
هنا يتحدّث النصٌ القرآنى الكريم؛ عن الكفّار من خلال الصوره الفنّيهِ (النور) ذاتهاء 


فنا 


0 ا 


حيث ختم قوله تعالى بعباره (و من لم يجعل الله له نوراً فما له من نور). إنَّ هذا الرابط 
الفنَى بين آيه النور و بين هاتين الآيتين ينبغى ألا نهمل الحديث عنه؛ مادام العنصر 


الصورى فى القرآن الكريم لا ينفصل عن سائر العناصر التى تشكل بمجموعها عماره فنيه مثالا فى خطوطها وفق نسق ممتع كل 
الومتاع. 


و إذا كانث آيه النور قد حفلت بمجموعه من الصور المتنوعه و المتفرغه والمتداخلهه فإنٌ النضّ الذى نحدّثك عنه الآن يحفل 
أيضا نمجموعة من الضور المسائله 


فى صياغتها للصياغه التى لحظناها فى آيه النور. و هذا هو أحد أشكال التجانس بين الآيات» من حيث العنصر الصورى فيها. 


إذن : لتتحدّث عن العنصر الصورى فى هاتين الآ-يتين الكريمتين اللتين تتناولا-ءن سلوك الكافرء بعد أن كانت الآيات السابقه 
علبهما تتناول:سلوكك المؤمن» كما لحظنا. 


ِنَّ الصوره الأولى التى تواجهنا فى هذا النصّ هى قوله تعالى (و الذين كفروا أعمالهم كسراب بقيعه يحسبه الظمآن ماءاً حتّى إذا 


جاءة لم بجده شيا و و الله عنده). 


ِنَّ الصوره الأولى التى تواجهنا فى هذا النصّ هى قوله تعالى (و الذين كفروا أعمالهم كسراب بقيعه يحسبه الظمآن ماءاً حتّى إذا 


جاءة لم بجده شيا و وعة الله عنده). 


الصوره - كما تلحظ - تتحدّث عن الكمّار؛ ليس من خلال الحكم الذى يطلقه الآدخرون عليهم؛ بل من خلال تصوراتهم 
أنفسهم» أى أ نّها تتحدّث عن سلوك الكفّار من خلال نظراتهم حيال أعمالهم التى يمارسونها. و الذى يبدو أنَّ الصوره تتحدّث 
عن نمط 


خاصٌ من أعمالهم؛ و ليس مطلق أعمالهم؛ أو عن نمطٍ خاصٌ من الكفار. فالمنحرف قد يمارس عملا و هو على وعى كامل 


و يبدو أن النصّ القرآنى الكريم يستهدف من الصوره المشار إليها لفت نظرنا إلى النمط الثانى من الكفّار أى العمل الذى 


عضي تكد ءودهو فل وافتفوة قب ول لا خلن 
ذلكك. أن الصوره تشته عمل الكافر بالراب الذى يحسبه الظمآن ماءاًء فيتّجه إليهء و إذا يجده سراباً. 
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و من الواضح. أن النضصّ إذا كان يستهدف مطلق الأعمال التى تصدر عن الكافر لما شبّه ذلكك بالماء و السراب» بل يشتبهها 
بالوقود و بالحجاره» و غير ذلكك من التشبيهات التى 


نجدها فى مواقع أخرى من القرآن الكريم. 


و لذلكك فإنّ التشبيه بال راب لابدّ أن يكون منطوياً على نمط خاصٌ من أعمالهم وهى الأعمال التى يتصوّرون أ نّها ذات سمه 
إيجابيه» أو يختل إليهم يثابون عليها مثلاء كما 


هو الحال عند المشركين الذين يمارسون بعض الأعمال التى يحسبون أ نّها تقرّبهم إلى الله 


تعالى )ناو الموال هق وما هئ الأسيرا الفنيه التى تتواكب مع هذه الضوزه الى فيه أعمال الكناى التشرام الندى يخببية الظمااة 
قاءا و لمآذا جاء العقيه :الظمان ثلا دون غيرة: 


مع أن هناكك دوافع و حاجات متنوعه يسعى الإنسان لتحقيق إشباعه حيالها؟ 


إذن : ثمّه سماتٍ و أسرار فيه وراء اتتخاب مثل هذه المفردات التى تشكلت منها الصوره المشار إليها. فما هى هذه الأسرار و 
السمات؟ 


من الحقائق المعروفه فى ميدان الدوافع و الحاجات أن الحاجه إلى الماءة أو دافع العطش هو أقوى الدوافع البشريه. و أشْدّها 
إلحاحاء حسب تسلسل الدوافع التى تبدأ بالعطش ثم بالجوع... إلخ. 


و لذلك. فإنٌ اتتخاب الدافع هذا دون غيره» يحمل مسوغاته؛ مادام هو أقوى الدوافع و أشدّها إلحاحاً. و بما أنَّ النضّ يستهدف 


أو يتطلعون إلى إرواء عطشهم إلى الثواب, حينئذٍ فإنّ التطلع إلى جنى الثمر من الأعمال 
التى يمارسونهاء يتساوق مع أشدّ الحاجات البشريه إلحاحاً و العطشء كما قلنا. 


هذا من زاويه الدافع البشرى و علانقته بالتشبيه. و أمَا من زاويه مفردات التشبيه؛ فالملاحظ أنَّ النضّ قد انتخب السراب مقابلا 
للماء الذى يتطلع الظمآن إليه. و لا أعتقد أننا بحاجه إلى توضيح هذا الجانبء مادمنا جميعاً نعرف أنَّ السراب هو المادّه الأشدّ 
لعيوقاً 


بالماء» من حيث المظهر الخارجى له. إِنّْه شعاع يَخْيْل للرائى بأ نه ماءٌ يجرى على الأرض. 
بيد أنَّ المهمّ هو عمليه التوهّم أو التخيّل ذاتهاء فالكافر عندما يمارس عمللا و يختل 


إليه أنه سبيحصل على ثوابه» كما لو تقرّب بأصنامه مثلاء حينئذٍ فإنَّ عمليه التوهّم أو 


ص :/ا2؟ 


التمثيل تماثل تماماً عمليه التخيل لدى الظمآن الباحث عن الماء فيجد شعاعاً فيهرع إليه» 
ثم يجده سراباً عندما يصل إليه. 


ون الطبيقى أن الم يتودق لفك النظل إلى المرقت الأخروي الذ مو احية المتسرى عمف سي بان ما كما سه مره 
عمل و يخيّل إليه أنه عمل صالح» سيجده فى 


اليوم الآخر, عندما تتم عمليه المحاكمه. عملا لاغناء فيه تماماً كما يجد العطشان السراب عندما تصل إليه مادّه لاغناء فيها. 


إلى هنا نجد أنَّ النصّ يقدّم تشبيهاً يقرب فيه بين السراب الذى يختل للعطشاء أ نّه ماء و بين عمل المنحرف. لكن ثمّةَ ملاحظه 
بالغه الأهمّيه هى أ نه إذا كان العطشان يواجه 


سراباً عند وصوله إلى المكان الذى ختيل له من خلاله أ نه ماءء حينئلٍ فإنّ المنحرف ماذا يواجه؟ لابدٌ أنّْ يواجه أنَّ عمله لا فائده 


فيه» بيد أنْ النصّ ساكتٌ عن توضيح هذا الجانب» 
تار كا للقايق أن يستخلص بنفسه ماذا سيجده الكافر. 


هنا اتح أن التم يسلكه وانحد اه أساليك النط اش كتقو اللحقئقه المفتيي الأو هو عتضير (الشفكر نا عنتما ندا جو 
للحقيقه التى سكت عنهاء و هى ماذا سيواجهه الكفّار 


يوم القيامه» و هم يحسبون أن ما مارسوه من العمل منطو على الفائده؟ 


النصٌ القرآنى الكريم, قدّم للكفّار الإجابه الآتيه «حتّى إذا جاءه لم يجده شيئاء ووجدالله عنده و الله سريع الحساب». لاحظء أنَّ 
انع قال افلا بأث الكافر إذا جاء يوم القيامه يرى عمله غير منطو على شىء, أ نه لا شىء, أ نه كالسراب الذى يجده العطشان 


أن الكفار لا ثواب لأعمالهم. بل يتجاوزه إلى المحاسبه و هذا هو المهم. 


و لكن لاحظ كيف أنَّ النصّ القرآنى الكريمء واجه هذه القضيّه بالعباره القائله «ووجداللّه عنده» فاللّه تعالى هنا يرمز إلى حقيقه 


هى المحاسبه كما هو واضح. إلا أنَّ 


النصّ سلكك هذا المنحى الفنّى ليسخر من الكفار من جانبء و ليقدّم لهم الحقيقه التى يواجههونهاء و هى المحاسبه من جانب 
آخر فكانت عباره «ووجد اللمكف تن صوره بالغه الإمتاع من حيث اكتنازها بالرموز المذهله التى تدعنا - نحن القرّاء - 


00 
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منها دلالاتٍ متنوعه مصحوبه بالسخريه من هؤلاء الكفار. 


نه يسخر من الكفار قائلاً بأنَّ هؤلاء يشبهون العطشان الذى يحسب السراب ماءًء إنهم عندما يصلون إلى ساحه القيامه لا يجدون 


ما تخيلوه من جَتى الثمرة.بل يجدون الله 


اللّه تعالى عليها. 


إذن : جاء تعقيب النصٌّ القرآنى الكريم صوره فيه ذات عنصر ساخر على الصوره التشبيهيه المشار إليهاء حيث لحظنا مدى 
انطواء الصوره و التعقيب عليها على سمات وأسرار فنّْيه ممتعه. 


قال تعالى : «أو كظلماتٍ فى بحر لجىّ يغشاه موج من فوقه موج من فوقه سحاب ظلمات بعضها فوق بعض إذا أخرج يده لم 
يكد يراها و من لم يجعل اللّه له نوراً فماله من نور»(1). 


هذه الصوره التشبيهيه امتداد للصوره التشبيهيه السابقه «و الذين كفروا أعمالهم كسراب بقيعه يحسبه الظمان 57 إلخ). وقبل 
أن نحدّئك عن هذه الصوره؛ أى صوره : «أو كظلمات فى بحر لُجى...إلخ»» ينبغى أن نوضح لكك مستوى العلاقه الفنيه بين 
هدية التشبييين تشيد أعمال الكفان بالسيرات أو بالظلمات). 


إنَّ هذا النمط من التشبيه يمكننا أنْ نطلق عليه مصطلح (التشبيه المتردد) مقابل ما نطلق عليه مصطلح (التشبيه المتكرر)» فلو قال 
النصّ مثلا : إن أعمال الكقّار كالسراب أو كالظلماتء حينئذٍ نكون أمام التشبيه المتكرر أو المتعدّد. 


أمَا حينما يقول : إن أعمال الكفار كالسراب أو كالظلمات»؛ حينئذٍ نكون أمام التشبيه المتردّد. 
بيد أن السؤال هو : ما هى الفوارق الفئّيه بين هذين النمطين من التشبيه؛ بخاصّه أن 
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القرآن لا يستخدم من الكلام إلا ما كان منطوياً على الدقّه؟ قد يستخدم البشر هذين التشبيهين على نحو المتكرّر و المتعدّد, 
فيشبه أعمال الكافرين بالسراب و بالظلمات من 


خلال الذهاب إلى أ نّها أى الأعمال» ينظر إليها من زاويتين هما : كونها سراباً لا ماء فيه 

وكونها ظلماتٍ لا نور فيهاء و أن الماء و النور كليهما يجسدان ما لا فائده فيه. 

إن مثل هذه الوجهه من النظر قد تكون لها مسوّغاتهاء و قد تكون صائبه حقّاً. و لكن الاستخدام القرآنى من خلال التردّد بين 
التشبيهين يحشسنا بأنّ لهذا التردد سرّه الفنيئ» 

بحيث يحملنا على استكناهه؛ و الخروج منه بقواعد فنْيه جديده فى ميدان التشبيه من ثم 

بكرو سا لاثراء التفهومات النشه الديناء و الإقاده منها ف تجاوينا تحن الشى 

إذن : ما هى السمات أو الأسرار الكامنه وراء هذا التشبيه المردّد بين كون الأعمال الصادره عن الكفار هى مماثله للسراب الذى 


هلل نهذ ناو لع وةئ 


لقد أوضحنا أنَّ الظمآن يحسٌ بالحاجه إلى إرواء عطشه. و أنَّ الكافر عندما يعمل عملاً يتطلع إلى جنى ثماره» يختلف عن 
الشخص الذى يسلك طريقاً فيجده مظلماً لا إناره فيه» ففى الحاله الأولى يتطلع إلى هدف. و فى الحاله الثانيه يتَخذ (وسيله)» و 


شان بين الغايه و بين الوسيله. 


طبيعياً من المكن أنْ ترسم لبررقاه تور مه مدني تفط الرسيله و لكر بالقانهة تكرة'الترزرد اين التعينة الشكررر 
الحمدة إلا أن عدف اله لمى كلك انا ودف كن اهيا ف الأخرى سد مسعد الآمر كو شن إن العا نيد اما 
الوسيله» ولذلك يشب الكافر بالظمآن الذى يبحث عن الماء عندما (يهدف) إلى إشباع حاجه خاصًه. فإذا لم يكن فى صدد 
البحث عن الاشباع المذكور حينئٍ فإنّ مجرّد تحرّكه هنا وهناكك سوف يرتطم بطريقه لا إناره فيها. 


و بكلمه بديله : إِنَّ بعض الكفّار يخيل إليهم بأنَّ الأعمال التى يمارسونها إِنّما هى أعمال يثابون عليها. و كما هو طابع المشركين 
أو الكتابيين مثلاء و بعضهم الآخر لا يصدر 


سلوكهم عن عمل هادف يحلمون بحصول الثواب عليه فيخيب أملهم يوم القيامه» بل لا 
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إيمان لهم بالثواب أو الفائده بقدر ما يتحرّكون عشوائياً فى حياتهم. 


إذن نحتمل احتمالاً كبيراً أنَّ النصّ القرآنى الكريم هو فى صدد تبيين نمطين من الكفّارء كما هو واقع حالهم الذى يخبر عنهم» 
و ليس فى صدد نمطين من السلوك الصادر عنهم» بل فى صدد نمطين من الناسء و إلأ لو كان النضّ فى صدد نمطين من 
سلوكهم: لجاء التشبيه من النوع الأول أى التشبيه المتكرّر و المتعدّد» و يقال كسراب و كظلمات. 


ولذلك جاء التشبيه من النمط المتردّد ليفصح عن نمطين من الكفار حيث قال (كسراب أو كظلمات). 


الآنة وقد غرفنااجائياً من أسران النقبية النتركد شحه إلى التحليل الف للصوره التشبيهية المد كوؤم و تعن ببها قولة تعالى (أو 
كظلماتٍ فى بحر لمجى يغشاه موج من فوقه 


موج من فوقه سحاب ظلمات بعضها فوق بعض إذا أخرج يده لم يكد يراها و من لم يجعل الله نوراً فما له من نور). 


لقد كان بمقدور النصّ أن يكتفى بتشبيه أعمال الكفّار بالظلمات؛ ليشير بذلكك إلى أنَّ سلوكهم هو سلوكك ضال لا هدى فيه؛ و 
لكنّنا نجده قد شبهه بالظلماتء ثم فصل الحديث 


عن الظلمات فوصفها بأ نّها فى بحر لتجى» و لم يكتضٍ بذلككء بل فصّل و قال (يغشاه موج) 
بأنّها فى بحر لجىء و لم يكتضٍ بذلك, بل فصّل و قال : (يغشاه موج)» ثم لم يكتضٍ بذلك 


فقال «من فوقه موج)»؛ و لم يكتف أيضاً بذلك. بل أضاف «من فوقه سحاب» و لم يكتضٍ بذلك كله. بل علق قائلاً (ظلمات 
بعضها فوق بعض) و لم يكتفٍ بتلكم التفصيلات و بهذا 


التعليق الذى لخصٌ بها التفصيلات» بل علق قائلا إذا أخرج يده لم يكد يراها. 


كلّ هذه التفصيلات و التفريعات و التداخلات و التعليقات» ذكرها النصّ و هو يشبه أعمال الكفّار بالظلمات» فماذا يعنى ذلكك؟ 
لماذا لم يكتف بتشبيه أعمالهم بالظلمات» بل 


أردفها بتلكم الصور المتنوعه التى أشرنا إليها؟ كل هذه الأسئله تُثار لتبحث عن الإجابه 
التى توضح الأسرار و السمات الفنّيه لأمثله هذا التشبيه. 
تال شك فيه أن الأعينال الى مدو طنها الإوتران لاتسدون لها له يباك عار قا سطر ع قي قتف كاقة طلو ال مره 
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إن دوافعه و حاجاته لمتنوعه. و أنَّ الطرائق التى يسلكها للإشباع لمتنوعه بحيث تبلغ عشرات الأضعاف للدوافع و الحاجات ذاتهاء 
و أماالوسائل الى يستخدمها يوميا فتتجاوز :ذلك إلى الأضعاق»:ؤ إذا كان الأمر كذلكك: فانٌّ هذه الحاجات و"الطرائق والوشائل 
متي سين الودت العادى قال أعبالا غياله: 


و هذا من حيث الطابع العام لهذه الأعمال. و أمَا الطوابع التفصيليه لهاء فإنَّ أيه حاجه 
و أَبْهِ طريقه و أيْه وسيله ترتطم بما هو ضال لا نور فيه» و لا هدف فيه» فتكون كل واحدهٍ 
منها ظلاماً يرتطم بظلام. 


والآن إذا كانت هذه الأعمال» بمستوياتها المتقدّمه. ترتطم بظلام داخل ظلام» حينشذٍ فإنْ التشبيه لها بالبحر اللجىّ الذى يغشاه 


موج» من فوقه موج» من فوقه سحاب... 

إلخ. تتضح دلالاته إذا أخذنا بنظر الاعتبار أَنَّ هذا التشبيه بتركب من صور جزئيه متنوعه 

فى عن مقاط قور لزه تتير ا لها اع انوع ا خرى هن الفغزون التق عه انين 

تفترق عن صوره البحر و ظلماته بكونها تتجمع فيها الصور و تتكلف بنحو لا تترتّب عليه 

فيه ارت أفن الا كدو السروره العرع القع إل معط ارق مل رودل 1 
والحتمظلق اللخرى ويك تكرة:1هةا اللمط من السوره ا المكطله مبيؤغادوا لفق الى تفي إل 


ومن جانب آخرء نجد أنْ هذه الصور المكثفه ذات بعد فوقى و تحتىء أى أ نّها صور تستند إلى أرضيه تدبّ عليها و غطاء 
يختم عليهاء فالأرضيه هى البحر و أمواجه, والغطاء 


ظاهره الظلمات. 


فالظلمات - إذن - هى المحور الذى تدور عليه الصور المكثفه التى تضمنتها آيه (أو كظلمات فى بحر لجىّ... إلخ)» و المطلوب 
هو تحديد هذه الظلمات و موقعها من صورتى الموج و السحاب. فالملاحظه أنَّ النضّ يستهدف توضيح أنَّ الظلمات هى التى 
تجسّد عمل الكافر فهو بحر لجىّ عظيم الأمواج؛ و هذا البحر يغشاه موجء و هذا الموج من فوقه 


موجء و الموج من فوقه سحابء و هذا يعنى» كما علق النضٌ بعد ذلكك «ظلمات بعضها فوق 
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خفن أ أن الظلمات تعمر كل الجوانب» بحيث أن الشخص إذا أخرج يده فى تلكم الظلمات» لم يكد يراها. 


السؤال بعد ذلكك هو : ما هو السرّ الفنيّ فى رسم الصوره المرتبطه بالموج مرتين» أى قوله تعالى (يغشاه موج» من فوقه موج) 
بمعنى أ نّه هل أنَّ الظلمات هنا بقصد بها مجرّد ما بين طبقتى الأمواج أم غير ذلك, و ما صله هذا بعمل الكافر و ضلالته؟ ثم ما 
هو السر الفَنّى فى قوله تعالى فى نهايه الصوره «إذا أخرج يده لم يكد يراها»؟ 


و أخيراًء ما هو السرّ الفنّى للتعقيب الذى ختمت به الآيه الكريمه القائله «و من لم يجعل اللّه له نوراً فما له من نور)؟ 


نلاحظ هنا أنَّ النصّ ذكر بأنَّ البحر اللجىّ «يغشاه موجٌ من فوقه موجء من فوقه سحاب». طبيعياً لا يُقصد هنا أن البحر يغشاه 


موجانء أحدهما فوق الآخرء بل المقصود 
أن الأمواج أحدها فوق الآخر. 


آنا بالنشية إلن الشات»قتللاضظ أله هو فق التعر أو موه فكوة المرائ نفك عمقل هذه الغاله» بغرا بعلوة التتحاية: هذا 
البحر تتراكب أمواجه حيث يعلو أحدها الآخر. 


وفى مثل هذه الحاله فإنّ الظلام هو المخيم على البحر. 


و لكن ما المقصود بالظلا-م هنا؟ هل هو مرأى البحر فى الليل مثلا؟ أم مرآه فى النهار؟ و نحن إذ نطرح مثل هذه الأسئله فإِنَّ 
هدفنا هو ربط ذلك بأعمال الكفارء مادمنا نعرف 


تماماً بأنَّ القرآن لا يصوغ الصوره إلا بنحو من الدقّه التى تتجانس مع المشبه (عمل 
الكفار). 


نه من الممكن أن يكون المقصود من ذلكك هو البحر فى أوقات النهار مثلا بقرينه أن النضّ ذكر بعد ذلكك بأنَّ الرائى إذا أخرج 
يده لم يكد يراها. فهذه الصوره التقريبيه (لم يكد) تعنى المقاربه للشىءء أى أن الرائى يقرب أن لا يرى يده إذا أخرجها إلى 
الففناتى إلا :إذا 


كان الوقت ليلا فلا ضروره لأن يقول النصّ (لم يكد يراها»» بل قال (لا يراها» لأنَّ الرائى 
فى الليل لا يرى شيئاء بخاصّه أن النصٌ يتحدّث عن أزمنه لا وجود للكهرباء فيهاء بل إِنّ 


ص :6/7 


الظلام يخيم على المناطق بعامه, و لا يخترقه إلا ضوء المصابيح الزيتيه أو شعله النار. 


و خسة تطاوتعري ل كتدج رن نه عون لزاه فى التهات علق 0 النكدات: ردا على اللخريظ ذا طالنه ييه بدي اي 
اعد قحسي الفمين فلل ورف الغبوو عدة 


إلا خافتاء و حينئذٍ لا يكاد الرائى يرى يده إذا أخرجها. 


إنَّ هذا الاحتمال لوارد. و نحن إذا ربطناه بعمل الكافرء حينئذ من الممكن أن نستخلص بأنُ الكافرء و هو لا يمارس أعماله وفق 


لكنء إِنّه من الممكن أنْ يكون المقصود من ذلكك هو مرأى البحر فى الليل. و هذا الاحتمال قوىٌ أيضاء بل إِنّه لألقوى من 
سابقه. بخاضه أنَّ النصوص المفسّرره تميل إليه» لولا أنَّ صوره. «إذا أخرج يده لم يكد يراهاء» لا تتناسب مع هذه التفسيرات. و 
لكنّ المفسّرين يوبجهون ذلك بأنّ (كاد) - و إن كانت من أفعال المقاربه و لكنّها إذا اقترنت 


النفى (مثل : لم يكد) تعنى النفى أو الرؤيه بعد جهدٍ و مشقه. و هناك من يذهب إلى أنَّ 
المقصود هو نفى الرؤيه بنمطيها : الحقيقى و التقريبى» أى أ نه لا يراها و لم يكد يراها. 


و با كان الأمر فإنَّ أقوال المفسّ رين لا نعتقد بأ نّها تتجانس مع طبيعه الصوره القرآنيه الكريمه التى تنّسم بالدّقه الإعجازيه؛ و 


حينئذٍ لابدّ من التماس تفسير آخر 
يتناسب مع طبيعه الصوره المشار إليها. 


و أغلب الطى أن هذه الصوره - كما كوت شابقاً -صيغت لكو مرشحه يجملة دلالآت يستخلضها كل متذوق يعدي تجريتة و 
ثقافته العامّه. 


وأأعا قد #افتميل إل الدهات: إلى أن هذه الضوؤه عبن فاظره إلى ( زع الرقيه) :لبلا أو تهاراء و لآ ناظره إلن درعة الظلمات مع 
حيث شدّتها أو عدمهاء بل ناظره إلى الظلمات 


مطلقاً مقابل الإناره. 


فالإنسان إمّرا أنْ يرى الأشياء بوضوح, أو يراها بدون وضوح. أمّا أن تكون واضحه أو تكون مشْوّشه غائمه؛ لا وضوح فيها. 
نجاحه أن الع« شحدت عن أعمال الكفان ونا 


يرتبط به من الخيوط الذهنيه و الفكريه التى تحفرٌ على هذا العمل أو ذاككه و.حينئق فإنَّ 
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الرؤيه الفكريه المشوشه تقف مقابل الرؤيه الفكريه الواضحه. هذا ما يتناسب مع مطلق الظلمات التى لا تقترن بوجود إناره توضح 
معلم الطريق» و هو أمر يتناسب مع صوره (إذا 


اخرج يده لم يكد يراها)» فالرؤيه المشوشه أو الغائمه تتناسب مع محاوله الشخص بأنْ يخرج يده فى الظلام, ثم لم يكد يتبينها 
بوضوح حيث لا إناره توضح له الرؤيه الكامله. 


كد نيز الا احر كرتي علق قاد كرناء ين أن الم تلطه إل الظلماك ةقابل الأنارده آم الى الرق به المسرفه أو القانم غابل 


وضوح الرؤيه. 


ووالسوال بهو : ]ذا عاق الكير كذلكى»فلما ذا :يفول التضى [الظلماتة غفتها نوق عضن )© المت هذا أن الض تاظر إلى شده 


و نجيب قائلين : إِنَّ كون الظلمات بعضها فوق بعض لا يعنى أ نّها تشير إلى شدّه الظلام؛ بل تشير إلى (كيفيته)؛ و ليس إلى 


متزاكنه يعضها على الالخير: أو إذا كانت متشره فى فضاء الرائق مق كل حاتي خيشل "تفوش الرؤيةة و يكوث الرائق فين خاله 
مضطربه الرؤيه يتعذّر عليه التمييز. 


وهذاما يمكن أن نقارنه بالصوره التى رسمها القرآن الكريم بالنسبه إلى عمل الكافر و علاقه ذلكك بالظلمات فى بحر لجىّ 
يغشاه موج؛ من فوقه موجء من فوقه سحاب» ظلمات بعضها فوق بعض. فالشخص الكافر الذى يمارس عملا لا يقترن بههدف 
عبادى؛ كما لو تقرّب بالإصنام إلى اللّه تعالى» أو كما لو زعم بأنَّ الله تعالى ثلاثه. أو كما لو خُيل إليه أن له كرامه عند الله و أ 
نهلك ناشت عن أغبالة هنا متاك الحتدة كلاف سنووء الكيف اس قال لذ اطق الباغة قاكمه و الى رمدت إلى ركن 
لأجدنٌ خيراً منقلبا)» حيث شككك بقيام الساعه؛ ثم افترض بأ نّها إذا حدثت فإِنّ له منزلهٌ عندالله تعالى. 


مثل هذه الشخصيه الكافره عندما تمارس أعمالها فى ضوء التصورات الهزيله 


المذكوره. تنطبق عليها صوره الظلمات فى بحر لمججى» يغشاه موج. من فوقه موج» من فوقه سحابء. ظلمات بعضها فوق بعضء إذا 
أخرج يده لم يكد يراها... إلخ. لماذا؟ إنّهِ أُوَلا لا إيمان لديه. حيث يشككك بقيام الساعه» و الشكك وحده كاف بأن يُلقى 
بالشخصيه فى متاهاتٍ و صراعات لا ساحل لها. 
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و هو ثانياً يخيل إليه أن له كرامه عندالله إذا حدث قيام الساعه» و مثل هذا التختيل 
ظلمة أرق فالمشككة كات ذكون لهاعند الله تغال كرام 


و هو ثالثاً يتصوّر أن ممارساته ذات طابع إيجابىء مع أنّهِ يدل و يتباهى على زميله المعدم. إِنّه يقول لصاحبه : أنا أكثر مالا و أعرٌ 
غركذفيل النافى الال و النسي فشيلة؟ اله مرح اظلبه أخرى تضاف إلى :طلنات السكعه و الرهم بكراجه:. . إلخ؟ 


إذن : كل تصرفات هذا الكافر ظلمه فى ظلمه» ظلمات بعضها فوق بعض. 
بقى أن نشير إلى صورتى (إذا أخرج يده لم يكد يراها) و (من لم يجعل الله له نوراً فماله من نور). 


مها الفو نه الأول (إذا أخرج يده لم يكد يراها»» فيمكنكك أن تستخلص دلالتها الفنّيه إذا حاولت ربطها بصوره (ظلمات بعضها 
فوق بعض»» فالمشكك الذى أشرنا إلى شخصيته لم يكد يقف عند ساحل اليقين الفكرى؛ مادام متأرجحاً بين نفيه لقيام الساعه 


و 

بين تصوّره أنَّ له مقاماً عنداللّه تعالى إذا حدث ذلككء على حدّ زعمه. إِنّه لم يكد يرى 

حقائق الكون إذا قدّر له أن يستكنههاء لم يكد يرى يده إذا أخرجها. 

فصوره «لم يكد يرى يده إذا أخرجها» تجسّد صوره «لم يكد يرى حقائق الكون إذا حاول استكناهها من خلال رؤيته الهزيله). 


هنا ينبغى لفت النظر إلى هذه الصوره الرمزيه (إخراج اليد)» فالنصٌ قد انتخب ظاهره (اليد) دون غيرها من أعضاء الجسمء كما 
انتخب هذه الظاهره الجسمييه دون غيرها من الظواهر الماديه للأشياءء؛ فلم يقل مثلاً : لم يكد يرى الطريق أو السماء أو الجوّ أو... 
إلخ. فما هو السرٌ الفنّى فى ذلكك؟ 


فى تصوّرناء أنَّ الرمز له دلالات متنوعه؛ منها : أ نّها هى العضو الذى تتم (الأعمال) 
من خلالهاء فإذا أخذنا بنظر الاغتبار أن النصّ هو فى صدد الحديث عن أعمال الكفاز 
(مثل الذين كفروا أعمالهم كسراب... إلخ)» حينئدٍ فإنّ التجانس بين (عمل اليد) و (عمل 
الكفّار) يظلٌّ مفصحاً عن المسوّغ الفْنّى لانتخاب اليد دون سواها من الظواهر المادّيه 
ودون غيرها من أعضاء الجسمء مضافاً إلى أ نّها العضو الأشدّ من غيره قابليةَ و سهوله فى 


ص :61/2 


التحركك. 


أخيراًء نواجه الصوره القائله (و من لم يجعل الله نوراً» فما له من نور)» حيث ختمت بها هذه السلسله من الصور التى بدأت بآيه 
الأوتوا اللستكون الننماو قدي لاوس أو سمي 


لماك الحماد: 


و هذا الختام و علاقته بالبدايه (الله نور السماوات) و بالوسط (مثل الذين كفروا أعمالهم كسراب) أو كظلمات... إلخ» يظل من 
الوضوح بمكان كبير. أن النور هو الرمز للإسلام و للإيمان و لمطلق الخير و الحقٌّ. إِنهِ فيض الله تعالى. و يقابله (الظلام)» ظلام 
الكفر و الشرٌ... إلخ. 


و مادام النضّ قد تحدّث عن المؤمنين و عن (نور الله تعالى) الذى يفيضه عليهم» ويهدى إليه من يشاءء حيث رأينا فى آيه النور 
فولة ها لى نيد اللدااو ردم قات 


وميك نرى فى آيه (أو كظلمات...)» قوله تعالى (و من لم يجعل الله له نوراً فماله من نور). 
أقول : إذا ربطنا بين المؤمنين و الكافرين؛ نجد أنَّ قوله تعالى (فمن لم يجعل الله نوراً 


فنا اناعد نور )رقع ممورا بهيكل أو بعماره الصور المتنوعه التى تحوم على مفهومى (النور و الظلمات) بالنحو الذى فضّ نا 
الحديث عنه. 
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سوره الفرقان 
قال تعالى : «إذا رأتهم من مكان بعيد سمعوا لها تَعْيْظاً و زَفيراً12). 


هذه الآنه تشقن واحدة مق الضون المشسة إلى الانشارمة إئيا امسعاره الرويه للثاره و اسساره الحفظ و الرهة لهاء أ أن الت ب 
كما تلحظ - خلع طابع (الرؤيه)» و هى خاصّه بالعضويه الواعيه من المخلوقات كالبشر و الملائكه و غيرهماء كما خلع طابع 
(التغنيظ و الزفير) خلع هذه الطوابع الثلاث على (جهنّم)؛ أعاذنا الله تعالى منها. 


والسؤال هو : ماهى السمات أو الدلالات أو الأسرار الفنّيه لمثل هذه الاستعاره التى تخلع طوابع الرؤيه و التغتيظ و الزفير على 


جهنم؟ 


إن بعضن المفش رين يحملون هذه الطوابع الخاصّه بالمخلوقات الواعيه» يحملونها على النار ذاتهاء بصفه أ نّها - كما هو مُلاحظ 
فى موارد أخرى من نصوص الشرع - تتعامل من خلال كونها نعل من قبل الله تعالى ذات قابليه على الوعى و النطق و نحو 


ذلك. 


و من المفشّرين من يذهب إلى أن تغدّظ النار و زفيرها رمز لتفطعها و أصواتهاء فالتغتيظ هو تقطعهاء و الزفير هو صوتها. و أمًا 
بالنسبه إلى الرؤيه» فيذهب هذا البعض من المفسّرين إلى أ نْها صوره استعاريه صرفه. 


وفى تصورناء أن أى واسددمة هذه الشيرات عن السكق أن بكون عباتا مادفنا 
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. ١١ / الفرقان‎ -١ 


نقرّر ما سبق أن كرّرناه» فى مواقع سابقه, أن الصوره القرآنيه تتمئز فى غالبيتها بكونها ذات سمه إيحائيه» يستطيع كل واحد من 
المتذوقين أَنْ يستخلص منها ما يتناسب مع حجم ذوقه؛ فضللاً عن أ نّها مرشّحه لكل هذه التفسيرات و سواها. إل أننا نميل» مضاقاً 
إلى قناعتنا بطابع هذه الصوره الإيحائيه ذات الدلالات المتنوعه؛ إلى القول إِنّها استعاره تخلع طابع الكائنات الواعيه على النار 
أكثر من كونها استعاره للتقطيع أو التصويتء و أكثر من كونها رمزاً للتقطع أو الصوت. 


و دليلنا على ذلك هو أ نّكك تلاحظ بأنَّ مواقع متنوعه من القرآن الكريم تشير إلى هذه الدلالات أو السمه التى نحتملها أكثر من 
غيرها. فنجد مثلاً فى سوره (الملك)» كما سنحدّثكك عن ذلك فى حينه إن شاء الله - أنْ النصٌ القرآنى الكريم يرسم صوره 


هى قوله تعالى عن جهنم «تكاد تميّرٌ من الغيظ كلما ألقى فيها فوجٌ سألهم خزنتها ألم يأتكم نذير... إلخ)(01). 


فالملاحظ هنا أنَّ النصّ ذكر كلاً من جهنّم و خزنتهاء فلو كان المقصود من جهنّم هو تميزها الحقيقى - و ليس المجازى - 
حينئنٍ» لماذا جعل النصّ (خزنتها) هم الذين يوججهون السؤال إلى أصحاب النار. و كان الجدير بذلكك أنْ توجه النار سؤالها 


إليهم ما 


دامت متميئزه من الغيظ على وجه الحقيقه؟ 


فبقرينه هذه الآ-يه التى جمعت بين غيظ جهنم و سؤال الخزنه» نستخلص بأنَ المقصود من ذلك هو الاستعاره التى تخلع طابع 
الوعى على النار بنحوه المجازىء أى الصوره. 


و يدلّنا على ذلكك أيضاً أننا نجد فى سوره أخرى قوله تعالى «يوم نقول لجهنّم هل امتلأتِ و تقول هل من مزيد)(1) حيث إِنَّ 
العنصر المجازى هنا من الوضوح بمكان كبير» 


ومع ذلكك, فنحن نستبعد أن تكون الصوره هنا حقيقيه لا مجازٌ فيهاء أو لا استعاره و لا رمز 
فيهاء بقدر ما هى ذات واقع مباشر. 
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و لكن مع احتمالنا الذى ذهبنا إليه» أى أ نّها صوره استعاريه» حينئذٍ ما هى السمات الفئّيه لمثل هذه الصوره التى تحفل بعناصر 


متنوعه من الإثاره و الإمتاع؟ 


إن وَل ما يواجهنا من هذه الصوره أو الآيه هو قوله تعالى «إذا رأتهم من مكان بعيد)» فقد نسب الرؤيه إلى جهنّم» أى أنْ جهنم 
إذا رأت الكافرين من مكان بعيد» سمع 


هؤلاء تغتيظها و زفيرها. فهنا نواجه جملة سماتٍ فيه مثيره» منها : أنَّ جهنم ترى 


الكافرين» و منها : أنَّ الرؤيه من مكان بعيدء و منها : ما يترتّب على الرؤيه. حيث نتوقّع أنْ يقول النصّ : إن جهنم حينما ترى 
الكافرين من مكان بعيد» حينئظٍ تتغيظ و تزفر» و لكن 


النصّ قال : إن الكافرين هم الذين سمعوا تغتيظها و زفيرها. فما هو السرٌ الفنيٌ وراء هذه السمات التى ذكرناها؟ 


بالنسبه إلى الرؤيه» فإنَّ المتلقّى يتوقع بأن يقول النصّ : إِنْ الكافرين إذا رأوا جهنم سمعوا تغتظها و زفيرهاء و لكنّ النصٌّ قال : إِنّ 
جهنم إذا رأتهم سمعوا تغيظها و زفيرهاء كما أنَّ المتلّى - و قد وجد أن النضّ نسب الرؤيه إلى جهنم - حينئلٍ يتوقع - كما قلنا 
- أنْ يقوّر النصّ بأن جهنّم تتغيظ و تزفر. 


ففى الحالتين» نجد أنّ رسم الصوره يأخذ منحىّ على عكس التوقعات التى تصدر من المتلقين العاديين» و هذا ما ينطوى على 
أحد أسرار الفنّ الذى يتّسم بالدهشه أو الإعجاز أو بالإمتاع. فبالنسبه إلى رؤيه جهنم للكافرين» و ليس رؤيه الكافرين لجهنّم» 


فإِنَّ هناكك سرّاً هو أن النصّ يستهدف لفت النظر إلى أنَّ العقاب ينتظر الكافرين فى اليوم 


الآدخرء فالكافر - و هو يمارس شهواته الدنيويه - لا يفكر بما تترتّب على معصيته من النتائجء بينما النتائج تنتظره فى حياته 
الأخرويه؛ أى أنَّ الكافر ليس هو الذى ينتظر أَنْ 


يرى نتائج معصيته عند الحسابء بل نتائج معصيته هى التى تنتظره فى ذلكك اليوم. 


و إذا كان الأمر كذلك. فإنّ الصوره عندما ترسم هذا الموقف بأنْ جهنم إذا رأت الكافرين» سمعوا تغيظها و زفيرهاء فهذا ما 
يتناسب مع طبيعه الموقف الذى ذكرناه» مادام 


الحساب هو الذى ينتظر الكافرين» و ليس العكس. 
لكن ما هو السرٌ الفَنى وراء الصوره التى تقول إِنّها - أى جهنّم - إذا رأت الكافرين» 
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من مكان بعيد» سمعوا تغتّظها و زفيرهاء فما هو سرٌ الرؤيه من مكان بعيد. حيث يتوقع 
المتلقيٌ مثلا أن جهنم عندما ترى الكافرين» يسمع حينئلٍ تغتظها و زفيرهاء بغض النظر عن كون الرؤيه من بعيد أو قريب. 
و بكلمه أخرى : ما هو السدٌ الفَنّى وراء هذا القيد (من بعيد)؟ 


فى تصوّرنا أنَّ هذا القيد يظل على صله بالصوره السابقه (الرؤيه»» فما دامت جهنم تنتظر أولئكك الكافرين؛ و ليسوا هم الذين 
ينتظرونهاء حينئلٍ فإنّها تتطلع إلى مجيئهم. 


ولذلك ما أنْ تقع نظرتها عليهم حتّى يبدأ تغتيظها و زفيرهاء و النظره» إذا كانت مقرونه 
بانتظار مجىء الكافرين» حينئدٍ إن أوّل طلائع مجيئهم؛ يظهر من مكان بعيد ثم يقتربون 
إذن» أمكننا أن نستكنه جانباً من الأسرار الفنّيه الممتعه لصوره رؤيه جهنم للكافرين من مكان بعيد. 


بقى أن نشير إلى السرّ الفنّى الذى يكمن وراء الصوره القائله بأنَّ جهنّم إذا رأت الكافر من مكان بعيدء سمع الكافرون تغيظها و 
زفيرهاء مع أنّ المتلقَّى يتوقع أن يقول له النصّ : بأنّ جهنم إذا رأت الكافرين تتغتيظ و تزفر. كما أننا لم نتحدّث بعد عن التغتيظ 


والزفير من حيث كونهما صوره استعاريه خلعها النصّ القرآنى الكريم على جهنم. 


أمَا بالنسبه إلى الصوره الأولى - أى أن الكافرين يسمعون تغتظ جهنّم و زفيرهاء مع أ نّها هى التى تراهم و ليسوا هم الذين يرونها 
- فنحتمل أنْ يكون سرٌ ذلكك هو أن جهنم 


بصفتها الجزاء الذى ينتظر الكافرين إِنّما هى تُرسل نظراتها إليهم لتتلقفهم. و بالرغم من 


أنّها تتغنيظ و ترمز نتيجه لمشاهدتها موكب العصاه إلا أنَّ العصاه هم الذين يكتوون بنارهاء و من ثم إن المهتم هو ردود الفعل 
الصادره عنهم فى مواجهتهم لجهّم حيث إِنَّ 


سماعهم لتغبظها و زفيرها هو الذى سيولد لديهم ردود الفعل المتمثله فى مواجهتهم للهول 
الذى ينتظرهم؛ بحيث يواجهون - سلفاً - مرأى جهنم و هى تتغتئظ و تزفرء فكيف بهم إذا 
ألقوا فيها؟ 


و أما بالنسه إلى استعارى التفظ :و الزقين فتحتمل أن هانين البتمدين تحمل كل 
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واحذوقيه] ولاله ساق #الشكل سر ممه وإشليم و الرقر فى سبه ختايسيه إلا أن 


النصّ جعلهما سمتين تسمعان. و التبادل بين الحواس - مثل خلع طابع السمع على ما لا يسمع - ظاهره فنّْيه سبق أن عرضنا لهاء 
فى مواقع سابقه, بيد أننا نعتزم لفت النظر إلى أنَّ الغيظ - و هو سمه داخليه - ينعكس على المظهر الخارجى كالرمز و نحوه. 


لكن : بما أنَّ النضّ يستهدف لفت النظر إلى الأ-هوال التى تواكب رؤيه جهنّم؛ حينئذٍ فإنَّ سماع تغنيظها يظلٌ إفصاحاً عن 
انعكاسات هذا التغتيظ فى أصواتٍ متميزه» كالتقطع 


والالتهاب و نحوهماء فيما أشارت إليه بعض النصوص التفسيريه. 
و أَيَاّ كان الأمر فإنَّ الصور المشار إليها (إذا رأتهم من مكان بعيد سمعوا لهما تغيظاً 
وزفيراً)» تظل واحده من النماذج الصوريه المصحوبه بالإثاره و بالإمتاع» بالنحو الذى 


قال تعالى : «يوم يرون الملائكه لا بشرى يومئذٍ للمجرمين و يقولون حجراً محجوراً * و قدمنا إلى ما عملوا من عمل فجعلناه هباءً 


منثورا *# أصحاب الجنّه يومئذ 

خرة مسققدا و أحسن مبلة 33 

فى هذا النصٌ نواجه مجموعه من الصور التضمينيه و الاستعاريه و الرمزيه التى 

تتحدّث عن اليوم الآخر و ما يرتبط به من الجزاء الذى ينتظر المجرمين و ما يقابلهم من المؤمنين. 


وأو لصوو احيياعى قول قبا على لباق الشكردن أو التافكة زو كو لوو سيمرا مجحورا). إسيدةه العاره هن الممكة 
أن تكون صوره (رمزيه)» و من الممكن أن تكون صوره تضمينيه» و من الممكن أن تكون صوره (رمزيه تضمينيه) فى آن 
واحدء كيف ذلكك؟ هذا ما نحاول توضيحه. 


لنوصّح أُوَّلا مقصودنا من الصوره التضمينيه: إِنَّ الصوره |1:ه د اف 
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.7”- الفرقان / ع"‎ -١ 


الفتو كد كظ اعم السشتوعاف :]و المترومات ال عناون فوقفا إن جاده ار هيه كباالر عنقي احدنا اناق انه ار ديا 
للمعصومين عليهم السلام» أو فكره أو مثلا شعبياً... إلخ فى عباره جديده تُستهدف منها دلاله خاصّه. 


سور اراك ] بها فيد عات حم 

محجورا)» و هى عباره يقول المفسّرون عنها : إِنّها كانت مألوفه عند الجاهليين» حيث إِنَّ 
الرجل إذا رأى أن رجلا آخر أراد قتله فى أحد أشهر الحرم مثلاء حينئذٍ يخاطبه بعباره 
(حجراً محجورا) و يقصد بها أ نّهِ حرام عليه أن يقتله فيكفٌ عنه. 


وفى ضوء هذه الحقيقه. إذا كان المقصود من العباره المذكوره هو ما أشار إليه المفسّرونء فحينئذٍ نكون أمام صورهٍ (تضمينيه)» 
و فى الوقت نفسه؛ نكون أمام صوره (رمزيه) أيضاًء لأنّ العباره ذاتها ليست كلاماً مباشراًء بل ترمز إلى دلاله أخرى مأخوذه من 
الحجر على الشىء» أئ التضييق عليهء و لذلك قلنا: إِنّ هذه الصوره هى (تضمينيه -رمزية) فى آن واجل. 


لكن لا نزال الآن أمام هذه الصوره التى لم نحدّد بعد دلالتها بالنسبه إلى ما طرحه النصّ القائل أن المجرمين يوم يرون الملائكه 


وهناك من النصوص المفشره ما تذهب إلى أن عباره (حجراً محجوراً) هى كلام 


الملائكه للمجرمين؛ و ليست كلام المجرمين للملائكه. و لكن فى الحالين» فنحن أمام صوره (تضمينيه» رمزيه) ينبغى أن نحلل 
سماتها الفئيه فى هذا السياق الذى وردت فيه. 


إن الاخبال الفين الأول لغوره حجرأ مجحو را) هو أن تكن هده العباره حوارا مها مق المحرمين: إلى المافكة فالات 


للملائكه حيث تقول الآيه (يوم يرون الملائكه)» أىْ أنَّ المجرمين يرون الملائكه؛ بعد 


بشرى تواجههم يومئذٍء ثم ماذا (و يقولون حجراً محجورا)» أى أن المجرمين يقولون للملا-ئكه هذه العباره وهم يخيل إليهم أ 
نهم يحيون تجارب الحياه الدنياء فكما أ نهم 
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تعوّدوا أَنْ يقولوا لمن يقصد قتلهم (حجراً محجورا). كذلكك يقولون هذه العباره للملائكه» 
و يختل اليهم أ نّها تنقذهم من جهنّم. 
وهذا الاجتمال هو الأقرت إلى الضشة نظراً للصياغه اللغويه التى تتناسب مع صيغه (يرون). أى أنْ قوله تعالى (يوم يرون 


متحخويا )نول لحان )لمعته عار وقول )الى كاك اللتعيرة كه ل لكشنه قزل الملا 


للمجرمين (حجراً محجورا)؛ لكن مع ذلك كله؛ فلا نستبعد أن يكون ذلكك قول الملائكه» بحيث يكون المعنى على هذا النحو : 
إن الجلاتكة قال التكريي حدر ميد ااه أ 


تقول حراماً محرماً عليهم أن يدخلوا الجنّهء فتكون هذه المقوله نمطا فنْياً آخر من صياغه الصوره؛ بمعنى أنَّ الملائكه تخاطب 
المجرمين بلغتهم الدنيويه و بعقليتهم» أو تخاطبهم 

بلغه (رمزيه تضمينيه) تنطوى على الدلاله العامه لهذا التضمين أو الرمز. 

واف الخالييو ك كما أشرناك تكوة لهدذا الرمث أو السسين قيبقه التيتعه فياه مادمنا قل يفنا أن هده الصيورة قن البخالتين 
تنطوى على دلاله مستقاه من التجارب الدنيويه للناس» كل ما فى الأمر أنّ الإمتاع فنْياً فى الحاله الأولى يتمثّل فى عمليه الإشفاق 


عليهم؛ حينما يرى المتلقّى بأنْ المجرمين لا يزالون مشدودين إلى عقليتهم الدنيويه؛ و أما الإمتاع فنا فى الحاله الثانيه فيتمثل فى 
عمليه السخريه منهم؛ حينما يرى المتلقى بأنَّ 


الملائكه تسخر من المجرمين فتخاطبهم بلغتهم الدنيويه. 


ما تقدّم يرتبط بالصوره الأولى من النصٌ القرآنى الذى استمعتم إليه. أمَا الصوره الثانيه فهى قوله تعالى «و قدمنا إلى ما عملوا من 
عمل فجعلناه هباءً مقور ان فالضووه هنا هن (الهياء المننوق) واليساء “هو العا التاقيى مينا عدن القهن عله والمكون هو 
المنتشر هنا و هناكك. فنكون هنا أمام صوره (تمثيليه). 


3 نشوك :إن هته الفترووه «تمديليه )دو الننتك اطلو زه معنا ريت لخن السيف]. متكي وف لك حي الماك اعلافه بين ستيه 
يكون أحدهما تجسيداً أو تعريفاً للآخر. و أمَا الاستعاره فهى خلع طابع شىء على شىء آخر. فالملاحظ هنا أنَّ النضّ لم يخلع 
طابع الهباء المنثور على العمل» بل جعل العمل هباء منثوراء أى عدّفه بكونه هباء منثوراً أو 
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جد ركوانة خياة مكو :فكو ة القباء السترى تجيندا للعما 6و لمن امستعارة لف 


و أمّرا الصوره ذاتهاء أى جعل عمل الكافر هباء منثوراء فتتضح جماليتها تماماً حينما نتأمّل العلاقه بين عمل المجرمين الذى ختّل 
إليهم أ نهم يثابون عليه . و بين الغبار المنتشر الذى لا يمكن القبض عليه؛ إن دقه العلاقه و سعتها بين هذين الشيئين تتمثّل فى 
كون 


الغبار عّنه حسييه لا يمكن القبض عليها من جانبء و كون الغبار من جانب آخر منتشراً 


فضالًا عن أ نّه - حتّى فى حاله التجمع - من 


المتعذّر أن يقبض عليه نظراً لكونه كالشعاع لا يتمكن أحد من مسكه. 


إذن : كم تبدو هذه الصوره ممتعه و غَنيِه و مثيره و طريفه» حينما تجعل عمل الكافر لا غناء فيه و لا ثواب يترتّب عليه» بقدر ما 


هو مجرد غبار ل يمكن الاستفاده منه. 


الملاحظ هناء أنَّ النضصّ بالرغم من كونه يتحدّث عن المجرمين و مصائرهم إلى جهنّم, فإنّه عرض سريعاً إلى المؤمنين و 
مصائرهم إلى الجنه. ثم عاد إلى متابعه حديثه 


عن مصائر المجرمين» بمعنى أنه قطع سلسله حديثه عن المجرمين بآيه معترضه سريعه تناولت هذه الصوره (أصحاب الجنه يومئذٍ 


كير مهد ا حي يذ 


يقتا هن الصورة :قله تال زوا الحتدى مقناكاء :و المقيل هنا إشارة :اتن :(القتو له )وى الأسا دمن الس تضق التما نو لدل 
المناسبه بينهما و بين السياق الذى وردت 


فيه هى عمليه الاستراحه من جانبء و كونها من الحرٌ من جانب آخر حيث إِنّ علاقه جهنّم بالحرٌ أو علاقه اليوم الآخر بعرصه 
الموقف و حرّه. أو علاقه الشدّه النفسيه وحرارتها المنبثقه من كون المجرمين يرون عملهم هباءً منثوراً» كل ذلكك يجسد علاقاتٍ 


متناسبه بين أطراف الصوره الاستعاريه المذكوره. 


|5 #تيعاونة هتلاه الفميوى القاكدك ١‏ الصكيرم التعمستة الر شه زو تفرلوق هد | جهو ااه و الصوره لقعلل لاه 
يكز وكاو لصوو الأنشارد زو كدو رقداد): انك هذه لمر لعلاث : تع ١‏ عا واتسد تيا طاما عزون ١‏ مدع الك 


«الرمز» التضمين» التمثيل» الاستعاره») كما تحمل طابع التجانس العضوى فيما بينهماء 
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بالنحو الذى عرضنا له. 
قال تعالى :دو يو يعض الظالم على يديه يقول يا ليتتى اتخذت مع الرسول سبيلا:(1). 


تتضمّن هذه الآ-يه الكريمه. صوره فنّيه تنتسب إلى الرمزء هى صوره (يعض الظالم على يديه إِنْ الرمز - كما كرّرنا - هو 
إحداث علاقه بين شيئين يكون أحدهما إشاره إلى 


الآخرء فالندم على المعصيه هو سلوك داخلى يتحتّ.س الشخص من خلاله أ نّهِ قام بممارساتٍ غير مقبوله» فيتألُم على صدوره 
عنها. 


و هذا الإحساس الداخلى هو الطرف الأنوّل من الصوره. و أمّْا الطرف الآدخر فهو (العض على اليدين)» و العض على اليدين 
سلوكك خارجى ح ركى» كما هو واضح إلا أ نّه تعبير عن الإحساس الداخلى المذكور - أى : التألّم من صدور الذنب - و حينئلٍ 


تكون 
هذه الحركه الخارجيه (إشاره) لتلكم الأحاسيس الداخليه» و بذلكك يكون (رمزاً). 
وهذاهو المقصود من الصوره الرمزيه. 


يبقى : لماذا تعد هذه الحركه (عضّ اليد) رمزاً للندم؟ من الواضح. أنَّ بعض الحركات الخارجيه؛ أى : الحركه الجسيمه» تصبح 
انعكاساً عضوياً للإحساس الداخلى مثل تقطيب الجبين أو اصفرار الوجه أو احمراره أو الارتجاف العضلى... إلخ. و أمّاا البعض 
الآخرمن الحركات الخسميه فليست العكاساً طببعياً أو ثلقاتياً لماهو فن الداخل .بل إن العادانك 


الاجتماعيه أو الفردية هى الى تجعل أمثله هذه الحركه اتعكاساً لماهو فى الداخل؛ ومئهاء حركه عض البديق: 


والذلكف فإث السورة الفثيه التاجحه هئ التن تلقط من الحركات إثا ما كان اتعكاسا عضوراء و إنا ما كان اتفكابا مضصطعا أو 
تلقائياً قد اكتسب صفه الفعل الاجتماعى؛ و هو ما يُصطلح عليه فى اللغه الأدبيه ب- (الخبره أو التجربه المأثوره)» و يقصد بها 
كل فعل قد 
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-١‏ الفرقان //ا7. 


اسع ظائعا شه غيل الناس: 
مثل هذه الخبره المأثوره يعتمد عليها الأدباء فى تطعيم النصوص الفنّيه بها حتّى يكتسب النصّ حيويه عند المتلقى. 


لذلكء نجد أنَّ النصّ القرآنى الكريم قد اعتمد كوه لخر الما يوك وتحطلها وها يوضّح من خلاله مدى رد الفعل الذى 
يصدر عن الظالمين يوم القيامه عندما يواجههم الموقف و المحاسبه و المصير الذى يؤلون إليه. إِنّهم يعضّون أصابعهم تعبيراً عن 
ندمهم 


على عدم التزامهم بمبادى ء النبى محمد صلى الله عليه و آله حيث يقول الواحد منهما (يا ليتنى اتخذت 
مع الرسول سبيلا). 
قال تعالى : «أم تحسب أن أكثرهم يسمعون أووقلوة قنع #الأفاويل قم ام شنياف 1ن 


الصوره التى تواجهكك هناء صوره تشبيهيه مركبه من صورتين تشبيهيتين تفريعيتين» و كل واحده من هاتين الصورتين تنتسب 
إلى تشبيه يختلف عن الآخرء فالصوره - كما تلحظ - تشه الكفار بالأنعام (إِنْ هم كالأنعام)» ثم تستدركك ذلك فتقول 


(بل هم أضل) أى : أنَّ التشبيه الأموّل الذى يقرن الكفّار بالأنعام هو تشبيه مألوف. و أمًا التشبيه المستدركك الآخر فهو ما يُطلق 


إذن : نحن الآن أمام تشبيهين أحدهما مألوفء و الآدخر متفاوت. و أمّرا الفارق بينهما فهو أن طرفى التشبيه فى نمطه المألوف. 
يتساويان فى الدرجه. بمعنى أنَّ الكفّار كالأنعام 


يتماثلان فى انعدام الوعى لديهما. و أمًا طرفا التشبيه فى نمطه المتفاوت. فَإنّهما غير 
كساوون ف اللاوضه بل إن اهيا وهر البشيه أشد درحة من المقنه بده سعى أن 
الكمّار لا يتساويان مع الأنعام فحسب فى انعدام الوعى» بل هم أشدٌّ درجةً من الأنعام فى انعدام وعيهم. 
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و السؤال هو : ما هى الأهميه الفنّيه للتشبيه المتفاوت؟ ثم : ما هى الأهميه الفنّيه 

لحن النحبية أو لفن تيظة المالرات ةو امتاراكه نع لكف قيظة السحفارية أ يناذا 
شبههم أوَلاٌ بالأنعام» ثم جعلهم أشدّ من الأنعام؟ 

إن للفنّ أساليبه المتنوعه التى تسهم فى إثاره المتلقى, أو لنقل إِنَّ له أساليبه المتنوعه 

فى تعميق الحقائق و بلورتهاء فتشبيه الكفار بالأنعام؛ و هو تشبيه مألوف كما قلناء ينطوى 
على حقيقه غير مبالغ فيهاء بخاصّه أننا نكرر بأنَّ القرآن الكريم لا يحمّل الصوره الفنّيه 

شيئاً يتجاوز به الواقع الحسى أو النفسى أو الغيبى أكثر من ذلككء فهو إذا كان لا يتجاوز 


الواقع بتشبيهه الكفّار بالأنعام - أ نّه أيضاً لا يتجاوز الواقع حينما يشتبههم بأ نهم أشدّ من الأنعام ضلالاً. ولكن يتكوّر السؤال من 
جديد : إذا كانوا كالأنعام؛ فلماذا استدرك النضّ 


بعد ذلك و قال : بل هم أضل؟ إِنَّ هذا التساؤل يجرّنا إلى معرفه المهمّه الفنّيه لظاهره 
الاستدراكك. 


إن الاستدراكك - كما نعرف جميعاً - هو إزاله التوهم الحقيقى أو المصطنع من الذهنء فإذا قال النصٌ القرآنى الكريم مثلا (طه 
ما أنزلنا عليكك القرآن لتشقى إلآ تذكره.) حينئذٍ 


نعرف بأنْ الهدف من هذه العباره هو إزاله توهّم مصطنع. من أن القرآن هو للشقاء مثللاء 
فيكو الاتغدر اك قافا (إلا نكر هو كذ كر و اليس قا 


كذلك, حينما يقول النصّ : إِنَ الكفار كالأنعام بل أضل» حينئذٍ نعرف أن الهدف من هذه العباره هو إزاله توهّم مصطنع من أن 


ب الاستدراكك قائلاً بأ نهم أضلٌ من الحيوانات. و هذا - بطبيعه الحال - لا يتنافى مع كونهم متساوين مع الأنعام» كيف 
ذلك؟ 


إن تشاوض الكمّار مع الأنعام يتممّل فى انعدام الوعن للق كل سهناء يقفن النظ رحن ورج ذلكف» #الكاف سلما لا بمارسن 
مسؤوليته العباديه التى خلق من أجلهاء حينئبٍ يكون الوعى لديه معطلاً لا فاعليه له» و لو كانت فاعليته متحقّقه بالفعل لمارس 


مسئوليته 


المشار إليها. و لذلك يتمائل مع الأنعام فى الحصيله العامّه لسلوكه. 
يضاف إلى ذلككء إِنَّ الفارق بين الأنعام و الإنسان هو السيطره على الجانب الشهوى 
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من الدوافع لدى الإنسان, فإذا لم يمارس هذا الأخير سيطرته على شهواته يكون متماثلا 


إذن : عندما يشبه النصٌ الكفار بالأنعام من خلال عباره (إِنْ هم كالأنعام)» يكون النصّ بذلك فى صدد المقارنه بين نموذجين 
متمائلين فى تعطيل الفاعليه الذهنيه. و فى الانصياع للدوافع الشهوانيه. 


لكن : عندما يستدرك النصّ و يقول : (بل هم أضل»» يكون بذلكك قد نقل حقيقه أخرى هى (التفاوت) بين النموذجين البشرى 
الكافر و الحيوانى. فالتفاوت موجودٌ بالفعل 


زو جيك الظييف الث كمه لكل نويا إلا" أن التحميعة 1١]‏ كارت ميشقها القنادته هن لان مسو و عفاريا على شو وكيا يد 
تتصاعد بدرجتها فتتجاوز حتّى الملائكه. 


و أمّا فى حاله العكسء أى عندما تسيطر شهواتها على عقلهاء حينئلٍ تتدنّى بدرجتها 


فكوة أخط من الحيوان :و هداما عد رش عله التوطناتك الاشلاسيه الثن تاول بالحث عار كه الأنياة و كح الدسه و 
النفسيه. و لذلك عندما يستدرك النصّ القرآنى الكريم 


و يقول عن الكفّار بأ نهم (أضل) من الأنعام, إِنّما يشير إلى هذه الحقيقه التى أوضحناها. 


والسدّ فى ذلكك هو : أن التركيبه الحيوانيه من حيث الجهاز الإدراكى لا ترقى إلى الإنسان» و هذا ما ينعكس على سلوكها 
القنهواق اذى مطاف سحتطنمة عل الحيواق. و آنا الشخمه الشريه الف تنلكة هها زا إقرا كبا غير ترف لد فسنانا” 
الحيوان» هذه الشخصيه عندما لا تسيطر على شهواتها تكون حينئذٍ احط من الحيوان» نظراً لعدم استخدامها الجهاز الإدراكى 
ال 


إذن : التشبيه المتفاوت (بل أضل) ناظر إلى (الدرجه)» بينا لحظنا أنَّ التشبيه المألوف «إنْ هم كالأنعام» ناظرٌ إلى (النوع)» و من 
ثم فإنّ التشبيه أوَلاً بتساويهماء ثم الاستدراكك بأحطيه الكافر ثانياً؛ خلع على عنصر الصوره جماليه و حيوية و إمتاعاً بالغ الأهميه 


باليعن الناث ادناه 
قال تعالى : «و هو الذى جعل لكم الليل لباساً و النوم سّباتاً و جعل النهار نشورا * 
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وهو الذى أرسل الرياح بُشْرا بين يدى رحمته و أنزلنا من السماء ماءً طهورا * لنحيى 
سملدة قا و اقيق مها خلقنا أتعاما و نامرف كبر اق 


فى هنو الآ باك مجو عيرق الضوى التسليه و الاسعاربد المالر قداو الراقصسةة والسيعرى إلا | باينا سرع فى ولالات عمق 
و ممتعه و حتّه. الصوره الأسولى هى قوله تعالى (جعل لكم الليل لباساً) حيث أردفت بصورتين هما (و النوم سباتاً) و (جعل النهار 


نشورا). 


هذه الصور الثلاث - كما تلحظ - تنتسب إلى نمط واحد من التركيب هو (الصوره 


التمثيليه)؛ أى الصوره التى يكون أحد طرافها تحسيداً لطرفها الآخرء فاللباس هو تجسيد لليل» و السبات تجسيد للنوم» والنشور 


تجسيد للنهار. 


والمطاوت هو عخليل الضوو هذهو ولاظه البعة الك قبهاء أنا الضوره الأول عافقد يغلت الليل لاسا والعلكك تسادل ع 
العلاقه بين الليل و اللباس مادمنا نعرف جميعاً بأنَّ أيه صورهٍ هى رصد للعلاقه بين شيئين لا علاقه بينهما فى دنيا الواقع؛ بقدر ما 
تكون الصوره هى المنشئه للعلاقه الجديده؛ اللباس - عندما تستحضر دلالته فى ذهنكك - ينصرف بذهنكك إلى شىء يستخدم 
لنغطيه البدنء و للزينه. 


ترى : ما هى علاقه الليل بالزينه و السرٌ؟ الليل فتره زمانيه ذات سمه هى الظلام» ويقابله النهار» و هو فتره زمانيه ذات سمه هى 
الضياءء فهل يعنى ذلكك أن الظلام هو لباس 


يستر الضياء؟ و هل يعنى ذلكك أنْ الظلام هو لباس يزيّن به الزمان؟ إِنّ التدقيق فى أمثله 


هذه التساؤلات. ليقتادنا - بطبيعه الحال - إلى كشف أسرار فنْيه وراء هذه الصوره التمثيليه التى تبدو مألوفه و واضحه و ميش ره 
ترى + ما هى هذه الأسرار أو السمات الفيه؟ 


فى تصورنا سمه (اللباس) ليست للزمان نفسه؛ بل هى بالنسبه إليناء نحن البشرء أى أن الليل لباس لنا بالنسبه إلى حركتنا فى 
النهار. و إذا كان الأمر كذلك. فلماذا خلع النضّ 


5894١ ص:‎ 


. 87 - 9 / الفرقان‎ -١ 


سمه (اللباس) على عدم تح ركنا مثل؟ 


2 


قبل أن نجيب على هذا السؤال ينبغى لفت نظرك إلى الصورتين اللتين أعقبت الصوره المذكوره؛ و هما صوره كون النوم سباة 
و كون النهار نشوراء فقد مُثْلت للنوم 


صوره (السبات)» و السبات هو السكونء فبقرينه أنَّ النوم هو سكون للإنسان» يكون الليل 


لباساً له حينئٍ» و أمَا النهار فيكون نشوراً له. لكن, لا نزال عند هذه الصوره التى لم نستكمل الحديث عنها بعد. بقدر ما نكون قد 
حدّدنا علاقتها بحركه الإنسان و سكونهاء دون أن ندخل فى التفصيلات. 


إن النضصّ قد خلع سمه (النشور) على حركتنا فى النهار» و خلع سمه اللباس على 


توقف حركتنا فى الليل» و خلع سمه (السبات) على (نومنا)» لكن دون أن يحدّد يوضوح من أنَّ النوم هو فى الليل أو النهار. و إن 
كا الأنؤل :نهو المكنادق إلى انهو أى اللكك ٍّ أنَّ النضّ رسم هذا الجانب بالنحو الذى لم يقترن بالوضوح السافر لنكته فنيه 
سنوضحها لاحقاً. المهم, أن نقف عند كل صوره من هذه التمثيلات؛ و نحلل علاقتها مع بعضها. 


أمّا الصوره الأسولى (جعل لكم الليل لباساً) فتستوقفنا طويلاًء لأنَّ من الصعوبه بمكان أن يستكشف المتلقّى سر هذا التمثيل» 
بخاصّهِ أن هذه الصوره تقف على تضادٌ مع صوره 


(وجد ل النهان تقورااء فإذا كات التهار تقورا للسر كه أو العم لفان الليلسكون طياً 


للحركه أو العملء و إذا كان الليل طتّاً للشىء؛ فلماذا انتخبت له اللباس و لم ينتخب له ما يتوافق مع عمليه الطىّ؟ هنا تكمن 
الأسوان الفثية للضورة المقان إليهنا: 


فى تضؤوناء أن منت (اللناين) هئ موقط بالرماة وها أيضاء أى | ليااذات ميض دنه 
مزدوجه» إِنّهها سمه للزمان و سمه لتوقف حركتناء كيف ذلكك؟ 


إن الليل (بصفته ظلاماً) يجسّدد فتره من الزمن» هذه الفتره ترتدى لباساً هو الظلام» فيكون ساتراً للضوء. كما يستر اللباس البدن» 
إلا أنَّ هذا الساتر لمؤقّت» حيث يخلع الزمن 


لباسه مع مجى ء النهارء و الأشمر كذلك بالنسبه إلى الحركه أو العمل. فالظلا-م أو الليل لباس يرتديه الإنسان ليستر به النشاط 
المذكورء بحيث يستطيع الإنسان مواصله عمله بعد ذلكك. فكما أنَّ اللباس هو حفظ للبدن من حرٌ الشمس مثلا أو البرد أو 
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إلخ» كذلك. فإنَّ الليل حفظ للنشاط من الكلل و الاستنزاف... إلخ. 


و بهذا نجد أنّ سمه (اللباس) دون غيره من الصور التمثيليه يظل متناسباً مع طبيعه النشاطء أو الحركه التى يمارسها الإنسان فى 


من خلال الاستراحه الزمنيه المتمثله فى الليل. الصوره الثانيه التى تواجهنا هى صوره 
(وجعلنا نومكم سباتاً). السبات هو السكون أو الراحه. و نعتقد أنَّ هذه الصوره يمكن أن 


يكون انتسابها إلى تعبير واقعى مقابل التعبير الصورى أو المجازى, فالحاجه إلى النوم لا تحتاج إلى تعقيب بصفه أ نّها واحده من 
الحاجات أو الدوافع الحيويه التى لا مناصٌ من 


2 


إشباعهاء و إلآ- تعرّض الكائن الحيّ للتلف جسمياً و عقلياً و نفسياً. لذلكك فإنَّ الحاجه إلى النوم بصفته استراحه للجسم, يظلّ 


تعبيراً واقعياً من خلال صوره (و جعلنا نومكم سباتاً)» 

بمعنى جعلنا نومكم سكوناً أو استراحه. 

وعد نقاةنا إلى حقيقه اعرف بعى: أن الوم لا بتر باللل عن ]إلا ككل له القمن 
شوووة 1ه ترقط اليه با قدرة شوو الايد اح شو كا لكل لبلا إرانها را 
وهذا ما توضحه نصوص قوسن أ عر بل الها لتر انه الذاهبه إلى أنَّ من آيات الله 
تعالى هو منامكم بالليل و بالنهار» فنستكشف من ذلكك أنَّ النوم لا يخصّ زمنّ الليل أو 


انناو كل إن التارق مه عدف وكات بيعد ده هنل اول اللكل ار تصنت التياية و :أن الفكروه مجن اكير اللجلء واي 


الصوره الثالثه التى نواجهها هى صوره (و جعلنا النهار نشورا)» و نعتقد أنَّ تحليلنا لصوره (جعل لكم الليل لباساً) يوضّح الصوره 
التفناذة لها (و حتعلنا التهاز شور |)#فالتشورة هن انتقان الحركه أو العمل أو النشاط: فإذا كانت هد الترزكه أو العمل أو التشاط 


قد سترت بواسطه لباس الليلء فإِنُ النهار يتكفل بجعل هذه الحركه منطلقه بحيث تنتشر هنا و هناكك. 


و من الواضح أنَّ هذه السمه ال: لتمثيليه (النشور)»؛ و هى خاصًه بالعمل و النشاط» تتناسب مع طبيعه ضوء النهار أو الشمسء فالنهار 
أو ضوء الشمس (ينثشر) على هذه البقعه من الأرض أو تلكك؛ و كذلكك العمل أو النشاط» يتثشر هنا و هناكك بقدر ما ينتشر 
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الناس فى أمكنتهم المختلفه. 


الصوره الجديده التى نواجهها بعد» هى صوره خاصّه بظاهره الرياح» و علاقتها باالسحبء و علاقه ذلكك بالمطر و علاقته بإحياء 
الأرفن نازوا الأ سان رو الشيو اه حرف الحاجهالحوية لق ان فش غلنيا عياف الأشاق رةه بالسيه إلى الناءة كماهن 


واصع 
إن الليل و النهار ظواهر ترتبط بنشاط الإنسان و تقسيم العمل و الاستراحه فيهماء 


مرا ظاهره الرياح و ما تستتبعها من المطرء فترتبط بانتاجه و استهلاكه؛ حيث تكفلت الصوره الآتيه بتوضيح ذلكك (و هو الذى 
أرسل الرياح بشرى بين يدى رحمته و أنزلنا من السماء ماءٌ طهوراً لنحيى به بلده ميتاً و نسقيه ممما خلقنا انعاماً و أناسي كثيراً). 


و مايعنينا من هذا النصّ هو صورته التمثيليه (أرسل الرياح بشرى) و صورته الاستعاريه (يدى رحمته) و صورته الاستعاريه 
(لنحيى به بلده ميتاً)» أمَا كون الرياح 


بشرى فلأنها تستتبع نزول النطرو و أقا كرون الك هن نل رنعيعة بعال » فلذن الله تفالق 
هو المرسلء و أن (اليد) بصفتها هى (المعطيه) حينئظٍ فإنّ استعارتها لمفهوم الرحمه ينضح 
و أمَا الاستعاره الأخيره القائله عن المطر (لنحبى به بلده ميتا) فتنّضح بدورهاء إذا 


أخذنا بنظر الاغتبان أن الأرض بلا ماء كالبدن بلا روح فإذا أصابها الماءٌ تكون كالبدن إذا و لجته الروح؛ و حينئذٍ تدبٌ الحياه 


فيبه. 


إذن : هذه الاستعارات و التمثيلات قد اكتسبت طابع الوضوح. مثلما اكتسبت طابع العمق و الدقّهء مقروناً بالإمتاع و الإثاره الفتّي 
السو لذ مناه 


ص :9ع 


سوره الشعراء 
قال تعالى : «إِنَّ نشأ تيزل عليهم من السماء آيهٌ فظلت أعناقهم لها خاضعين)10). 
الاحظل )هيا أن الفيوزه الى الطوت غعلنها الآية الكريية فى ضور قات أعناقهم لها خاضعين». 


واهذه الصووه ينفى أن تلحظها مخ زاوس الأولى من ؤاويه دلالفها القائله بأنّ أعتاق هؤلاء الكفّار ستخضع حتماً إذا ما أنزل 
الله تعالى دليلاً و علامهٌ على رساله 


محمد صلى الله عليه و آله. و الأخرى من الزاويه ذاتهاء لكنّها تخلع صفه «الخضوع؛ على الرجال و ليس على الأعناق. 


و نحسب أ نكك تتساءلٌ عن الفارق بين هاتين الدلالتين» بل لعلّكك تتوقع أن نحدثكك أُوَلاً عن الصوره ذاتها و ما تنطوى عليه من 
دلاله عامه ثمّ نحدّثك عن الفوارق. 


ما بالنسبه إلى الصوره» فهى تتحدّث عن الكفّار المكذّبين برساله الإسلام» وتخاطب محمد صلى الله عليه و آله بألا يهلكك نفسه 
على هؤلاء, و أنّ الله تعالى بمقدوره أنْ يرغمهم على الإيمان» و ذلكك بأنْ ينزّل عليهم علامه إعجازيه من نمطٍ خاصٌ بحيث 


إذن : الصوره تتحدّث عن إمكانيه إخضاع الكافرين لحقيقه رساله محمد صلى الله عليه و آله إذا شاء الله تعالى ذلكك. و هذا 


يعنى أننا أمام صورهٍ استعار يه هى خلع صفه الخضوع على 
(الأعناق)» أى خلع صفه نفسيه (هى الخضوع) على ظاهره مادّيه (هى العنق). 
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و لكن : ما هى العلاقه الفنّيه من (الأعناق) و بين (الخضوع)؟ 


إن لفق شوازوت ) الملة أن الندانة افكنا امراش الاندان تعااء وري قن عا لذ كو دمر نوها لوم الظلويكئ رمد إلى (الكنلف فى حالة 
الحكنى» ذلك الفق ]لا أن الفنارق كية ردك الر أمئدو العه أن العق قدرة بظناهره أخرى مه كر ند عضيو التخلنه مكلت أو 


24 


عَضَيوَا 


للاقتياد كما لو ربط بحبل و اقتيد مثلاء أو عضواً لعمليه التطلع إلى فوق.. و هكذا. و نعتقد أنَّ النضصٌّ قد انتخب هذا الرمز ليومىء 


به إلى أكثر من دلاله» بحيث رسمه عبر صوره ممتعه 
و طريفه و متأرجحه لا تقرٌ على دلاله واحده» كيف ذلكك؟ 


إنْك قد ترى مرأى مدهشاً فى الجوّء فترفع عنقكك. منبهراً من المرأى المذكورء و قد يحاول أحد الأشخاص أن يبرهن لكك على 
وجود حاله جوّيه لم تكن فى السابق مقتنعاً بهاء فترفع عنقكك و تشاهد الحقيقه و فى مثل هذه الحاله فإنَّ عنقك سيظل مشدوداً 


إلى 
التطلع إلى هذه الحقيقه تعبيراً عن اقتناعكك بها. 


والآنه لو تقلنا :هذ الحقيقة إلى المؤقت الدى سن افق «السيه إلن الكفاو تحيك قال لقص نا نه لو قاد اللد ان لأدوك اند 


خاضعه لهذا الدليل أو البرهان. لو نقلنا الحقيقه المتقدّمه إلى هذا الموقف, للحظنا أنْ صوره (الأعناق) و خضوعها تترشّح بأكثر 
من دلاله. منها : أن ينبهر الكافرون من الظاهره الإعجازيه التى يشاهدونهاء و حينئذٍ يرفعون أعناقهم متطلعين إليهاء فيكون خضوع 
العنق 


شع | كدمشدوة إلى مقافقة اللاهره الاعجازنه: و متهاء: أن شهر الكافروة أنضاء 


وحينئذٍ يذعنون للحقيقه, و تلجم ألسنتهم؛ و يكون الخضوع للعنق؛ فى مثل هذه الحاله, انقياداً للحقيقه. كما لو شدّ العنق بالحبل» 


و اقتبد مثال. 


و هذا كله فى حاله قراءتكك للنصٌء بأنَّ المقصود من عباره (خاضعين) هو خضوع العنق (فظلت أعناقهم لها خاضعين)» بمعنى أنَّ 
النضّ خلع على الأعناق طابع الشخصيه الحقيقيه» و ذلكك لأنّ النصّ إذا قال مثلاً (فظلت أعناقهم لها خاضعه) حينئذٍ يكون العنق 


عضواً مادّياً خلع عليه طابع الشخصيه المجازيه؛ أمَا لو قال (خاضعين) - كما هو عليه النضّ - حينئفٍ يكون العنق قد خلع عليه 
طابع الش< لشخصيه ا لحقيقيه. و هذا نمط آخر من 
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قال تعالى : «فأوحينا إلى موسى أنْ اضرب بعصاك البحر فانفلق فكان كل فِوْقٍ كالطود العظيم)(1). 


الصوره التى تطالعكك هناء هى الصوره التشبيهيه القائله عن انغلاق البحر بأنَّ كل قسم منه أصبح (كالطود العظيم) أى : كالجبل 
العظيم. إن (الفرق) الذى شبهه النصٌّ بالجبل 


العظيم؛ يعنى ما تفرّق من مياه البحر و تجممع فى شكل قطعاتٍ من الماء تقف كل قطعه منه 


و المهم هو أن نتبتين أهمّيه هذا التشبيه» ليس من جهه كونه يقترن بمرأى جميل أو مدهش فحسبء بل من جهه كونه وارداً فى 
سياق الحديث عن انفلاق البحر و علاقته باليبس أو الطريق المفتوح بالنسبه إلى أصحاب موسى (ع). 


إن هذا التشبية يكحي بكونه مألوفاً أؤلأء أى بكوته يمحت سه المتلقى .و يخبره بوضوح و بكوته مقترناً ب رأى يبتعث الرعنب ثانياه.و 


بكونه يقترن بمرأى ممتع ثالث 
وبكونه رابعاً يقترن بدلاله خاضه ذات علاقه بغرق آل فرعون من جانب و بنجاه أصحاب موسى من جانب آخر. 


ما ابتعائه الرعب و الجمال فى آنِ واحد فيمكن توضيحه من خلال تصوّرنا لقطعات الماء و هى تتعالى كالجبل عن يمين اليبس 
واشمالهء فلو كان الراتى معلا بشاهد جبلين 


عن يمين الماء و شماله؛ لكان المرأى طبيعياً و جميلاً. لكن عندما يشاهد - على عكس ما تقدّم - جبلين من الماء عن يمين 
اليبس و شماله حينئزه فإنٌ المرأى يقترن بجمالٍ 


عاض وق أذ شك + كين كاش كلال سلا قن ترشطيما حي للعيود: 


كن إذا عناووقا هذا اعد الحمال و انجونا إلى اده البياء و كأ ته الاق نحالة كوف عابي يدف و لبن ف هال 
المشاهده عن قربء حينئذٍ سيقترن هذا المرأى بقدر 


ص :98 


اك الشعراء فم 


دخ أحاسيين الكرق و هر خيزق حاب نظرا لكوة ظاهره عجاري قد اقترفت يكى من ارقي الذي اكه أو لنقل يله 


فرح و نشوه نابعه من أنَّ الله تعالى قد شمل هؤلاء العابرين برعايته. 


إن هؤلاء العابرين قد شملهم الخوف من فرعون و جنوده؛ و شملهم الخوف وهم يواجهون البحر. و شملهم الخوف وهم 
يواجهون المرأى الجديد» بيد أن الاطمينان الذى 


أشاعته الظاهره الإعجازيه فى النفوس». جاء متجانساً مع ضخامه الصوره التشبيهيه» حيث أننا لو افترضنا بأنّ تجمع المياه كان 


طبيعياً فى حجمه كما لو يبس طريقهم فحسبء. 


لما ابتعث هذا المرأى دهشه كبيره فى النفوس.ء لكن التحسّ.س بضخامه جبل الماء» ضاعف من التحسس بخطوره الظاهره 
الإعجازيه التى جمعت بين الأحاسيس بما هو مرعب و بين ما هو يشيع الاطمينان» بالنحو الذى لحظناه. 


قال تعالى : «كذلكك سلكناه فى قلوب المجرمين)10). 


نواجه هنا صورة استعاريه عن القرآن الكريم, إل أن هذه الاستعاره جاءت فى سياق عن كونه قرآناً عربياء ثم أثره على 
المجرمينء و النكته الفنّيه لهذه الاستعاره تتمبّل كما قلنا : فى أ نّها جاءت فى سياق الحديث عن لغه القرآن الكريم, و أ نه قد 
جاء باللغه 


العربيه و لو نزل على الأعجمين لما آمنوا به» و لكن كذلكك. فإنَّ المجرمين لم يؤمنوا به مع إِنّه نزل بلغتهم. 
إ3 النكنه خى أن النطل قن استهدت الآشاره إلى أن المحرميق يفقهوة لغه القرانة 


ولكنّهم لم يؤمنوا به حتّى يروا العذاب الأليم. فالتفقّه للغه القرآن هو الموضوع الذى رسمه النصّ من خلال صوره استعاريه هى 
(سلكناه فى قلوب المجرمين))» فما هو السدّ الفنيٌَ لهذه الاستعاره؟ 


3 الفكله (سلكن) مدى +اتكن طريقاء وعين ها ارقول النفن اإسلكتاة قن قلرت 
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المجرمين)» فهذا يعنى : أن الله تعالى قد جعل فى قلوب المجرمين طريقاً يستطيعون من 
خلاله أن يفقهوا دلالات القرآن الكريم. 
و بكلمه جديده : إِنَّ الله تعالى مرّر القرآن الكريم فى قلوبهم. 


و أهمميه هذا التمرير فنِياً هى : إِنَّ المجرمين من الممكن ألا يفقهوا دلالات القرآن إذا لم يكونوا على تجربه مباشره مع هذا 
الكتاب. و لكن إذا كان القرآن قد دخل فى قلوبهم وشقّ طريقه إليهاء حينئنٍ يكونون على تجربه مباشره أو خبره مباشره 
بدلالاته» فلا عذر 

لديهم فى عدم الإيمان حينئذ. و لذلكك تجىء استعاره (سلكناه) فارضه ضرورتها الفنيه على نحو الضروره التى تلحظء بالنسبه 


إلى من يواجه داخا إليه» فلا يتمكن من تجاهل وجوده. و بهذا تتبن أهمّيه هذه الصوره بالنحو الذى أوضحناه. 


ص :59/8 


سوره النمل 
قال تعالى : «و أمطرنا عليهم مطراً فساء مطرٌ المنذرين)10) 


استعاره المطر للعذاب» سبق أنْ حدّئناك عنهاء فى مواقع سابقه. إلآ أن الجديد الذى نعتزم لفت نظركك إليه هو أنَّ هذه 
الاستعاره ورد ذكر (المطر) فيها ثلاث مدّات (و أمطرنا 


عليهم مطراً فساء مطر المنذرين»؛ و هو أمر يستجرنا إلى أنْ نتأمل بدقه نكته هذه الاستعاره و تكرارها. 
آنا الكل فوافييهه' إذا أخذها نظن الأغمان أن | تدضويء كيه لذ تا جنالكيا من 


العلاقات الحقيقيه التى تربط بين طرفى الصوره؛ بل من خلال رصد علانقه مشتركه حتّى إذا كانت نسبتها ضئيله» فالمهم هو 
ملاحظه هذا الخيط المشتر كك بين الشيئين» و ليس كثره 


الخيوظ المشتركه. 


فالمطر ظاهره إيجابيه تقترن بإحياء الميّت من الأرضء و تقترن بإحياء الناس من الجوع... إلخ» و لكنّ العلاقه المشتركه بينه و بين 
العذات الناز ل سل ططلته لوو لمن الح 


أمَا نوعيه الظاهره فليست مطلوبه» حيث إِنَّ المطر نوت من الظواهر الإيجابيه» والعذاب نوع من الظواهر السلبيه. 
لكن؛ حتّى فى هذا الصعيد نعتقد أَنَّ النضّ حينما خلع صفه (المطر) على العذاب, 
إنْما تركنا - نحن المتلقين - نستخلص عمليات ربط بين ظاهرتين متضاءٌتين: هما نزول 


ص :99 
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المطر و نزول العذاب» بحيث نرصد وجود علاقات (مشتركه) و (متضاده) فى آنِ واحدء إلا أ نّهما تصبان فى دلاله واحده؛ كيف 
ذلكك؟ إِنَّ المطر يقترن بالحياه» كما قلناء و العذاب يقترن بالموت» و هذا التضادٌ بينهما يحمل جماليه فائقه: حبث يتركك المتلقّى 
متحسساً بأنَّ اللّه تعالى يمطر حياه على المؤمنين» و يمطر مماتاً على الكافرين. و من ثمٌ فإن عمليه النزول من الجوّ هى الطابع 
المشتركك بين مطرى الحياه و الموت. 

و هذا بالنسبه إلى استعاره المطر للعذاب. 

وأمّا تكرارها ثلاث صيغ, فأمر بتجانس مع نمط العذاب النازل» أى : شدّه العذاب النازل بنحو يتجانس مع شدّه الحرمه التى 
صدرت عن قوم لوطو لذلكه: فإن المتلقى بمقدوره أن ستخلض من حاقل تذوقه الف الصرقف:"دون أن يرجع إلى 
النصوص المفسّرهء بأنْ العذاب النازل على هؤلاء» من الشدّه بمكان كبيرء حيث إِنَّ التأكيد على أ نّه تعالى أمطرهم مطراً تكراره» 
ثم التعقيب على ذلكك (فساء مطر المنذرين)» أى : التعقيب 

بعباره (ساء) - و هى وحدها مفصحه عن نمط العذاب و شدته - ثم تكرار العباره كاله (فساء مظر المتذرية): كل أولتكف 
بحب س المتلقّى بخطوره العذاب النازل على الأقوام المشار إليهم؛ و من ثم يتحبّ.س مجانسه هذا العذاب بنمط السلوك الذى 
صدر عنهمء كما قلنا. 

قال تعالى : «و ترى الجبال تحسبها جامدهٌ و هى تمر مَرَ السحاب صتم الله الذى أتقن كل شىء إن خبيرٌ بما تفعلون»(1). 

إذا دقققت النظر فى هذه الآليه» لحظت فيها تشببهيق: كل واحد منههما يختلق عن الآخر فى تركبيته الى يتفسب إلبهاء و لعلكك 
على معرفه بِأنَ التشبيه يتمئيز عن غيره من 


الصور التركيبيه: بكونه يعتمد (أداه) تربط بين طرفى التشبيه. و الأدوات هى (الكاف) (كأنٌ) (مثل). 
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و ثمه عبارات خاصّه تقوم مقام أداه التشبيه مثل (تحسب»» كما أنَّ هناكك صيغاً خاصّه (كالمصدر) و نحوه. 


واإذاغعدنا إلى ماكحظه الآهالنل كورء: لحظلنا أن الشيه الأول (تحسها جانده) والنشبيه الالعر زت الحا نان تمطو. 
التشبيه المشار إليهما. و يعنينا من ذلكك 


كله أذ تفي إلى أذ لكل تمط ستحفة النثيه وسدوغاتة الى تفرضن هذا التمط أو ذاكة, 
فالنصٌ القرآنى الكريمء يتناول ظاهره (الجبال)» و هو فى صدد تقرير حقيقه علميه» لكن 
من خلال لغه الفنّ. إن يستهدف لفت النظر إلى إبداع الله تعالى بالنسبه إلى الجبال 
وتكييفها الجغرافى» فيتقدّم حينئذٍ بعنصر صورى هو التشبيه. 

كد د كوا دياب أ افيه بلاق "فبك علمى و اط فين 


و بكلمه بديله : نمط واقعى حقيقى» مقابل ما هو مجازى يعتمد خيالنا الثانوى فى رصد الحقائق. كما أنَّ التشبيه الواقعى على 
نمطين» أحدهما يعتمد عنصر المقارنه بين ظاهرتين» كما لحظنا ذلك مثلا فى تشبيه عيسى عليه السلام بآدم عليه السلام؛ من 
حيث المقارنه بين خلقهما متميّزين «إِنْ مَك عيسى عنداللّه كمثل آدم...(1)) و أمّا الآخر فيعتمد رصد الشبه بين ظاهرتين من 
خلال التنبيه على كون الشىء شبيهاً بالآخرء و التشبيه الذى نواجهه هو من هذا النمط. 


فقوله تعالى (و ترى الجبال تحسبها جامده) ينص على أنَّ الرَائى يحسب الجبل ثابتء أى أننا أمام عمليه (توهّم) للشىء»؛ و ليس 
أمام عمليه مصنوعه فى مختلتناء والفارق 


بين هذا التشبيه و بين التشبيه المجازىء يتمثّل فى كون السياق هو الذى يفرض مثل هذا 
التشنية فالجيل مص كه من الزاويه العلمي :و الراك يحسيه جامدا تابتاء.و ليس ثقة 
علاقه مشتركه بينهماء بل هناك عمليه توهّم كما قلنا. 

و الآنء إذا تجاوزنا هذه الحقيقه و انّجهنا إلى عمليه التومّم ذاتهاء نجد أنَّ قوله تعالى 
(جامده) ينطوى بدوره على صوره قنّيهه فبدلاً من أن يقول النصّ (و ترى الجبال تحسبها 
ثابتً) مثلا قال (تحسبها جامدةٌ) بمعنى أ نّه استخدم هنا صوره استعاريه» فخلع على 


6١٠١:ص‎ 
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(الثبات) صفه (الجمود)؛ و لذلكك يدهش المتلقّى حينما يواجه هذا النمط من الصور المتداخله التى تجمع بين التشبيه و بين 
الاستعاره فى آنِ واحدء إِنّه نمط من الصياغه الفنّيه الممتعه كل الإمتاع» و المكتنزه بدلاله عميقه. 


ولوشال تنا طن السية أو النكته أو السرّ الفنّى لمثل هذه الصوره المتداخله؟ ولماذا خلع صفه (الجمود) على ظاهره الجبل 


بدلا من صفه الثبات؟ فى تصوّرناء أنَّ الجبل 


معنا | د ا ا و 1 به غير متحز كك» ينئذٍ فإنَّ التكته فى ذلكك هى أنَّ صفه (الثبات) تقف مقابلاً لصفه 
(الحركه)» و هى صفه غير حقيقيه أى الثبات)» بل الحقيقه 


هى أ نّها متحرّكه. و لكنّه لا تظهر حركتها أمام العين» و حينئذٍ يحسبها الرائى جامده عند الحركه. و ليس ثابته مقابل الحركه. 


و يمكن تقريب هذه الحقيقه إلى الذهنء إذا افترضنا أنَّ شخصاً معتناً لم يتحرّك بنشاطٍ فى ممارسه أعماله حينئذٍ لا نخلع صفه 
(الثبات) على مثل هذا الشخصء بل نخلع صفه (الجمود) عليه» بمعنى أنه لم يستخدم قواه الحركيه بالنحو المطلوب. لا أ نّه 


هاما 
عديم الحركه. و الأمر كذلك بالنسبه إلى صوره حسباننا للجبل بأ نه جامد. 


و أما الصوره التشبيهيه الثانيه» و هى تمر مرّ السحاب» فتشكل صوره فيه مدهشه أيضاًء و تخضع لسماتٍ فنْيه جديده» تضاف إلى 
ما لحظناه من السمات فى الصوره. فإذا كانت الصوره التشبيهيه السابقه قد اعتمدت عنصر (التوهم) فى رصد العلاقه بين الشيئين» 


إن الضواره :القن تحن فى صددها عمد رفنت التعنا ناعقي بن القن افقرون الجبل 

هو مماثل لمرور السحاب. حيث أنَّ كليهما متحرّك وفق نسبه خاصّه من السرعه. 

و إذا تجاوزنا هذا الفارق بين الصورتين من حيث الاداه التشبيهيه بينهماء و انجهنا 

إلى تركيبتهما الفنّيهء وجدنا أنَّ الصوره السابقه «و تحسبها جامده» جشّدت صوره متداخله بين التشبيه و الاستعاره. 


أمّا الصوره التى نحن فى صدد الحديث عنها فتشكل من خلال علاقتها بالصوره السابقه» صوره امتداديه متداخله أى أ نها 
تتداخل مع التشبيه السابق من خلال كونها 


انقدادا أو تفريعاء ولس تمه كتلذل كونها ذاك قر كمي © شيون وامشفارىئ» كما هو 


6٠7:ص‎ 


مالإاحط :فقن الضووه اسايق 


و الأهميه الفَئّيه لمثل هذا التشبيه الامتدادى أو التفريعى» يمكنكك أن تتبينها إذا أخذت بنظر الأعتبار أن النصّ القرآنى الكريم قد 
جعل التشبيه الأخير بياناً للتشبيه الأول أى بما أنَّ الرائى ختيل إليه بوجودٍ علاقه بين ما هو ثابت و بين الجبل حينئذٍ قدّم له تشبيهاً 
مضادًاً هو وجود علانقه بين ما هو متحرّكك كالسحاب و بين الجبل. و بهذا تتبتين أهميه المسوّغ الفنئ لأ-مثله هذا التركيب 
الصورى. 


6٠07: ص‎ 


سوره العنكبوت 


قال قحالي : سمل الذرى الشدوامن ذوة الله أولكاء كطل السكوت امقدكايها وإن اوهو البيوت ليك الستكوت لو كارا 
يعلمون)0١).‏ 


فى هذه الآديه نواجة صورتين فنيتين» الأسولى : صوره تشبيهيه» و الأسخرى صوره استدلاليه إلأ أن كلتيهما تصبان فى موضوع 
واحد. إِنَّ ما نعتزم لفت نظركك إليه هو أنَّ هذه الآديه تعد واحده من النصوص القرآنيه الكريمه التى تحفل بعنصر صورى قد 
استأثر باهتمام البلاغيين و النقاد و الدارسين» نظرا لما حكية: هذا العنصر من التشبيه والاستدلال الملفت للانتباه» و لما ينطوى 
عليه من الإثاره و الدهشه و الطرافه و الإمتاع. 


إنَك لتلاحظ أن الصوره هنا تتحدتٌ عن الذين يتتخذون من دون الله تعالى أولياء حيث شبههم أوَلاً بالعنكبوت التى تتخذ لها 
بيتآء و حيث علق على ذلكك ثانياً بصوره فنيه 


استدلاليه أخرى هى أنَّ أوهى البيوت هو بيت العنكبوت. 


و لعل أهمٌ ما نواجهه فى هاتين الصورتين هو اعتمادهما على خبره أو عينّه حسّيه يألفها كل شخصء بحيث لا يحتاج المتلقى إلى 
أ أعنال فقس فى إدرا هاو فذلاقياء انها ل«الركد والسيحه ند كل عن رقت عند هك عن اتلك ونانا :إن ما يلقت أشارنا 
من هذه الصوره هو كونها تنّسم بالجدّه؛ و كونها - ثالثا - تنّسم بالطرافه. 


فالقرآن الكريم - كما نعرف ذلك جميعاً - يستخدم البعد الصورى حيئاً على نحو متكوّر حسب ما يقتضيه السياق. و يستخدم 


اخر هور ا تقس قن الشكدمها 
ص 6٠١5:‏ 


.5١/ العتكبوت‎ -١ 


اشر مدكثمراً دلالتها المعروفه لدى الناس لتعميق الدلاله التى يستهدفها القرآن الكريم» 


و يستخدم حيناً صوراً جديده. 


وامنها > الضووه التى تحن فى صدة الحديث عنهاء إِنَّ جده هذه الصوره تتمئل فى آنتخايها إحدى العتنات الحشديه التى يواجهها 
كلّ إنسان» و لكن لم يلتفت إلى منطوياتهاء 


ولم يستثمرها فى التجربه الفنيه. 
و أما بالنسبه إلى طرافتهاء فإنّها السمه الجماليه التى ينبغى تركيز الحديث فيهاء نظرا 
لقيام الصوره أساساً على هذا النمط من الطرافه» فما هى ذلكك؟ 


قلنا : إنْ:فن :هذه الآبه الكريمه صورتين إخحداهما تشييهيه و الأخرى صورة استدلالية الأو هئ تشبيه الذين تحذون .من دون 


اللهمعان أوتباء«الشتكيورت الى 
انخدت يناء ن الأعرض من الانتدلأن القائل ران اومن البوف هوريت المتكورك: و قف 


مع الصوره التشبيهيه أولاً لذ امات هذه النواره :على تلات أدؤاف تشيهه هن "تفل الذيق )تحيت إن عباره (مفل )هن أداه 
تشبيه. ثم غباره (كمثل العنكبوت)» فالمثل هنا أداه تشبيه كسابقتهاء و أما (الكاق) التى أضيفت إليها فهى أذاه تشبيهيه رئيسه. 


و السؤال هو : ما هى الأسرار الفنّيه لجعل هذه الأدوات مجتمعه فى صوره تشبيهيه واحده؟ ثم كيف تجتمع أداتان فى آنِ واحد. 
هما (الكاف) و (مثل) فى قوله تعالى (كمثل 


العنكبوت)؟ 


طبيعياً لا يعنينا ما يدّعيه البعض أو الكل من المعنيين بشؤون البلا-غه و النحو بالنسبه إلى هاتين الأنداتين» و إِنّما يعنينا أنْ 
نستخلص من القرآن الكريم نفسه قواعد 


البلاغه و النحو. 


أمَا بالنسبه إلى الاداه (مثل) فهى من خلال ملاحظتنا لاستخداماتها فى القرآن الكريم و أحاديث المعصومين عليهم السلام : تعنى 
النموذج أو المثال. 


و إذا أخذنا بنظر الاعتبار بأنّ أدوات التشبيه على قسمين» أحدها أدوات رئيسه مثل 


(الكاف) و (كأنَ). و الآخر أدوات تقوم مقامهاء و هى قسمان أيضاًء أدوات ذات صيغه ثابته كك -(مكل): و أدوات ذات صيغه 
متفاوته تعطى دلاله الأدوات» كما لو قلت: إن هذا 


الشىء يشبه الشىء الآخر. أو كما لو استخدمت المصدر (فعل فعل الشىء). 


6١0: ص‎ 


و المهم هو أنْ نلفت نظرك إلى أنَّ النصّ القرآنى الكريم قد استخدم أُوَلا كلا من الأندواتين التشبيهتين الرئيسه و الشانويه» و 
استخدم ثانياً الأداه الثانويه» و هى مثل» على شكل متكرر بحيث تتصدّر المشبه و المشبه به» و أنت إذا دققت النظر فى تشبيهات 
القرآن 


الكريم التى تعتمد عباره (مثل) لوجدتها على أفناظ معدي الانتهدا ماف فس يكتفى باستخدام الأداه بالنسبه إلى (المشته) 
كين :وحن بالقنة إل التقه وجا نالنا. بالسيه إلى كلما وتحسا رابا تقر #الاداه الركسة (الكافق )...و مكذا: 


و فى الصوره التى نحدّثكك عنها قد استخدمت الأداه المذكوره عبر ثلاثه مستويات حين استخدمت مع المشبه و مع المشبّه به و 
اقترنت مع الأداه الرئيسه (الكاف)» و هذا 


يعنى - من الزاويه الفنّيه - أن النضّ فى صدد رصد علاقات دقيقه بين من يتَخذون أولياء 
تووقوارة الله شال وين نا حقةة العسكوت: 


إن النضّ لا يستهدف إقامه مقارنه شامله بين عتباد الأصنام أو البشر أو غيرهماء وبين العنكبوتء بقدر ما يستهدف رصد النقاط 
النقع كد متههاء وق «:ضعتك الذاء الدذى سعتن إلنه الكافلوق عن الله تعالك + 'فعكدن الأدوات وختوعها و ازدواحيها حعتي نقاظ 


الشبه بين الطرفين فى بعد خاصٌ هو ضعف البناء دون الأبعاد الأخرى التى لا وجود للشبه بينهما. 


و لذلكك تم التركيز على ما تنسجه العنكبوت من البيت فتكررت أدوات التشبيه فى هذا الجانب فحسبء و ازدوجت الأداه (مثل) 
مع الأمداه (الكاف) لبلوره الحقيقه المذكوره. إل أنّ الأهمّ من ذلكك كله هو طرافه هذا التشبيه» حيث إِنَّ بيت العنكبوت تطبعه 
جمله سماتء منها : ضعفه و هلهلته و قبحه. حيث لينهار البناء بمجرّد اللمس بل النفخ. 


وحيث تخرقه الثقوب. و حيث يشوّهه اللون الداكن و المغبرٌ و المسوة... إلخ. 


ف]ذ| ارظن هته الشبات بن شهد مح .دون اللداتعالن أولياةه خيشل ستخلص: لمن يوهي البباء فحبيب» بل ساتر العيوما النين 
تتواكب مع سلوك هؤلاء الغافلين عن الله تعالى. 


أن نحدّثكك عن الصوره الاستدلاليه التى تبعت الصوره التشبيهيه السابقه. ولعلكك 


6١٠2: ص‎ 


سال :فاك السياله النتولينة الضؤو الأرعد لالد يعن اتدركرة اليه ف تكرت 
قل بجلق تهدقه بالشنه إلى قو كتغل مو يدوق اللدعالج أوناءل؟ 


وتحوكة قل لكك فائلي ‏ الور الاسعدلاله شين ان" ونين الوبق ليف المتكتورك لق 5ن علدوةة أ نالور الاأسعدلال» 
يُطلق عليها حيناً مصطلح الصوره الحكميه؛ أى التى تتضمّن حكمه. و يُطلق عليها أكثر من مصطلح يرتبط بالتشبيه وبالاستعاره, 
إلا أننا نطلق عليها مصطلح (الصوره الاستدلاليه) لأ نّها تعتمد عنصر الاستدلال فى تركيب الصوره. فقوله تعالى «إنّ أوهن البيوت 
لبيت العنكبوت» يتضمّن حقيقه عامّه تستند إلى الحكمه أو المثل و نحوهماء بحيث تنطبق على كل مورد جزئى يراد استثماره و 
لوزلا لع 


وأنك #افحط هتاه أن النصّ قد شمه أوَلا أولئكك اللثادة مكدو هن دوق اللد الى اوتنك مم اللسكر اق عضيف اليت 
المذكورء و لذلكك أردفه بصوره أخرى هى الصوره الاستدلاليه القائله بِإِنْ أوهن البيوت لبيت العنكبوت. 

فالمسوّغ الفنيّ لهذه الصوره يتممّل فى كونها جاءت توضيحاً لصوره سابقه. إل أ نّه ليس توضيحاً لما هو خفيّ بل لما هو 
مستخلص و مستوحيّ من الصوره السابقه» حيث أن توضيح ما هو مستند إلى استيحاءات المتلقّى يكسب الصوره مزيداً من العمق 
و الطرافه بخاصّه أ نّها جاءت فى صيغه حكمه عامّه لتؤكد حقيقه ما استوحاه المتلقّى» و بذلكك تزيد 


من الإمتاع الفنّى الذى يصاحب أمثله هذه الصوره بالنحو الذى أوضحناه. 


6٠17: ص‎ 


سوره لقمان 


قال تعالى : «و لو أن مافى الأرض من شجرو أقلادمٌ و البحرّ يَمِدّه من بعده سبعه أبحر ما نفدت كلمات الله إن الله عزيز 


حكيم)(1). 


فى كدو الآ ب« الكرييه تاححظ تمطيج من الضوية الأول متياهو ها تمقيه تدزالضووة الترقيية)» أ الضووء ال شترفن شيا 
لم يحدث. و النمط الآخر هو الصوره (الاستعاريه). 


الصوره الأولى هى (و لو أ نما فى الأرض من شجره أقلام؛ و البحر يمدّه لسبعه أبحر)؛ و الصوره الثانيه هى (ما نفدت كلمات 
اللمار ون الطرنى» أن التصل أو القرويء عنننا 


تنشطر إلى قسمين أو أكثر من الصور المتنوعه؛ حينئذ تكتسب جماليه فائقه. 
والمهم أن ند تك هن عله الضيووه العاقنه أو الكتيه أو الببوكدده و ليد تكف فين الصرؤوى التقريسه لها 


أن الضوره الكامه ققدر عقيف تفرضن أن الأرض ماقا من اشر و الحر ينا دده سه امح لو قذر لوابان كي كلنات 
اللذعاني لما نفدت الكلمات المد كوره. 


و أمًا الصوره التفريعيه فهى : افتراض أنَّ الشجر أقلام, و أن البحر تمدّه سبعه أبحر, 
وعدم نفاد كلمات الله تعالى. 

و نتحدّث عن الصوره الأولى. 

6٠0/: ص‎ 


.77/ لقمان‎ -١ 


الصوره تقول (و لو أنَّ ما فى الأرض من شجره أقلام). 


إذهةة الصوو شيوزة فرعي كبا قلداء ميض ١‏ نيا رضي بان الأدرض نينا قنها من اهدر لو قد ركه أن تكزة أفلاماء لنا 


نفدت كلمات الله. و من الطبيعي أنَّ هذا الافتراض 
يستند إلى (الواقع) و ليس إلى ما هو محالء لأنّ كلمات اللّه تعالى غير متناهيه؛ و تبعاً 


لذلك لا تنفد هذه الكلمات من خلال استخدام الشجر أقلاماً لكتابه الكلمات المذكوره. وبهذا ينضح لك الفارق بين صوره 
(فرضيه) لا تستند إلى الواقع كما هو طابع النتاج الفنى 


لذى البشرء و بين (فرضيه) تستند إلى الواقع كما هو سمه القرآن الكريم فى صوره الفنيه. 


يبقى أن نحدّد الأسرار الجماليه لأمثله هذه الصوره فنقول : لقد كان بالامكان أنْ يستخدم القرآن الكريم صوره استعاريه أو 


تشبيهيه أو رمزيه للتعبير عن هذه الدلاله» أى 

عدم نفاد كلمات الله تعالى» و لكنّه استخدم الصوره الفرضيه. فما هو السرٌ فى ذلكك؟ فى 
تفتؤونا أو تذوقنا القت 3 الصر ره الف حي بالسيه إلى الكلف ب تحذه له الذلاله 
المقصوده بشكل أشدّ وضوحاً من غيرهاء سر ذلككء أن الفرضيّه تصوغ له هذا الواقع أو ذاكك 


خلال خقيلة باقعا أ سل نصوعاً و وضوحاً من الواقع الذق محاء: :قفد :قرف أن مطاء الله عال: لا مجدوة لهء و أنَّ الواقع الذن 
نحياه لم يخبر تجارب إحصائيه لعطاء الله تعالى. لكن - من خلال الصوره الفرضيه - نواجه واقعاً إحصائياً غير متناهٍ بطبيعه الحال» 


لأنَّ الصوره تقول بوضوح بأنّ الشجر لو كان أقلاماً لما نفدت كلماته تعالى» و هذا هو 
الواقع بعينه» لأنَّ الشجر مهما بلغ عدده المتناهى لا يمكن أن يحصى كلمات الله تعالى 
غير المتناهيه. 

وعذا كلتنن خلال غلاقه الضوره التقدفه يما عى:واقى من التجارن الكونة. 


أمَا من حيث انتقاء المفردات المرتبطه بالشجرء و بالأقلام؛ و من ثم بالبحرء و سبعه أبحر و عدم نفاد الكلمات, فأمر نحاول بنحو 


مجمل أن نعرض له. 
إِنَ أبرز ما يلفت نظرنا فى هذه الصوره الفرضيه هو أ نا تنطوى على صورتين 


متداخلتين أو مزدوجتين» هما : الصوره الفرضيه بعامّه» و الصوره التمثيليه المتجدّ .ده فى أن الشجر أقلام» فعندما نقول (الشجر 


اقلام) نكون أمام صوره تمثيليه» بصفه أنَّ الصوره 
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التمثيليه هى إحداث علاقته بين شيئين» يكون أحدهما تجسيداً و تعريفاً و تمثيلاً للآخرى 
و أمّا كون هذه الصوره (فرضيه) فلا نها مسبوقه بالأداه (لو). 


والمهم أنَّ تداخل أو ازدواج الصورتين أضفى جماليهٌ مضاعفه على العنصر الصورىء نظراً لما سبق أن أشرنا إليه من أنَّ الصوره 


الفرضيه هى صوره (واقعيه) بالوّغم 
من كونها تقوم على الافتراض للشىء و نظراً لأ نّها عمليه تمثيل شىء لشىء آخرء بحيث 


جاءت العلاقه بين الشجره و الأقلا.م على نحو العلاقه التشبيهيه أو الاستعاريه بينهماء كل ما فى الأمر, أنَّ التشبيه يرصد علاقه 
الشبه» و الاستعاره ترصد علاقه إعاره صفه لصفه 


أخرىء و التمثيل يرصد علاقه تجسيد صفه لأخرى. 


و إذا اتجار نا هذا الجائي "لظ أن مقردات الضؤرهة أى:اتعنات الأقلام و الشجر و البحر تنطوى على أسرار مدهشه فى ميدان 
التعبير الجمالى. فالعلاقه بين الشجر والأقلام تتضح جماليتها تماماًء إذا أخذنا بنظر الاعتبار كلا من المظهرين : خارجياً 


وداخليا» أمّرا خارجياًء فإنّ الشجر و الأقلا-م يتماثلا-ن فى المظهر الفيزيقى لهماء و يتماثلاان فى المادّه التى يتألّفان منها أيضاً 
فالأقلام تتجسّد فى الشجرء بخاصّه أنَّ النصّ يتحدّث عن بيئه تاريخيه خبرت هذه التجربه» كما أ نّها تتمائل مع الشجر فى استطاله 


بيد أنَّ الأهم من ذلكك كله هو التماثل بين المضمونين أو المظهرين الداخلين لهماء أى الشجر و الأقلام؛ فالشجره - كما نعرف 
عات قيضة انها تعن الجاء واه تائل: 


إلى ذلكك, أنَّ الصوره الثانيه المتفرّعه من الصوره 


الأولى» و نعنى بها صوره (و البحر يمدّه من بعده سبعه أبحر) تعر عن الحقيقه المذكوره. 
وهى التماثل فى المواد السائله. إذن : لتتحدّث عن هذه الصوره التفريعيه. 


الصوره تقول (و البحر يمدّه من بعده سبعه أبحر)» لنلاحظ أُوَلا أنَّ النضّ قد انتتخب ظاهره (البحر) و لم ينتتخب مجرّد الماء. بل 
يمكن القول : إِنَّ النضصّ كان بمقدوره أن يكتفى 


مثلاً بعباره (و لو أنَّ ما فى الأرض من شجره أقلام)» حيث إِنَّ القارىء بمقدوره أن يربط 
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بين الشجره و الأقلام» و يستنتج أو يستخلص العلاقه بينهماء بصفه أنَّ الشجره تعتمد الماءء و الأقلام تعتمد البحرء و كلاهما سائل. 
إلا أنَّ النضّ قد انتخب ظاهره البحر لنكته فنيه ممتعه و عميقه و مثيره. بل - كما سبق القول - إِنَّ النضّ لم ينتخب مجرّد الماء 
ليربط بين مادّتى الشجر و الأقلام؛ بل نجده قد انتخب ظاهره (البحر) المتميزه بغزاره الماء. 


و السؤال هو : لماذا تمّ مثئل هذه الانتخابء سواء كان المقصود من البحر هو البحر فى الاستخدام اللغوى المعاصر له؛ أم كان 
المقصود منه النهرء ففى الحالين فإنَّ الرمزين (البحر و النهر) يتميزان بغزاره مياههما؟ 


ثم : لماذا لم يكتف النصّ مثلاً بالإشاره إلى البحر دون إردافه بسبعه أبحر, أى لماذا قال ألا (و البحر) ثم أردف ذلك بقوله : 
إِنْ هذا البحر محدود بسبعه أبحر؟ إِنّ إثاره مثل هذا السؤال ينطوى على أهمّيه فيه كبيره» بخاصّهٍ إذا أخذنا بنظر الاعتبار أن 
الصوره 


الثالثه» و هى قوله تعالى (ما نفدت كلمات الله) ستظلٌ على صله وثيقه بإثاره السؤال 
الباق هذا أنه مطل اشع بخ النقضيا "قن الهد يس عه 


الصوره التى نحدّثكك عنها الآ-ن هى (و البحر يمدّه من بعده سبعه أبحر). فالصوره العامّه - كما لاحظت - تقرّر بأ نه لو كان 


مادتها من بحر ممدود بسبعه مثله» لما نفدت كلمات الله تعالى. إِنَّ كون الشجر أقلاماًء قد انّضح سرّه الفنّى. 


و أمَا كون البحر يمدّه من بعده سبعه أبحرء و كون البحر مداداًء و تمدّه أبحر سبع مثله» فيمكن توضيحه على النحو الآتى : أننا لو 
انسقنا مع التفسير الذاهب إلى أ نّه لو كان البحر مداداً و تمدّه أبحر سبع مثله لكا أمام صوره فرضيه مستقلّه ثانيه مقابل الصوره 
الفرضيه 


الأول (أى لو كان شجرالأرض أقلاما)» وحينقل تكون الضورتان .على هذا التحو :لو كان 

تدر الأرضن أقاذماء ولق كان الجر اهداذا نا قدت" كرمات" الله تال . 

و أمَا لو انسقنا مع التفسير الذاهب إلى أنْ تلكم الأقلام لو كانت تأخذ مادّتها من بحر 

تمدّه أبحر سبع مثله. لكنّا أمام صوره تفريعيهء بمعنى أنَّ الصوره البحريه تابعه أو مكمله لصوره الأقلام. 
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و فى الحالتينء فإنَّ الدلاله التى ترمز اليها الصوره الكليه تظل متوافقه فى أسرارها 
الفنّيه. 


إنَك لتلاحظ أن البحر يتميّز بكونه غزير المياه كما تلاحظ بأنَّ الشجر يتميز بكونه غزير النبات ينتشر فى الأرض جميعاً و حينئذٍ 
سواء كان المقصود من البحر مداداً أم كان 

المقصود مادّه للأقلا-م» فالنتيجه هى أنَّ غزاره مائه لا تكفى للتعبير عن كلمات اللّه تعالى. لكنناء لا نزال نحوم على الدلاله 
الإجماليه لهذا الرمز (أى البحر) دون أن ندلف إلى تفصيلاته أو إلى تحديد خطوطه الرمزيه. 


إِنَّ الانتتخاب لاهو [البكر) ذانياة بتطوغ :هل سد كا أن زذات«هده الور بصوره البحور السبعه ينطوى على سد آخر. 


البحر - كما قلنا - يتميز بكونه أوَلا ماده سائلهُ تتناسب مع عمليه الكتابه. ثانياً يتميز بكونه ذا ماده غزيره غير قابله للإحصاء أو 


الكيل. 
يبقى أن تشير إلى ظاهره العدد و تحديله بسبعه أبحر. 


ترى : ما هو سرٌ ذلكك؟ إننا جميعاً نلاحظء أنَّ العدد سواء كان سبعه أو عشره أو سبعين أو مائه... إلخ» يظل تعبيراً عن كثره 
الشىء. و إذا كان النصٌ القرآنى الكريم ينتخب حيناً ممما هو السبعين مثلاً كما فى قوله تعالى (إِنْ تستغفر لهم سبعين... إلخ) و 
حيناً يتتخب رقماً هو السبعه كما فى الصوره التى نتحدّث عنهاء فإنَّ هذا الاستخدام بخضع لجمله من النكات التي منها أنْ 
يتناسب العدد مع طبيعه ما طرحه النصّ القرآنى الكريم, فالاستغفار» و هو ممارسه تعبيريه» يسهل على الشخص أن يتلو الألفاظ 
الذاله.علنه هرات المذانكه و للك ساء قنه الستعين متناسباً مع التلاوه المذ كووه و ]نا الجر 


بخاصّه فإِنٌ استخدامه فى دلالته الواسعه مما يتبادر الذهن إليه» فعدده محدود؛ أى : البحار محدوده عدداًء و لكنّها غزيره مياهاًء 
فغزاره البحر تتمثّل فى مياهه و ليس فى عدد الأبحر. 


والمهم. أن مكتلاوديه العلده قرفت عنمن الزاوانة التعد د عدا يحدودا هو فؤله تعالى (يمدّه من بعده سبعه أبحر)ء بحيث 


يتناسب عدد السبعه مع محدوديه البحار. بيد أَنَّ 
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السبعه ذاتها هنا هى تعبير عن أضخم رقم يستخدم ارم إلى ككره الشى يي نحيه أن النفيية القى يباه البكر زو هو :وان عد دا 
يرمز إلى ما هو غير متناهٍ فى الكثره» فكيف 


إذا جاء الاستخدام هنا ليس فى نطاق البحر الواحدء بل الأبحر السبعه التى تمدّه. 


إذن : أمكننا أنْ نتبين السرٌ الفنيئ للرقم المذكور. و من ثم يمكننا أن نتبين أيضاً سرٌ الصور بشطريهاء أى الفرضيه الذاهبه إلى أ نه 
لو كان شجر الأرض أقلاماً و الفرضيه الذاهبه 


إلى أنّه لو كان شجر الأرض أقلاماًء و الفرضيه الذاهبه إلى أ نّه لو كان البحر محدوداً بسبعه أبحرء و كان ماده للأقلام» أو كان 
ملذادا و تمده الاك النمدة لما قوس علبات: الله تحال : 


على أن كفكين إلَنّ المتوره الاستعارية' أو الدمضية الأجخرم اف ورج (لبنا سرت كلياك اللدكاو يما كا جه تداك مهاده 
السوزه (كلمات الله) عند دراسها لسوره الكهيض» فحيشل لآاضبرورة للدي عنها جديدا بقدن ها يبفق أن تقير: إلى دلالنيا 


الرمزيه 


عابرا حيث يمكنكك أن تستخلص دلالتها بوضوح حينما تربط بين الصورتين السابقتين (الأقلا-م و البحر)» و بين هذا الرمز 
(كلمات اللّه)» مادام قد انّضح لديكك فرضيه كون الشجر 


أفلاما ىال هدادا آوماةه تسا هئ وارده فى :ساق المقطات و القدرات غير البعدوده 
لله تعالى» بحيث إِنَّ التعبير عنها ب-(كلمات اللّه)» و فى مقدّمتها التجانس بين الأقلام 


والمداد» و بين (الكلمات»» فالكلمات تكتب بالأقلا-م» مثا كقف مناغ أذ اسعاب ار وكليافه اللن ددلا عن الرضرة 
الأخرىء له دلالته الفنّيه الممتعه و المدهشه. 


فقيل عم أن (الكلمات )عاق نهد ذانينا عرف إن مظرق الولالات» لأذ الكليه ار اللفظه من إشاوه الما فتدها سكب 
النصّ القرآنى الكريم صوره (الكلمات) حينئلٍ 


إن اتسحات هده الضتوريه بترن زلا ركرن(الكلية) مطلفا زمر واإقناره للساتيه و تكرتها 
ثانا ور تين خلال عن ايخاذانها 2 انما هو مناه ذو لسو مقللق الكلياك الت سد وعاء! ختلف الدلاللات. 
قال تعالى : «و إذا غشيهم موج كالظلل دعوالله مخلصين له الدين فلما نجاهم إلى 
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لبر فمنهم مقتصد و ما يجحد بآياتنا إلآ كلّ ختّار كفور»(1) 


نواجه فى هذه الآآيه الكريمه؛ تشبيهاً هو قوله تعالى (و إذا غشيهم موج كالظلل). فهذا التشبيه يتناول راكبى السفن حينما تتعّض 
السفن إلى الخطر بسبب هيجان البحرء حيث يدعون الله مخلصين» و حيث ينقذهم الله تعالى من الخطر. و المهم هو : تشبيه 
الموج بالظلل» فالظله هى ما يستظل الإنسان بهاء و إذا كان المقصود منها هنا هو الغيوم أو الجبال» حينئذٍ إن ملاحظه العلاقه بين 
طرفى الصوره أو التشبيه يكشف عن المنحنيات الجماليه لهذه الصوره. 


إِنْ النضّ - كما هو واضح - يتحدّث عن هياج الموج. 


ولابدّ أن يكون هيجانه من القوّه بدرجه كبيره» كيف ذلكك؟ التشبيه ذاته يكشف عن ذلك فارتفاع الموج قد يتطاول كثيراً و 
قد لا يكون كذلك. و فى الحالين» قد يركب بعضه 


بعضاًء و قد لا يكون كذلككء إلا أنَّ الخطر يكمن فى شدّه الاضطراب للأمواج» بحيث يركب 


بعضها على بعض. و المهمّ بعد ذلك هو ملاحظه هذا التشبيه من حيث علاقته بالظلل دون غيرها. إِنَّ الظلل تجعل الذهن يتداعى 
الى ها يستتظل يعدى إلى هاا ذكرة المتشروة ماهر سحاب أو ماهر جبال وف الجالاك جيا ستكاة الأول فى عمليه 
الاستظلال؛ والأخرى عمليه تراكب الموج. 


و نحن هنا نودٌ أن نشير إلى نكته فنّيه لهذا التشبيه» سواء كان المقصود منه السحاب أو الجبال» و النكته هى انتخاب النصّ لعباره 
(الظلل) دون غيرهاء فقد كان بالمقدور أنْ 


يستخدم النصٌّ مشبهاً به آخر غير الظلل» كما لو شبئهه بالسحب أو بالجبال بلفظيهما المذكورين, لكن : لماذا لم يستخدم الألفاظ 
اليذكررة» ف اعساننا الفىيما أن النصن 


فى صدد التعريف بخطوره هياج الموج و ارتفاعه ذ فحينئذٍ فإنّ الموج حيئما د ستطيا ويرتفع , بسبب شدّته و السفينه حينما 
تضطرب بسبب ذلكك. فإنَّ انتخاب عباره تحمل إيحاءً بدلاله الظل - مضافاً إلى دلالتها الأصليه - تكون أكثر تناسباً مع شدّه 
الموج 


واعتلائه مثلاً رؤوسهم؛ مضافاً إلى سماته الأخرى المرتبطه بضخامه الحجم و غيره؛ بالنحو الذى لحظناه. 
ص 6١5:‏ 
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سوره الاحزاب 


قال تعالى : ١يا‏ أيّها الذين آمنوا اذكروا نعمه الله عليكم إذ جاءتكم جُنودٌ فأرسلنا عليهم ريحاً و جنوداً لم تروها و كان الله بما 
تعملون بصيراً * إذا جاؤكم من فوقكم ومن أسفل منكم و إذ زاغت الأبصار و بلغت القلوب الحناجر و تظنّون باللّه الظنونا * هنا 
لكك ابِتّلى المؤمنون و رُلزلوا زلزالاً شديداً)(1). 


الانمظ افن بهذا النض انث تمون قلنه هيز إذ واضك الأضار) واربلعة التلوب الاجر او( لزالوا و ارالك عدي و من 
الواضح, أنَّ هذه الصور وردت فى سياق الحديث 


عن معركه الأحزاب و ما واكبتها من الأحداث و المواقفء» و منها : ما صدر عن المسلمين 


من ردود الفعل حيال الحشد العسكرىٌ للمشركين و اليهودء حيث استتبع مخاوف شديده إلى درجه أ نهم ظَنّوا باللّه الظنون 
المختلفه. و هو ما عئرت عنه الصور الفنيه الثلاث المشار إليها. 


و المهمّ) أنْ نحدّثكك عن السمات الفنْيه لهذه السروس تند أولا بالحديية عن الصوره (واذ زاغك الأنصار). 


إِنَّ هذه الصوره تنتسب إلى (الرمز)» حيث أنَّ زوغان البصر يعنى عدوله عن الحركه الطبيعيه له» و هذا يعنى أنّ الحركه (زوغان 
البصر) هى (رمز) فَنّىّ لحركه داخليه هى القلق و الخوف و الحيره التى اتتابت المسلمين عبر مشاهدتهم مرأى الجيوش 
المحتشده. و 
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االأحراب / احور 


أهمّيه مثل هذا الرمز تتمثّل فى جمله من الظواهرء منها ألفه هذا الرمزء أى : خضوعه لخبراتنا و تجاربنا اليوميه التى نألفها بوضوح 
عند مواتخيتنا لأ نه شذه مد شدائد الحياه. 


ومنهاء أ نه - أى الرمز - ذو طابع حسي أو حركىء و ليس رمزاً ذهنياً يصعب تمثّل دلالته. 


و منها : أ نّها تعبير - كما قلنا - عن حركه داخليه؛ بمعنى أنْ القلق أو الخوف - و هما طابع نفسى صرف - قد انعكس فى مظهر 
جسمىء هو ميل البصر عن ح ركته الطبيعيه» و هذه الحقيقه ذات أهمّيه كبيره فى ميدان الانفعالات و انعكاساتها على السلوك» 
كما أ نّها ذات أهميه كبيره من حيث الرسم الفنّى للصوره مادمنا نعرف بوضوح أنَّ الحركه الخارجيه عندما تتجانس مع الحركه 
الداخليه» حينئذٍ تكتسب دلاله جماليه ذات خطوره دون أدنى 57 


والمهمّ أنْ هذا الرمز يتركك أثره الفنيٌ فى الاستجابه التى تصدر عن المتلقيٌ بوضوح. 


ولا أدلٌ على ذلك من أننا سوف ندركك تماماً كيف أنَّ الشدائد و المفاجآت و أهوال المصائر تدع الشخص مذهولاً مشدوهاً 
شن سمط ره على 1 انه رما نبز كلب كرفو اس نو العلفا ادال الس افو ككو ةيه رامن هل لصي ونا اسه من 
اليأسء لا يترجم إلا فى سلوكك فيزيقى خاصٌ هو (زوغان البصر) عن حركته الطبيعيه؛ حيث يفصح هذا الزيغ عن أدقّ حالات 
الخوف و اليأس لدى الشخصيه. 


الصوره الثانيه التى تواجهها هى قوله تعالى «و بلغت القلوب الحناجر»)(2()) إن هذه الصوره امتداد لسانشفهاء و عن أن القلوب قد 
انخلعت من الخوف و اليأس من مكانهاء 


وجماليَةَ و صدقاً من هذه الصوره الرمزيه التى ترسم انخلاع الأفئده و صعودها إلى الحناجرء فهى - فضلا مما تنطوى عليه من 
دقه الرسم لعمليات الانفعال الصادره عن الخائف و اليائس - تنطوى على نمط خاصٌ من التركيب الفنّى. 


وإذاا كانت صوره (زاغت الأبصار) تعر عن التجانس بين الحركه الخارجيه والداخليهة فإن صوره (بلغت القلوب الحناجر) تعثر 


عن التجانس بين ما هو خارجى 
ص 6١2:‏ 


:1-7 بارحألا-١‎ 


وداخلى أيشا: 


لكن ليس من خلال المظهر الجسمى الذى ينعكس بنحو مرئيٌ من قبل الآخرين» بل خلال ما يشاهده صاحب التجربه وحده - 
أى الخائف و القلق - أىء أنه يتحّرس بانخلااع فؤاده و صعوده إلى الحنجره. و أهمنيه هذه الصوره تتمبّل فى أنَّ التحتّ.س 
بالتغييرات التى تحدّث داخل الجسم لم تقف عند مجرّد التغييرات العضويه التى تصاحب الانفعالات عاده؛ كارتفاع ضغط الدم 
مثالا بل تتجاوز ذلكك إلى الإحساس بالتغييرات المصيريه لحياه الإنسان, ألا و هى عمليه خروج الروح. 


إذن : كم تكون هذه الصوره الرمزيه - ذات كثافه تعبيريه فائقه من حيث كونها تركيباً فنْياً - يجانس بين الانفعالاءت و بين 
إفرازاتها العضويه الداخليه مقابل الصوره 


المائقه (قراضت الأمضار) فيا انيع نين الاتفة الأو افر ااقيا المكبو يه النذار حي فضا عق أن هذا التنوع فى تركيب الرمز و 
خضوعه لوحده انفعاليه» يفصح عن جماليه أخرى, هى جماليه المبنى الهندسى للصورء من حيث خضوعها لما يُطلق عليه 
مصطلح (التنوع من خلال الوحده»» أو الوحده من خلال التنوع بالنحو الذى لحظناه. 


الصوره الثالثه من النصّ المتقدّم هى قوله تال «هنا لكك ابعلى المؤمتوت واؤلرلوا زلزالاً شديدا:433 إن هذه الصوره هى امقداه 
للصورتين السابقتين (و إذ زاغت الأبصار) و (بلغت القلوب الحناجر). فالبصر عندما يزيغ و القلوب عندما تصعد إلى الحناجر, 
إِنْما 


يشيران إلى وجود شدّه بالغه المدىء و لا نتخيل وجود صوره فنْيه تعر عن درجه الشدّه 
المذكوره أكثر دقَّهٌ من عمليه (الزلزله)» إِنَّ التوازن النفسى هو الحاله الطبيعيه للانسان» 
ويقف قباله الاضطراب النفسى (أى عدم التوازن). 


إلآ أن عدم التوازن ليس على درجه واحديء بل يتفاوت فى درجاته و حينئذٍ فلا عمليه أكثر من الزلزله يمكن تصوّرها للتعبير 
عن أشدّ حالات عدم التوازن. 


فالرلزلة كما تغرف جميعاً هن بحركه اتقلابية للشو ء او لببنت مجرد حدوث اقبطرات أ اغتراق» بل هن اهتزان يجعل عالى القيه 
سافله. و هذا كله إذا تخيلنا الزلزله بنحوها 


6١١/١: ص‎ 


ات الأحراب / 311 


المتعارف. إلا أنَّ النضّ - كما نلاحظ - لم يكتف بالقول (و زلزلوا) فحسب» بل استخدم 
المفعول المطلق و زلزلوا زلزالاً حيث أنْ تكرار الزلزال من خلال مصدر الفعل» يفصح عن 
أشدُ درجات الزلزال. 


و مع هذاء لم يكتف النصّ بالتركيب الصورى المشار إليه» بل أضاف إليه عباره (وزلزلوا زلزالاً شديداً)» فإذا افترضنا أنَّ البعض 
يتومّم بأنْ الزلزال كان فى درجه عاليه من الشدّه, فإنّ النصّ عندما يستخدم عباره مباشره توضاح بجلاءٍ بِأنْ الزلزله (شديده)» 


ع 


0_0 


تكون أمام صوره مذهله تجمع بين التعبير المقصور و التعبير المباشر ليكممّل أحدهما الآخر, و ليضع - فى نهايه المطاف - أمام 
الخلتى عمووه قله كدعه جيرا كل الاتتهاز 


حيال ما يلاحظه من الدلالات المكّفه التى ترشّح بها الصوره المشار إليها. 


إذن : أمكننا أنْ نلاحظ هذه الصور من جانب» و صلتها بالصورتين السابقتين من جانب آخرء بما يواكب ذلكك من الإمتاع الفنئٌ» 
بالنحو الذى أوضحناه. 


قال تعالى : «أشححهٌ عليكم فإذا جاء الخوفٌ رأيتهم ينظرون إليكك تدور أعينهم كالذى يُغشى عليه من الموت فإذا ذهب الخوفٌ 
سلقوكم بألسنه حداد أشحهٌ على الخير أولئكك لم يؤمنوا فأحبط الله أعمالهم و كان ذلكك على الله يسيرا»(1). 


الآيه الكريمه تتحدّث عن المنافقين» كما هو واضح. إنها تتحدّث عن موقف هؤلاء من معركه الخندق حيث فضحتهم الآيه و 
أبرزت سمتى (الخوف) و (البخل) اللذين يطبعان سلوكهم. و المهمٌ هو أ نّها قد اعتمدت العنصر (الصورى) فى رسم الشخوص 
المنافقه و مواقفهاء متمثللا فى الصوره التشبيهيه الآتيه (تدور أعينهم, كالذى يغشى عليه 


من الموت). 


إذاعته السور عملت عن اقرف و اتمكاباض طلى فقوتن المنافقية و الها ووه حقل نياف مقتوهة من القن + فين اولك 
تعتمد العنصر (النفسى) فى تركيبتهاء أى 


ص:018 


. ١4 / الأحزاب‎ -١ 


أنّها من النمط الذى يعكس الظواهر الداخليه إلى مظهرها الخارجى المتمثّل فى الحركه الجسميه؛ فأنت تلاحظ أن الصوره 
تتحدّث عن (الخوف) لدى المنافقين فى مواجهتهم لساحه القتال» و الخوف هو سلووكك داخلىء و لكنٌ النضّ رسم انعكاسه على 
الملامح الجسميه؛ و هو سلوكك خارجى كما هو واضح. متمتّلا فى دوران العين. 


(و لوقذرلك أن ستحضر فى خبالك صوره سابقه حدّثتاك عنها وهى صوره (زاغث الأبصار): لأمكنك أنْ تلاتحظ بأنّ 
الصو الما ف تان عن الكرت اها ل 


أن كلا من الصورتين تتميّز بت ركيبه خاصّه و بدلاله خاصّهء فالصوره هناك تعر عن 


الخوف بزوغان البصرء أى عدوله أو ميله من المكان الطبيعى» و هنا تعر الصوره عن الخوف بدوران البصرء و ميل البصر غير 
دوؤانه بظيكه العال كا يمن أن سد فنا خاضا وزاف هذا الفارق يق الضوركو: لكو قل أن تجد كه هن :هذا الفارق» نيقي 
أن نلفت نظركك 


أؤلة إل كر كبية نجلاة السز وديا فا او من حصي نص فيه لكر فل 


إِنَّ هذه الصوره تنتسب إلى ما نطلق عليه مصطلح (الصوره المزدوجه)» أى الصوره التى تنشطر إلى صورتين مركبتين مع بعضهاء 
حك نكر ذاقنا مو ميحد أو تكمله للأمخرى. كيف ذلكك؟ لنتأمّرل الصوره من جديد (فإذا جاء الخوفء رأيتهم ينظرون 
اليكك تدور أعينهم» كالذى يغشى عليه من الموت»»؛ أننا نلاحظ هنا صورتينء الأولى دوران الأعين. و الثانيه تشبيه الدوران 


بالق يقش علية ون العوف: 


فدوران العين هو صوره (رمزيه)» و (الغشيه) صوره الشبوويةاءو جاهتنا غرى شرف إلا أن الثانيه ره للأولى» كيف 
ذلكك؟ 


إنْك لتلاحظ بأنَّ النصّ يقول: هؤلاء المنافقون تدور أعينهم من الخوفء و هذه صوره رمزيه» أى دوران العين. ثم شبه النضّ 
هذه الحاله بحاله مَنْ يغشى عليه من الموت. 


أى شبه حاله الخوف بالموتء بمعنى أ نّه شه صوره بصوره أخرى. و أمثله هذا التركيب 
الازدواجى للصوره له إمتاعه الفنيّ الكبير دون أدنى شكك. 


لقد كان ممكناً أنْ يكتفى النصٌ بتشبيه الخائف من المعركه بالخائف من الموتء أو يكتفى بالرمز الذى يشير بدوران العين إلى 
ظاهره الخوف إلا أنَّ النضّ دمج هاتين 


6١4:ص‎ 


الصورتين بنحو يمكننا أن نستخلص الأسرار الفنّيه لهذا الدمج, فنقول : إِنَّ الخوف الذى 


يطبع المنافقين ليس خوقاً عاديا بل هو خوف (مركب»» حيث إِنَّ أحدهما هو الخوف العامٌ الذى يطبع سائر المضطربين نفسياً» و 
الآخر هو الخوف الخاصٌ الذى يطبع (النفعيين) الذين يقوم سلوكهم 5 على جلب المنفعه لذواتهم» فهم من أجل (النفعيه) 
يختارون سلوك النفاق» حيث يبطنون الكفر و يظهرون الإيمان» حفاظاً على النفعيه المشار إليها. 


هذ مخ حت العلئقه - كما تحمل تين ازدواجه المتوره الى لتنطاماء وبين التدؤاشيه اللحوق لدى المتاففية يضاف إلى 
ذلكف: أن طيعة النوقك» شع ا هذه العووره النؤةو جدعبالسية إلى "مو افق 0 ادل حزاته: 


فالخوف هنا ليس خوفاً من موت مؤكد» بل من موت خاضع للاحتمال» حيث إِنَّ نشوب المعركه لا يعنى استتباعه للموت بقدر 
ما يتأرجح بين الموت و الحياه. لكن بما أنَّ 


المنافقين حريصون كل الحرص على الحياه التى نافقوا من أجلهاء حينئظٍ إن شبح الموت 


بلاحقهم دون أدنى شك. و لذلك ما أن يسمعوا بالمعركه أو يشاهدوا المعركه حتّى يغشاهم الخوف فينعكس ذلكك على 
أعينهم؛ فإذا بها تدور» كما وصفها النصّ. 


لكن ثمّه سؤال : لماذا نجد أنَّ النصّ عندما رسم صوره دوران اعينهم» أتبعها بصوره تشبيهيه دون غيرها من أنماط الصور؟ و 
بكلمهٍ جديدهٍ : لقد كانت الصوره الأولى (رمزيه)» فلماذا لم نتبع هذه الصوره بصوره مثلها تتكىء على الرمز؟ هنا تكمن - فى 
تصوّرنا - أهمّميه السرٌ الفنيٌ لهذا الانتخاب, أى اتباع الصوره الرمزيه المذكوره بصورهٍ 


لقد قلنا: إِنّ الحرب لا تستتبع يقيناً بالموت بقدر ما تتأرجح بينه و بين النجاهء و هذا على العكس من يقينيه الموت بالنسبه لمن 


جاء أجله فاحتضر و شخص بصره عندما يغشاه الموت. 


من هنا نجدء أنَّ النضّ قد اعتمد (التشبيه) دون غيره فى رسمه لسلوكك المنافقين الذين يحتملون مصير الموت عند سماعهم أو 


6٠١ ص:‎ 


المعر كه بموقف من يغشاه الموتء متناسباً مع طبيعه الخوف المرضى الذى يغلف سلوكهم؛ و من ثم جاءت الصوره (مزدوجه) 
أو (مركبه) من صوره يرد فيها الموت على نحو الاحتمال» و صوره تشبه هذا الموقف المحتمل للموت» تشبهه بالموقف اليقينى 
للموت وهو دوران العين. 


33 أمكنا أن قن حانبا من الأسزاو الننه ليله العنوره الدوص صوره (تدور أعينهم) كالذى يغشى عليه من الموت. 


بقى أن نشير إلى أنَّ هذه الصوره المزدوجه؛ قد سبقتها و لحقتها صور مباشره ومجازيه ترتبط عضوياً بحيث تلقى ضوءاً جديداً 
على ما استخلصنا من السرٌ الفني لهذا 


الازدواج فى الصوره. و علاقه ذلكك بازدواجيه و تركيب الخوف لدى المنافقين. 


أمَا ما تقدّمتها من الصورء فتشير بدورها إلى عقده الخوف لدى هؤلاء المنافقين» وفى مقدّمتها الصوره المضاده التى قدّمها النصّ 
بالنسبه إلى مواقفهم فى حاله يقينهم بعدم الموتء و هذا ما عبرت الصوره الآتيه عنه (فإذا ذهب الخوف سلقوكم بألسنهِ حداد)» 
إننا 


نعرف جميعاً بأنَّ الذى يعانى من عقّده الخوف ينهار سريعاً عندما يواجه خطراًء وبالعكسء نجده وقحاً عندما يرتفع الخطر 
المذكورء و لا أدل على ذلك من ملاحظتنا لحدّه ألسنتهم التى ذكرها النصّ. 


من هنا نجد أنَّ النضّ قد اتبع هذه الصوره التى تتحدّث عن حدّه ألسنه المنافقين» قد أتبعها بصوره تشبيهيه جديده تعكس 
مواقفهم الخائفه بنحو ملفت للنظرء و هى صوره «يحسبون الأسحزاب لم يذهبوا و إن يأت الأنزاث يودوا لو أ نهم بادون... 
إلخ)10) حيث أنَّ هذا الموقف اللاشعورى لدى المنافقين» أى : حسبانهم عدم انهزام الكفار ذ فى المعركه. 


يكشف عن مدى تغلغل عقده الخوف لديهم؛ و من ثم جاءت هذه الصوره ردَّاً غير مباشر أو تدليلا غير مباشر على أنَّ وقاحه 
ألسنتهم هى مظهر آخر من الخوف. و المهم, أنَّ هاتين الصورتين تحفلان تأر اى:فقه مطرعه الجر الى أواضجناة: 


67١:ص‎ 


الأخرات 27 


سوره فاطر 


قال تغالى : زو ما سترى الأعمى :و البصير هدو لآ الظلماك ولا التوز حو ل القلل ولا الشرووعة وها ستوى الأحاء :و لا الأمواتك 


إن الله يسمع من يشاء و ما أنت بمُشمع 
من فى القبور»)12) 


فى هذا النصّ مجموعه من الصور الفنّيه الممتعه. و لو دققت النظر فيها لوجدتها تحفل بخصائص متنوعه. كما أ نّها ذات صور 
متعددهٍ تنتسب إلى التشبيه و إلى الرمز و إلى 


الاستدلال» فضللا عن أنَّ الصوره الواحده تزدوج فيها صورتان بحيث يمكنكك أن تنسبها مرّه إلى الصوره الرمزيه و أخرى إلى 
الصوره التشبيهيه» و فضلا عن أن الصور بمجموعها 


تشكل صورءًٌ موحده ذات طابع استمرارى» بمعنى أ نَكك تعدّها صوره واحدهٌ تتضمّن إبراز 
حقيقه من الحقائق العباديه. 


إِنْ الحقيقه التى يستهدف النصّ المتقدّم إبرازها هى المقارنه بين المؤمن و الكافر أو الفاسق» حيث تتجسّد فى ذهاب النصّ إلى 
أنهما- أى المؤمن و الكافر أو الفاسق - لا 


يستويان. 


إن النصّ لا يحدّد لنا كيف أ نّهما لا يستويان» بل يكتفى بإطلاق هذه الصفه أو الفارقيه بينهما تاركا القارىء بأن يستنتج بنفسه 
تفصيلات عدم الاستواءء حيث نعرف جميعاً - و هنا ما كرّرناه سابقاً - أنَّ أهميه النصّ الفني تتمثّل فى كونه ذا سمه إبحائيه 


ص: 677 


.19- 177 / فاطر‎ -١ 


لرشجةه راكد اع حجني ما ملكة الكلفق يق الشراتك النهسة. 


فأنت حينمايقول لكك أحدهم بأ نه لا يتساوى العلماء و الجهلاءء» حينئذٍ سوف يقفز إلى ذهنكك أكثر من معنى» مثل عدم 
تساويهما فى تقدير الناس؛ عدم تساويهما فى الإفاده من العطاء العلمى» عدم تساويهما فى التعامل مع الظواهر المعنويه و 
العاقدي العو اهك ةا سمع النطن لكل ست ١‏ ا عدو مانيقامدق اللالالاك عي ذهايه إلى ١‏ لهذا عر 


الأعمن :و« التهين :ولا الظلمات :و لآ التو والآ الظل و لذ الحرورة وما ستوى الأحاء 

ولا الأموات... إلخ. 

بيد أنَّ ما يلفت النظر هنا هو أنَّ النصّ لم يقدّم لنا مقارنة بين رمزين فحسبء بل بين 

جملة رموق كل واحد متها يبحمل دلالات سسوعة امنا بكسي الغنصر الصووى أهقيه كيره« على تحو'تبذأ بتوضيخه الآن. 
إِنَّ الصوره الأولى التى تواجهنا فى النصّ المتقدّم هى صوره (و ما يستوى الأعمى والبصير). 


و من الواضح أنَّ البصير و الأعمى يظلاً.ن من الرموز التى يكثر استخدامها فى النصوص القرآنيه الكريمه» حيث يرمز بها عادهً 
إلى المؤمن و الكافر» بصفه أنَّ الأول 


أعمى لا يبصر الحقائق» و الآخر بصير يشاهد حقائق الحياه يؤمن باللّه و بالإسلام وباليوم الآخر... إلخ. 


و لكك تلاحظ هنا أنَّ النضّ قد رمز لهذه الحقيقه من خلال صوره أخرى هى التشبيه» بحيث ازدوج مع الصوره الرمزيه. 
فالصوره الرمزيه هن النضير و الأعمى: 


و أمّا الصوره التشبيهيه فهى ما يُطلق عليه مصطلح (التشبيه المضاد)» فالتشبيه - كما نعرف بوضوح - هو رصد علاقه بين شيئين 
تتوفر فيهما صفه مشتركه؛ مثل تشبيه الكفّار بالأنعام» حيث تجمعهما صفه مشتركه هى انعدام الوعىء أمّرا حينما يقارن بين 
الأعمى و البصير حينئذٍ فإنّ المقارنه لا تتناول صفه مشتركه بين الشيئين» بل صفه مضادةٌ 


حيث إِنْ البصير مضادٌ للأعمى» كما هو واضح. 
و الأهميه الفنّيه لمثل هذا التشبيه هى أنّ الأشياء - فى حالات خاضه - تعرف 


ص :675 


بأنداذاهاء فكرة القفيية من خلال الضند واحدا من التسهات المتميّزه بجمالٍ فائق» كما هو واضح. و المهم بعد ذلكك أنَّ هذا 
التشبيه الذى تميّز بصفه التضادٌ قد اقترن بتميّز آخر هو ازدواجه مع الصوره الرمزيه؛ بمعنى أنَّ الصوره الرمزيه (الأعمى و البصير) 


قد اقترنت 
بصوره تشبيهيه مضاده» فتكون الصوره (رمزيه - تشبيهيه) فى آن واحد. 
هذه السمات ستحدها منعكسة على الصور الأخرئ التى تبغتها بالنجو الذى ستحدّ تك عنها. 


كانت الصوره الأولى «و ما يستوى الأ-عمى و البصير؛ صورهٌ عامه شامله لكل ما تصحُ مقارنته بين المؤمن و الكافر» كما أ نّها 
تتجانس مع الدلاله البشريه لهاء أى : أنَّ الأعمى و البصير رمزان لنموذج الإنسان. لكن, إذا دققت النظر فى الصورتين اللتين تبعتا 


الضووة الأول ورعسا زولا الظلماتك و لذ الدون :وال الظل و لالتخرور) لوتجاد هما رمزية 
لنماذج الطبيعه» ثم إذا نظرت إلى ما بعدهما من الصورء لوجدتها تصبٌ فى الدلاله البشريه 


من جديدء ألا و هى صوره (و ما يستوى الأحياء ولا الأموات)» و لوجدت أيضاً أن الصياغه اللفظيه لهذين النمطين من الصور 
تختلف إحداهما عن الأخرى» حيث نض القرآن الكريم على ما هو بشرى بعباره (و ما يستوى)» فى حين عطف ما هو غير بشرى 
على ما هو بشرىء. و حذف اللفظه المذكوره. 


ترى : ما'هى الأسرار الفنّيه لهذه الأنماط من التفاوث بين تركيبه الصور المشار إليها؟ 


الفتيه إلى الناكحطل الأبوكن وه «مقا كه لضورتق :رولا الظلمانك ولا التوو:ولة ال .وال الخروية يمكتنا أن تقاض 
يما دل بن اللبتمات الفتيدة مدبا عيية الافاب [ موز"( الظلماك):ز(النور) هخ سانيا و.رمؤلين الل بو لحرو م جانت 


آخر 
نقد ميق أن لخطت أن ومرع "الح و الشي متفغناة ولدلا لتيشرية وكانا دلالة 
مفنادم واتالدا “ولالة. ابخا ملز سملي 


و هنا احظ بأن رمرى الظلمات و النور يتضمُنان الدلاله المضاده و الدلاله الإيجابيه و السلبيه» و أنْ الفارق هو كون الظلمات و 
النور» و كذلكك الظل و الحرور تنسب 


ص :070 


إلى الظواهر الطبيعيه. 


وفى تصوّرناء أنَّ النضّ عندما انتتخب رمز الظلمات و النور إِنّما استخدمه لزياده التوضيح أوّلاء و لخصوصيه فى هذين الرمزين 
آنا 


كل عباءل عن هه الخموضقة فتجريكف:: أن" الظلمات و النوى كدريه سه يحتاها البق و يشاهنه عدئ معطا النوى بالقيايل: 
إلى الظلمات من حيث صلتهما بعمل الإنسان و تحرّكه و ما يفيده بعامّهِ من هاتين الظاهرتين. فالظلام - من الزاويه الماديه - لا 
يسمح للإنسان بأن يعمل و يتحرّكك, كما أنه - من الزاويه النفسيه - لا يبتعث إثاره جماليه 


لدى الاتسان بل العكسن يقتزن بإثارة الخوق أو الدحقكه و تحوهما..و هذا علق الضد من التون حية: حمق الإفاده الماذية و 


و الأنمر كذلكه بالسبه إلى زمرىق (الظلّ) و (الحرور)» لكن مع وجود الفارق بطبيعه الحال, و إلا لو كان الرمزان (الظلمات و 


النور) مساويين لرمزى (الظل و الحرور) لما كان للتكرار من مسوَّغ فَنى. إِنَّ الظل و الحرور يقترنان بتجارب البشر اليوميه أيضأء 
إل ين عطاق أب الحاسات لجيه وا ترفك ودرا الفللماة وذالتوور رماعات اعرف كينا لقت 


فل ٠.‏ قََ 0 5 0 « خاضّه اذا أخذ: 0 5 أن 5 . 7 8 فيه اله 
و هذا الفارق يسوّغ فنا عمليه التكرار لصياغه الصورء بخاصّهٍ إذا أخذنا بنظر الاعتبار أن النضّ يضع البيئه الجغرافيه التى يحياها 
العرب آنذاكك فى الحسبان» بحيث 


يتحسس المتلقّى أهميه الفارق بين الظلّ و الحرور. إلآ أنَّ الأهم من ذلكك أنّ النضّ - و هذا ما نكرره دوماً - يجمع بين العام 
والخاصٌء فإذا أخذنا البيئه الخاصّه بنظر الاعتبار. حينئفٍ نجده قد نقل المتلقّى إلى ما هو عامٌ أيضاًء و ذلكك من خلال التداعى 
الذتق لليينه الأخرويه التى تتضئن بيتتى اليجنه و الناز. 

و بهذا يكون النصّ قد توكأ على أكثر من عنصر فْنّى فى صياغته لهذه الصوره. حيث يذكره بنحو غير مباشر بالبيئه الأخرويه؛ و 
حيث ينقله بنحو عام إلى ما هو تجربه حسّريه من جانب ثالث؛ و بذلكك يكون النصّ قد أضفى مزيداً من الإمتاع و الجماليه على 
صياغته للعنصر الصورىء بالنحو الذى أوضحناه. 


ص :070 


و تحدّتكك الآن عن الضورتين الأخيرتين الخاضتين بالعنصر'الشرى» و هما قولة تعالق (و'ما ستوى الأحباء و لا الأموات ) و قوله 


تعالى (و ما أنت بمسمع من فى القبور). 


إن ما ينبغى ملاحظته هناء هو أنَّ النضّ قد ختم هذه الصور التى تقارن بين المؤمن والكافرء ختمها بصوره تتحدّث أو تقارن بين 
الأموات و الأحياء» و تركز على ظاهره (السمع) مقابل ما سبق أنْ لحظناه من ظاهره (البصر»» أىْ أنَّ النضّ حدّثنا عن الأعمى 


والبصير فى الصوره الأولى؛ و يحدّثنا الآن عن الأصم و السميع فى الصوره الأخيره» إلآ 


مهتت العو الأعره حافك ف باق ويه أكبر منهاء هى ظاهره (الأموات والأحياء)» و ليس من خلال ظاهره الصمم و 
السمع. ممما يعنى أنَّ هناكك سرَاً فنَياً وراء هذا الاتتخاب للصوره الفنّيه و مفرداتها التى تتكون منها. 


إذن لنتحدّث عن هاتين الصورتين مفصللاء و نعنى بهما صوره (و ما يستوى الأحياء و لا الأموات) و صوره (و ما أنت بمسمع من 
فى القبور). 


لقد رسم النصٌ وَل صوره الأعمى و البصير» و رسم أخيرا ضورة الأموات والأحات مثالا شكتافنهة أن الأعس .و العلا 


يتحمّق وجودهما إل بعد أن يكونا 


موجودينء و هذا يعنى أنْ النصّ قدّم لنا ألا موجوداتٍ حبهء و أوضح بأ نّها عمياء (فى حاله الكفر) و بأ نّها بصيره (فى حاله 
الإيمان). 


بعد ذلكك تجىء مرحله الموت. 
و المت إمّا أن يكون متا فى حاله كونه لم يفقه دوره فى الحياهء و إمّا أنْ يكون حي 
فى حاله تفقّهه ذلك. 


هذا من جانبء و من جانب آخرء إِنَّ الحيّ نفسه. إمَا أن يكون ميتاً فى حاله كونه لم يع مهمته العباديه أو دوره فى الحياه؛ و إما 


أن يكون حتاً فى حاله وعيه بمهمته 
المذكوره. و فى الحالتين» يمكنكك أنْ تدركك أهميه الصوره الفنّيه التى تقارن بين الكفار 


والمؤمنين من خلال المقارنه بين الأموات و الأحياء» سواء كان ذلكك من خلال ملاحظتكك للعماره الفنّيه التى اتتظمت فيها هذه 
الصور البادثه نصضوره الأعد و البطير و المتهية 


بصوره الأموات و الأحياء؛ أو كان ذلكك من خلال ملاحظتكك لعناصر الصوره. 


6١2: ص‎ 


فإذا أخذت بنظر الاعتبار قضسه البناء الفنيئ للصورء أمكنكك أنْ تلاحظ كيف أن النصّ قد تدرّج من الجزئى (الأعمى و البصير) 
إل الكل (الفيك و الى ): 


نذا عدت بقل" الاعييال فيه العتاكيس التكرقه سعيداء أمكدك أن لاط كيت أن سورض" (الأحناء و الأمرات) كل ين 
الصور العميقه كلّ العمق من حيث كونها رمزاً للمؤمنين و الكفار. فالميّت رمز لا نحتاج إلى أن نعمّب على دلالته الواضحه؛ و 
كذلكك 


الحي؛ حيث ينعدم الوعى نهائياً لدى الميّتء و من ثم يظل كونه رمزاً للكافر. معبراً عن دلاله واضحه بالنسبه إلى انعدام الوعى 


بيد أنَّ ما ينبغى لفت النظر إليه هو أنَّ النصّ لم يكتف بتقديم هذا الرمز (و ما يستوى الأحياء و الأموات) بل أردفه بتعقيب هو 
دسم ون اونا ا ع من فى القبور). إِنَّ هذا التعقيب الذى يتضمّن صوره مباشره هى (إِنّ الله يسمع من 


يشاء) و صورةً 

غير مباشره» أى رمزيةٌ (و ما أنت بمسمع من فى القبور)» ينطوى على أهميه فنّيه كبيره» 

يحسن بنا أن تَغرض لها بشىء من التفصيل. 

من الحقائق الواضحهه أنَّ الميّت لا يعى شيئاًء إلا أنّ عدم وعيه لا يتجشد عملياً إلا 

من خلال تجربه استدلاليه هى مخاطبته بالكلام فإذا خوطب بكلام, حينئذٍ لا إمكانيه 

لأن يجيب المت أى : أ نّه لا يسمع شيئاً من الكلام. و هذه الحقيقه تكشف لنا المسوّغ 

الفَنّى لأنْ يرسم النصّ صوره الأموات و هم لا يسمعونء دون أن يتعرّض لسائر الأوصاف التى تطبع سلوك الأموات. 


ليس هذا فحسب. إنّكك تلاحظ بأنَّ النضّ رسم عنصراً لصوره الميّت هو كونه فى القبر (و ما أنت بمسمع من فى القبور) و لعلكك 
تسأل عن السرٌ الفنيئ لهذا العنصر (الميّت فى 
القبر)» مع أَنَّ المت مكانه فى القبر ضروره. فلماذا رسم هذا القيد. مع أَنَّ النصّ القرآنى الكريم لا يذكر من العبارات إلا ما 


ينّسم بالضروره الفنيه؟ 


فى تقديرناء بما أنَّ النضّ هو فى صدد التوكيد على عمليه (الإسماع) للكافرء و كونه لا يسمع كلام الله تعالى» حيث إِنَّ النضّ 
ذكر أوَلا قوله تعالى (إِنَّ الله يسمع من يشاء) ثم ذكر (و ما أنت بمسمع من فى القبور). حينئلِ بأنَّ عمليه الإسماع و عدم تحققها 
بالنسه ّ 


ص :0717 


إلى الميتء إِنّما تتأكد بوضوح عندما يحدّد الموقع الطبيعى للميّت ألا و هو القبره يضاف إلى ذلك أنَّ القبر نفسه يظل رمزاً 
لعمليه الاختفاء من الحياه, أىْ أنَّ القبر يجسّدد مكاناً لا يبرز أمام العين» بل لا وجود له على سطح الأرض بل باطنهاء ممما يعنى 
اختفاءه نهائياً عن كل مظاهر الحياه. و هذا ما يتجانس تماماً مع عمليه عدم سماع الكافر لكلام الله تعالى. 


إذن : جاءت هذه العناصر المكوّنه لصوره (و ما أنت بمسمع من فى القبور) تفرض ضرورتها الفنّيه المدهشه كما لحظنا. 


نتن | تنعت الى أن هتاه الصور ينها متكلدها عد الور قه عملت يح كبا لحك سراق خلال العتصو الابنعة لاك + وجول 
ما أ نشميئاة تت >(الضيورة الاستدلاله)» فصو الأعم وال ضبن والظلمات بو التوووق الظر .و الحرون»ياالأمراكين الأعاة عات 
أو 


0 تشبيهيه» أى التشبيه الذى يعتمدل عنصر (التضاد) بين الشيئين» و ليس التشبيه المعتمد عنصر (التماثل) بينهماء وجاءت 2 


صوراً تعتمد (الرمز) كما هو واضحء فضا 
عن نها اعمتلاتك العتصر الأبيعدلال العا وهد! ماامييها قن لا حدوة لتصؤوانها. 


أمَا الصوره الأخيره التى نحن فى صدد الحديث عنها «و ما أنت بمسمع من فى القبور) فقد جاءت صوره (رمزيه) و استدلاليه» و 
لم تعتمد عنصر و (التشبيه) كالصور السابقه. 


و الس الفق فى ذلكده أ نها ادك فوريجا للصوو السائقة :معني أن الفتون المنائقه فد 'افعيحدت النفبيه بين الكناوو المومفق 


ينا الكنارو المز مين نا الطنويه الأخم هقد :تيك حلام من التقيهه امد كو أو شه للفشبية امد كزل: 
والنتيجه - كما هو واضح - تختلف عن مقدّمتهاء أى لابدّ أن تعتمد نتائج التشبيه وليس التشبيه نفسه. 


من هنا نجد أنَّ هذه الصوره قد احتفظت بعنصرى الرمزء فالاستدلال دون التشبيه. أما الرمز فلا نّها امتداد لسابقتها من الصور التى 
ترمز إلى الشىء» إلى الفارق بين الكفار والمؤمنين» كذلكك الأمر بالنسبه إلى الاستدلال. 


ص :67/1 


وما ,ميك الالستعد لل تهنا :رش تتذال الفسباعه المتس لكر اما ساقي اكسائلا) أ قرا النشفه سوفن اللسه ال 
فعندما يقول النصّ (و ما أنتٌ بمسمع 


من فى القبور) إِنّما يتضمّن تقريراً لحقيقه يستدلٌ من خلالها بأنَّ المت فى القبر لا يسمعء بمعنى أنَّ النصّ يحذف عناصر 
الاستدلال (أو ما يُطلق عليه بالمقدّمات) و يكتفى بأحد 


عناصره؛ و هو القاعده الكبرى التى يعتمد عليها الاستدلال أو النتيجه التى ينتهى إليها. 


والمهم - بعد ذلك - أنَّ الصوره عندما تتداخل فيها عناصر الاستدلال و التشبيه والرمز و نحو ذلك إنّما يهبها مزيداً من 
الجماليه» بالنحو الذى أوضحناه. 


ص :614 


سوره الصافات 

قال تعالى : (إنّها شجرةٌ تخرّحٌ فى أصل الجحيم * طَلْعّها كأ نّه رؤوس الشياطين100). 

فى هذا النصّ نواجه صوره تشبيهيه هى قوله تعالى عن شجره الزقوم بأنّ (طلعهاء كأ نه رؤوس الشياطين). 
و الحقّ» إن مواجهتنا لهذا التشبيه الفذ فى القرآن الكريمء يتطلب منّا أنْ نحدّئك عن 


التصوّر الإسلامى لعنصر «التختل» بصفته عنصراً فيا يميّز الماده الفنّيه عن الماده العلميه» أو عنصراً يميز العباره الفنّيه عن العباره 
العاديه أو المباشره أو الواقعيه. 


إن التصورلف الأرفه لامي وهر القكر .قدا سنا هيم فى كفت الحتاضق وو هذ حدق إلة أن كبذك التحقائق افد 
هدفاً ينبغى ألا يفصل عن الوسيله التى 

يعتمدها الكشف المذكور. و لكنّك تلاحظ فى ميدان استخدام العنصر «التختلى» أنَّ التجارب الفنّيه لا تتقيد بما هو واقعى من 
الخيال» و لا تفرزه عن الخيال الوهمى أو الاسطورى أو المبالغ فيه» على العكس تماماً من النصوص الشرعيه التى تعتمد (الواقع) 


و أحسبكك تسأل قائلاً : ما هو المقصود من الخيال؟ ألا تعنى هذه المفرده اللغويه أنَّ الخيال هو ظاهره مضادّه للواقع؟ ألا تعنى أ 
نها مرادفه لظاهره (الوهم)؟ ألا تغنى أ نّها 
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ظاهره (تجريديه)» لا علاقه لها بالظواهر الحسته؟ 
و إذا كان الأمر كذلككء حينئذٍ فما معنى أن يُثار السؤال عن التخيّل (الواقعى) مقابل ما 


يُطلق عليه بالتخيل الوهمى؟ أى : إذا كان التخدّلى أساساً لا واقع لمادته» حينئذٍ فما معنى أنْ نصطنع فارقاً بين التجارب البشريه 
التى تتعامل مع الخيال الوهمىء مقابل النصوص الشرعيه التى تتعامل مع الخيال الواقعى؟ 


هذا ما يتطلب شيئاً من التوضيح. مادمنا نتحدّث عن صوره تشبيهيه فى القرآن الكريم تبدو فى ظاهرها و كأ نّها تشبه ظاهره 


واقعيه بظاهره غير حسّيه بالنسبه إلى تجربه 
البشر ألا و هى صوره طلعهاء (كأ نه رؤوس الشياطين). 


مق الحفائن الواضيحفن تحازت العناه أن «الواقع» - إذا نظرنا إليه من خلال التصوّر الإسلامى - هو على ثلاثه أقسام : واقع 


حشى» واقع نفسى» واقع غيبى»... 
فالواقع الحشى هو ما تدركه إاحدى حواشنا المعروفه كالبصر و السمع... إلخ. 


و الواقع النفسى هو ما يدركه القلب أو الوجدان من خلال استجابته للشىء حتّى لو لم يكن له واقع فى العالم الخارجىء فحينما 
يشه محمّد صلى الله عليه و آله ذنب المؤمن» و هو يستحضره فى الذهن بعد سنوات» بالجبل الذى يجثم على صدره. 


حينئبٍ يكون مثل هذا التشبيه (واقعياً)» و إِنْ لم يكن له تحمّق فى الواقع الحسىء حيث إِنَّ الجبل إذا جثم على صدر الإنسان 
فسوف يجهز عليه بالموت سريعاًء إلا أن هذا 


الاحساس بشىء لم يحدث خارجاًء يظل واقعاً نفسياًء و ليس (وهماً) كما هو واضح. فأنت حينما تبتهج أو تكتئب تحس بابتهاج 
لقنا اكطابها أقياء أو قحي باشراق عا 


حولكك أو بظلام ما حولكك. مع أنَّ الدنيا و ما حولكك لم يطرأ تغيير عليها بقدر ماطرأ التغيير 
على نفسكك. لذلك, حينما تصوغ تشبيها من هذا النمط يكون تشبيهكك - حينئذٍ - واقعياًء حتّى لو لم يكن له واقع مادّى. 


وأمًا النمط الثالث من الواقع فهو «الواقع الغيبى» أو «الذهنى» أو «العقلى)» أى : الواقع الذى يدركه الجهاز الإدراكى للإنسان من 
خلال العمليات العقليه التى يدركها هذا 


الجهازء كما لو رسمنا فى الذهن وجود بيئاتِ خاصّهً فى الكواكب الأخرى بالقياس إلى 
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كوكبنا الأرضى. و هذا النمط من الواقع قد يتحكم الخطأ أو الصواب فيه بقدر سلامه أو اضطراب الخطوات العقليه التى يسلكها 
الشخص فى تصوره للواقع المذكور. 


المهم فى الحالا.ت جميعاًء إِنَّ هذه الأنماط من الواقع تختلف عن (الوهم) الذى يتميّز بكونه لا واقع له البنّهه كما هى حاله 
الهللاوس التى تصدر عن المرض العقلى مثالا 


كما تختلف عن (المبالغات) التى تتميّز بكونها تحميلاً للشىء أكثر من واقعه» كما هى طوابع كثير من الصور التشبيهيه أو 
الاستعاريه أو الرمزيه التى نلحظها فى تجارب الشعراء 


أو الكتّراب» حيث لا تخضع لواحدٍ من أنماط (الواقع) الثلاثه التى أشرنا إليها. و هذا على العكس من النصوص الشرعيه التى 
تتعامل مع واحدٍ من أنماط الواقع الحسّى أو النفسى أو 


الغيبى» و منه النصّ التشبيهى الذى نحن فى صدد الحديث عنه. أى قوله تعالى (طلعها كأ نه رؤوس الشياطين). 
إِنّ المحور الذى يدور عليه هذا التشبيه هو رؤوس الشياطين» فالشيطان كائن غير مرئى كما هو واضح. و إذا كان غيرَ مرئى» 


حينئٍ فإنَّ تشبيه شجره الزقُوم؛ أو تشبيه طلعها برؤوس الشياطين» يظلٌ واحداً من التشبيهات التى تعتمد الواقع غير الحسّى؛ أى بما 


0 


أن 

الشياطين لا تدركك بحواسنا البصريه حينئذٍ فإنّ واقعيه هذا التشبيه تنحصر فى أحد نمطى 
الواقع : النفسى و الغيبى. و المه هو تشخيص هذا التشبيه من جانب» و تبيين أهميته 
الفكريه و الفنّيه من جانب آخر. 


أمّا تشخيصه فيمكنكك أن تتبينه إذا أخذت بنظر الاعتبار أنَّ الواقع الغيبى الذى رسمته نصوص الشريعه الإسلاميه؛ بالنسبه إلى 
الأشسحاض أو لقنت 2 لز نف تؤوض بعلي تقد وها ذهدا "ننسو ادس يشبح السوصض الجد كوو كط أن البر الم مراع 
مدى 
انعكاسات ذلكك على النفسء أى : انعكاسات الشياطين بملامحها الفزيقيه على طبيعه استجاباتنا حيال القوى الشريره المشار 
إليها. 


إن الصوصع التفشرة يقن إل أن والشنط ام لا تمعصو نضا تناف | لمك عمف بل إن مد مصاد يه توعا نرق (الآفاعي 1 كما 
أن من مصاديقه نوعاً من الشجر. وفى ضوء هذه المصاديق نواجه تشبيهاً ينسم بالعنصر الامجائئ؛ أى العنصر الذى يوحى 
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بدلالاتٍ متنوعه» يستطيع كل متلق أن يستوحى من رؤوس الشياطين ما يتناسب وتجاربه الشخصيه» بل يمكن القول - و هذا ما 
يزيد التشبيه المذكور جماليه و إمتاعاً وحيويه - إِنّ المتلقَى بمقدوره أن يستوحى كل هذه الدلالات مجتمعه ليخلص منها إلى 
دلاله مكتتزه بالمعانى المشار إليها. 

بغنافة إلى لكف أن آنا من الدلالات الهد ورم مكك | وم اضيا ننس إلى كقيقه كن أن النشي النتد كور يفسيية إلى 
الأنواع الثلاثه من التشبيه : الحسّى و النفسى 


والغيبى» أمَا الحسّى فيتمثل فى الشجر و فى الحّه المشته بهما رأس الشياطينء و أمًا 


العين 'فسمتل فى يليش النلى #رستمة التعتوصض ةا قا التشفيك فتتدل فق المكاسات القنيطاة على طتتنية الكلن سوام كان 
الشيطان يتداعى بالذهن إلى مفهومات لد واقع 
لها فى دنيا الحسء كالغول مثلاء أو يتداعى بالذهن إلى مفهومات ذهنيه عن الشيطان. 


ولعلٌ هذا الاستخلاص الأخير هو أشدٌ الاستخلاصات واقعيه فى النفسء فالشيطان بصفته شرا محضاء حينئذ فإنٌ تصورات 
المتلقّى حياله سوف تكتسب دلالاءت شريره متنوعه» منها قبح منظره؛ و منها سوء ممارساته. حيث يقترن قبح المنظر و سوء 
المماريتاك ناهر كفزيقيه متدرم: 


فآذا الخننا نظ الأععار أن الرأمن مى الحسد هو اعفن الباز من الشحخصو بو أن الرآمن وهو مر 5 الجهاذ الاذراكك الى مخططك 
لعمليات الشيٌ حينئذٍ نتبين أهميه هذا التشبيه الذى قد انتخب (رؤوس الشياطين) دون سائر الأعضاء منها أنْ كونه قد اتتخب عضو 
الاب ذو أن نعضي مطاف الفكموتة حبك ]3 النصل لراقال عاك كا تب الخياطية لداهر كك أثره البح الذي برك الراس» 
للأسباب التى أوضحناها. 


و الأ-مر نفسه بالنسبه إلى انتخاب النصّ ظاهره (الطلع) فهو لم يقل عن شجره الزقُوم بأ نّها تشبه رؤوس الشياطينء بل قال : إِنَّ 
طلعها يشبه الرؤوس المذكوره؛ بصفه أن الطلع 


فى الحزة التاق يشخصن نوع الجر 


و المهم فى الحالات جميعاًء أنَّ انعكاسات الشيطان بكل ما يقترن به من مظاهر التنفّره قد استثمره النصٌ هناء ليتركك أثره المنفّر 
فى نفسيه المتلقّى: مادام الهدف هو إبراز العنصر السلبى للجزاء الذى يواجهه الكافرونء بالنحو الذى أوضحناه. 
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سوره الزمر 
قال تعالى : «أفمن شَّرَحَ اللّه صَدُرَه للإسلام فهو على نور من ربّه فول للقاسيه قلوبُهم من ذكرالله أولتك فى ضلالٍ مبين:10). 


فى النصٌّ المتقدّم صوره تشبيهيه تنتسب إلى ما نسميه بالتشبيه المضاد. أى التشبيه الذى يقوم طرفاه على تشبيه أحدهما بما 


يضادّه. حيث تجد أنَّ الصوره تقارن بين من شرح الله صدره للإسلام و بين من لم يشرح صدره للإسلام. 


و لكك تلحظء أنَّ هذه الصوره لم يذكر طرفاهاء أى المشبه و المشبه به» بل ذكر أحد الطرفين؛ و هو المشبه. أى قوله تعالى 
«أفمن شرح الله صدره للإسلام» و حذف الطرف الآخرء و هو المشته به الذى يكون مضاداً للمشئه» أى الشخص الذى لم يشرح 
اللّه صدره للإسلام. 


فعباره «من لم يشرح الله تعالى صدره للإسلام) لا وجود لها فى هذه الآآيه كما تلاحظء و إِنّما يستنتجها المتلقّى استنتاجاًء بحيث 
يمكنكك أنْ تستنتج ذلكك من خلال استحضارك للصوره المضادّه؛ و حيث يمكنكك أيضاً أنْ تستنتج ذلكك من خلال الفقره 


التى تلت الصوره السابقه» و هى قوله تعالى «فويل للقاسيه قلوبهم من ذكرالله». 


و المطلوب الآذن هو أن نوضح الا السو لفت للحذفء أى حذف المشبه بهء و أن نوضح ثانياً علاقه قوله تعالى (فويل 
للقاسيه قلوبهم من ذكراللّه) بالمشته. و هو قوله تعالى «أفمن شرح الله صدره للإسلام). 
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أت الزى ا 


إذن : لنتحدّث عن هذين الجانبين بشىء من التفصيل. 


إن[ الخد ىواعد هن الأسالي القنية الس حر ها الستسافدو الع اصمرو3 يتمد ولا امشيادا ف التعير اللعوي نو اضقته نان 
أسسلوبا يعتمد علق مشار كه المشلقئ فن الكقك :عن الحقائق: و أفقية الحدق تتكل فن مستريين: أخدهما: حدق التفضيلات 


القن لااشيزورة الهاو الكيرة مدق الفنووراكة: إلا ]له دك درن نابطو أشل إمتاعا 
الكلقى كنا عدافه النمن ريكفت بفسه للا 0 النصن 


والصوره التى نحدّئك عنها هى من هذا النمط الأخيرء كما هو واضح.ء حيث تجد أنَّ التساؤل القائل «أفمن شرح الله صدره 
للإسلام» يجعلك تستكشف فوراً بأنّ مقابله هو من لم يشرح الله صدره للإسلام» مضافاً إلى ذلكك, تجد أن هذه الصياغه تت 
من خلال أحد الأساليب البلاغيه التى تعتمد أداه الشرط فى العمليه المذكوره. 


و كلنا يعرف أن للشرط فعلاً و جواباً» و أنَّ ترنّب أحدهما على الآدخر يكسب النصّ بعداً فيا إذا تم ذلكك من خلال أدوات 
التساؤل و الاستفهام و النفى... إلخ. و هذا ما نجده فى النصّ المتقدّم الذى اقترن بأداه التساؤل و الاستفهام» حيث إِنَّ أهمّيه الأداه 
الاستفهاميه تتجترد بوضوح إذا أخذنا بنظر الاعتبار أنَّ لكل سؤال جواباًء و أنَّ الإجابه قد تتم مباشره أو تتم بنحو غير مباشر أو 
تفهم ضمناً دون الحاجه إلى ذكرها. 


فلو سألك سائل مثلاً : هل تدرك أهميه الصلاه فى وقتها؟ حينئذٍ لا حاجه إلى الإجابه مادمت على معرفه واضحه بأهمّيه ذلكك 
فعلاً- والمهم. أن الصوره التشبيهيه المذكوره (أفمن شرح الله صدره للإسلام فهو على نور من ربّه) تمت صياغتها على نحو 
التساؤل أُوَلاّء و على حذف الإجابه ثانيً» للأسباب الفنّيه المشار إليها. و المهم أيضاً أنّ الحذف قد تم من خلال أداه التشبيه و 
طرفها الآخر (المشبه به). 


و يمكنكك أن تتبتين ذلكك بوضوح إذا قارنت مثلاً بين هذه الصوره التى حذفت أداه تشبيهها و طرفها الآخر» و بين صوره ذكرت 
فيها الأداه و طرفها الآخر. و هى قوله تعالى 


(أو من كان ميتاً فأحييناه و جعلنا له نوراً يمشى به فى الناس كمن مثله فى الظلمات ليس 
بخارج منها)» فهنا تجد أنَّ النصّ يتساءل قائلا : هل الذى جعلنا له نوراً يمشى به» كمن هو 
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فى الظلمات؟ فجاءت الأداه التشبيهيه (الكاف)» و جاء طرفها الآخر (كمن هو فى الظلمات) جواباً للتساؤل المذكور. 


بينا نجد فى الصوره التى نحن فى صددها (أفمن شرح الله صدره للإسلام فهو على نور من ربّه) قد حذفت أداتها و جوابهاء مع 
أَنَّ الصورتين تصببان فى دلا-له واحدهء كل ما فى الأمر أنَّ السياق من جانب يتطلّب ذكراً أو حذفاً للجواب و أنَّ التنّع فى 
أساليب 


الصياغه الفنّيه من جانب آخرء يتطلب ذلكك. 


بقى أنْ نلفت نظرك إلى منحي فنّى آخر قد سلكه النصّ هنا عبر حذفه لأنداه التشبيه وطرفها الآخرء أى حذفه للجواب الذى 
يتطلبه سؤال (أفمن شرح الله صدره للإسلام) وهذا المنحى هو أن النصّ قدّم جواباً غير مباشر فى الواقع» أى, أنّ النضصّ بدلا من 
أن يقدّم جواباً يتتصل بعدم انشراح صدر الكافرين للإسلام, قدّم جواباً يتٌصل بقساوه القلب فقال 


تعقيباً على التساؤل المذكور (فويلٌ للقاسيه قلوبهم من ذكر اللّه). 
وهذا النمط من تقديم الجواب ينطوى على سمات فنْيه لها إمتاعها و جمالتتها دون 1 
و يمكنكك ملاحظه ذلكك من جمله زواياء منها : 


إنَّ النصّ حينما يقول «فويل للقاسيه قلوبهم من ذكرالله) فإ المتلقّى يستنتج بأنَّ هذا يشكل جواباً غير مباشر للسؤال القائل (أفمن 
شرح الله صدره للإسلام) حتى لكأ نّه يريد أن يقول : هل أنَّ من شرح الله صدره للإسلام يستوى مع من قسا قلبه عن ذكراللّه؟ 


طبيعياء لا. 


ليس هذا فحسبء بل أنَّ الإمتاع الجمالى يتجسّد بوضوح حينما يقول النصّ (فويل للقاسيه قلوبهم)» أى : أنَّ عباره (ويل) تضطلع 
بمهمّه مزدوجه؛ هى أنَّ من يشرح صدره الله للإسلام لا يستوى مع قاسى القلب. و أنَّ الويل و الهلاكك لهؤلاء الذاين فسنت 


قلوبهم 

عن ذكرالله تعالى. بكلمه بديله : إِنَّ النصّ قرّر حقيقتين» إحداهما عدم استواء المؤمن 
والكافر» و الأخرى : أن الكافر ينتظره الجزاء السلبى. 

و بهذا الأسلوب, تكون الصوره التشبيهيه المشار إليها قد اضطلعت بأكثر من مهمه 
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قال تعالى : «أفمن يِتّقَى بوجهه سوء العذاب يوم القيامه و قيل للظالمين ذوقوا ما كنتم تكسبون)(1). 


إن هذا ]الس كباقة كنا تظ: اللامقيقه صوره تقودييه أضا: إليا د اف الفرره الندبية د كباقنيا كين الل الشيةه 
النضاةة إثها كسابقتها قد نلق أحد طرقها (وهو الشف به) و اكش بالمشعه تاركا المتلقى ميتشخلصض نه حوات الساول 
القائل 


(أفمن يتقى بوجهه سوء العذاب)» حيث يمكنكك أنْ تستخلص ما يلى : أفمن يِتْقَى بوجهه سوء العذاب كمن هو معرّض 
للعذاب؟ 


كما أ نك تلاحظ بأنَّ جميع المستويات الفنّيه التى لحظناها فى الصوره السابقه. نلحظها الآن فى الصوره الحاليه التى نتحدّث 
عنهاء فمثلا» أنَّ قوله تعالى تعقيباً على 


الصوره التشبيهيه المذكوره (و قيل للظالمين ذوقوا ما كنتم تكسبون) يشكل جواباً للتساؤل القائل (أفمن بِتّقَى بوجهه سوء 
العذاف) وهنا الجزاتب كشابقه تعد حوانا غير 


مباشر للتساؤل المذكورء حتّى لكأن النصّ يريد أن يقول : (أفمن يِتَقَى بوجهه سوء العذاب 
كمن يقال له دق ما كنت تكسب) أو (هل يستوى مع الذين يقال لهم ذوقوا ما كنتم تكسبون). 


و كذلك. نلاحظ أنَّ هذا الجواب كسابقه يضطع بمهمه مزدوجه فنَي وهى : أفمن يِنَقَى بوجهه سوء العذاب لا يستوى مع 
الظالم الذى يتعرّض للعذابء و أنَّ الظالمين يقال 


لهم «ذوقوا ما كنتم تكسبون»» بمعنى أنَّ النصّ قرّر حقيقتين» إحداهما عدم استواء المؤمن 
و الظالمء و الأخرى أنَّ الظالم ينتظره الجزاء السلبى يوم القيامه. 


إذن : أمكننا أن نلحظ - من جانب - الأهميه الفنّيه لهاتين الصورتين التشبيهيتين اللتين اعتمدتا التشبيه المضادٌء و اعتمدتا حذف 
أحد طرفى التشبيه (المشبه به)» كما 
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االو لا 


أمكننا أَنْ نلحظ - من جانب آخر - تجانسهما فى الصياغه» حيث يكشف مثل هذا التجانس عن مدى جماليه العماره التى 
اعتمدها النصٌّ القرآنى الكريم من حيث الإحكام الهندسى لهاء بالنحو الذى تقدّم الحديث عنه. 


قال تعالى : «ضرب الله مثلاً رجلا فيه شركاء متشاكسون و رجلا َِكَماً لرجل هل يستويان مثلاً الحمد لله بل أكثرهم لا 
يعلمون)(1١)‏ 


كن هده الآبه تواجه قيطا خاطا مع الصوره الشبييه الى تعمد عنصي (الككل) أسانا لها قد سيق أن عد نا كمعن النشييه 
بالكل و عن مسعوياته المتوعه بيد أثنا 


نعتزم الآن أنْ نعرض لهذا النمط من التشبيه من خلال تأكيدنا على أحد أشكاله التى تعتمد 
المثل المنصوص عليه أو المثل الذى يتصدّره تعليق يشير إلى كونه مثلاً مضروبأء حيث 
تجد أنَّ الآيه الكريمه تصرّح بأنّ الله تعالى قد ضرب مثلا. 

و هذا التصدير للصوره له أهميته الفنّيه دون أدنى 0000 أخذنا بنظر الاعتبار 


أنَّ الصوره تتميز عن الكلام المباشر بكونها تعتمد عنصر التخيّل (بالنسبه إلى البشر طبعاً) أو بكونها ترصد علاقاتٍ بين شيئين لا 
وجود لها فى دنيا الواقع» بقدر ما تستهدف تقريب 


إذا أخذنا كلّ ذلك بنظر الاعتبار» حينئذٍ نعرف سلفاً أننا أمام حقيقهِ مفترضيء و ليس أمام حقيقه لها وجودها فى دنيا الواقع. غير 
أن الصور الفنْيه بعامّه ليست تخضع ضروره 


لهذا المعيار» بل نجد أنَّ قسماً منها بخضع للمعيار المشار إليه و نجد قسماً آخر بخضع 

لمعيار الواقع تماماً كما هو ملاحظ فى صوره (إنَّ مثل عيسى كمثل آدم(ع)» بالنسبه إلى 

علقوها هوا قمد قيما #الذا عاضا لماه اك أو «موجود) بالفعل و إِنْ لم يكن مشخصاً بعينه. 
طبيعياًء إِنَّ ما هو «ممكن» فى معايير الفن قد يكون نادرا و قد لا يكون موجوداًء 
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ولكنّه غير ممتنع؛ و قد يوجد بنحو مألوفء ففى الحالات جميعاً يظلٌ هذا النمط من التركيب الصورى (واقعياً) و ليس (تخيلياً). 
و مثنا لا شكك فيه أن لكل واحل من:هذه الأشكال الواقعيه الثلاثئه سه الفتى أو مسوغه الذى يتطلبه الفنُء إلا أننا لا نعرض لهذه 
السوغات إلا قن ساقات أخرى سحت عنها تهنا (إن قاءاللة): 

و17 الكة خف كه قن النملط العالك ميته أن منا حو (مدكن اه وهو ا تلطه فق الآره الكر ييه وفدرنتاللدقلة رساك قد 
شركاء لبن كو و وجادساما ارجا إلخ.). 

نو اكخة ان هذا الضا هو سل «سكووفن العارب الدضة ارد 


فإذا افترضنا أنَّ موظفاً يخضع لرؤساء متعددين, و هؤلاء الرؤساء يمتلكك كلّ واحد منهم مزاجاً أو راياً مخالفاً للآخرء و أنَّ كل 
واحد منهم :يربذ الاستكثار بموظفه أو العكس» إن الموظن :يريد الالتزام بأوامر كل منهمء. وقد افترضت الصوره أ نهم متشاكسون 
السو ها ني لسن لكان هرو سد كل مق المرلم وار لماي لز سان عا كمون وا لذو قلتت كيك أ 
يمتثل أوامر أحدهم دون الآخرء كما لا يمكن أن يجمع بين أوامر رؤسائه و الرؤساء بدورهم لا ينصاع أحدهم للراف الاح 


و النتيجه هى : فوضى لا حدود لهاء فوضى لا يتم من خلالها تحقيق الهدف من وراء عمليه الإداره و التوظيف. 


من الواضح. أنَّ الصوره المتقدّمه خاصّه بسلوك المشركين الذين يش ركو مع الله تعالى غيره؛ إل أن هذه الصوره تسحب 
دلالاتها على أنماط أخرى من السلوكك المنحرفء لكن قبل أن نتتحدّث عن الجانب المشار إليه» ينبغى لفت نظركك إلى بعض 
التكات أو الأسرار الفئّيه للصوره المتقدّمه. حيث سبق أنْ قلنا : إِنَّ هذا المثل (ممكن) الوقوع من حيث (المشبه به)» أى : من 
جيك ركوو رع ع مكبر كام لطا كتترق كينو سيت النشطه از هو عجاكه التتركن امسق ف دي الراق اله يرن 
المشركك بالرغم من كونه يشرك مع الله تعالى غيره؛ إلا أ نّه لا فاعليه لهذا الغير, لبداهه عدم وجود غير اللّه تعالى. 


لذلككء ثمه سماتٍ أو أسرار ممتعه فنّياً لمثل هذه الصوره التى نتحدَّث عنها من حيث 
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جمعها بين الواقع من جانب و بين عدم تجسّد الواقع من جانب آخره بالنسبه إلى المشبه» فما هى هذه الأسرار أو السمات؟ 


إنَّ المتعه الفنّيه تبرز بأجلى مظاهرها فى هذه الصوره الجامعه بين واقع التوحيد ووهميه الشرككء إلا أ نُك تلاحظ بأنَّ وهميه 
الشركك ذاتها تحمل صوره جامعه بين واقعيه 


سلوك المشركين و بين وهميه النتائج أو الفاعليه المترتّبه على السلوك المذكور, إِنَكك 
لتجد أن المشركك يجعل مع الله تعالى إلها آخرء و هذا واقع سلوكه. لكن لا واقع لنتائج 
سلوكه. أى أ نّه عندما يشرك مع الله تعالى غيره» تتحقّق أهدافه التى وضعها فى حسبانه. 


و هذا هو الجانب الوهمى» لذلك. فإِنَّ الإمتاع الفنّى فى هذه الصوره يتجلى بوضوح عندما يجد أ نّها تشبه عمل المشركك برجل 
فيه شركاء متشاكسون فى الواقع؛ و تشبه عمل 


المو ةد برجل سلم لرجل آخر فى الواقع, بحيث تزدوج دلالتان فى نحن جرثى الصوره. بالمقابل» نجد دلالتين فك الجرء الآخر 
من الصوره. إلا أ نّهما غير مزدوجتين» كيف ذلكك؟ 


نك لتجد أنّ الصوره تشتبه عمل الموعودد برجل سلم لرجل آخرء و تشبه عمل المشركك برجل فيه متشاكسونء إلا أن الأول 
الموحد. و الرجل السلم للآخر يتطابقان فى 


واقعهما الذى يستتلى تحقّق فاعلية سل وكهماء نينا لا تتحقق فاعلية سلوكك المشركك كما قلنا. و بهذا تكون الصوره المشار إليها؛ 
قد حفلت بجمله من السمات أو الخصائص التى احتشدت فى تركيب الصوره بالنحو الذى أوضحناه. 


أخراء لق 1 قعد كم من المساك الأنحاته لونناه الصوية أى مدى اتعكاما نوا عل اتماط أخرى هن البساو كه المدد في 
كما ينبغى أن نحدّثكك عن طبيعه تركيبتها التى تقوم على العنصر الإيحائى. 


إنكك تالاحظه أن هذه الصوره تشكل :بمجموعها - أى بطرقبها اللدذين بقارتان يخ الرجل الذى فيه :سر كاء مثا كسون و بيخ 
الرجل السلم للآخر و المؤلّفه من المشبه والمشبّه به إِنّما هى فى الآن ذاته طرف واحد من صوره أخرى حذف النصّ القرآنى 
الكريم طرفها الآخر. أمَا طرفها المحذوف فهو (المشته) أى الموحد لله تعالى. فالنضٌ 


لم يحدّثنا عن وجود الشخصيه الموحده. كما لم يحدثنا عن الشخصيه المشركه؛ بل حدّثنا 
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عن الرجل الذى فيه متشاكسون و الرجل السلم للآخرء و هذا يعنى أنه لم يذكر لنا المشبه 
وهما الموتحد و المشرككء بل ذكر لنا المشبه به و هما الرجلان اللذين قد ذكرهما. 


وبهذا تكون نام ور فال كور عدا يا ركوو ااخرمة كوو وهذا النمط من الصياغه له إمتاعه الفنَ بمكان دون 
أذق شك نه يحقّق مفهوم الاقتصاد اللغوى فى التعبير ولاه و يجعل المتلقّى مساهماً فى كشف الدلالات ثانياً. 


و هذه السمه الأخيره تجسّدد قمّه الإمتاع الفَنّىء حيث كان بمقدور النصّ أن يقول مثلاً «ضرب الله مثلاً للمود و المشرككث) 
رجلا فية شركاء متشاكسون... إلخ. إلا أنه حذف المشبّه» و ترككث المتلقى ستكفت بنفسة هذه الدلاله. أى الموحد و 
المشرككء نظراً لأنَّ النصّ إِنُما يستهدف التركيز على تجربه مفصّلهء واضحه تقب هدفه إلى ذهن المتلقّى 


حيث يستطيع من خلاله أن يستوغب المتلقى مندى المفارقاث المترقبة على سل و كك المش ركه ومدى الأظميتاة المتركب على 
سلوك الموحدء أمّا نفس الموخد و نفس المشرك. فأمرٌ لا يحتاج إلى توضيح هؤيتهماء و لذلكك حذفه النصّ و اكتفى بالآثار 
المترتّبه على سلوكهماء بالنحو الذى أوضحناه. 


قال تعالى : «و لو أن للذين ظلموا ما فى الأرض جميعاً و مثله معه لافندوا به من سوء العذاب يوم القيامه و بدا لهم من اللّه ما لم 
يكونوا يحتسبون)(1). 


فى الآيه الكريمه» عنصر صورى هو ما نطلق عليه مصطلح (الصوره الفرضيه)» أى الصوره التى يجعل أحد طرفيها شيئاً مفترضاً لا 
واقع فيه. 

ولو تأمّلت الآيه الكريمه لوجدت أ نها : تفترض شيئاً هو أنَّ الظالمين إذا فرض أ نهم 

يملكوة حاف الأرقى سميا سينا فبيامن الترؤاك تجار قدريه مق جل أن حاضو 

من سوء العذاب الذى ينتظرهم. 

وقد سأل قائلة :ماه السوغات الشيه ليذه الصووه» واه دلالانها الث 
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ترشح بهاء و ما هو الفارق بينها و بين الصور الأخرى من حيث العنصر التختيلى فيها؟ 


أمّرا المسوّغات الفنّيه فنجيبكك عليها من خلال لفت نظ رك إلى طبيعه الموقف فى اليوم الآخر, إِنَّ هول العذاب فى اليوم الآخر 
يفقد الشخصيه المنحرفه كلَّ حساباتهاء و من ثم يضطرب توازنها تماماًء مرا يجعلها تلتمس اىّ أمل فى الخلاص من ذلك 
الول 

ويه ]ة الفكيية السغيرةه عا[ دلوباشن كان تسؤناتية نمنية نااجياركا نماء التدنااهو ادق حنلها على أن مازين 
السلوك المنحرف. و تتخلى عن مهمّتها العباديه» حينئذٍ فلا نتوقع منها غير التفكير الدنيوى حتّى فى مواجهتها لليوم الآخر. و كلنا 
يعرف أن اليوم الآخر لا علاقه له بطبيعه الحياه الدنيويه» حيث إِنَّ الواقعه عندما تقع عندئذٍ تتلاشى الدنيابكل مظاهرهاء من السماء 
و الأرض و ما فيها. 

ديك هنو ها ريك «المفعرات: ١‏ سي ذالة كل باقن اللذكنات دااقدر أن يحركة > نحي نل ى لبن سوج الحداتنة: 


عندئذٍ فإنّ أمثله هذا التمنّى أو هذا التفكير يكشف 


عن هول الصدمه التى يواجههاء حيث لا وجود للدنيا حتّى يفتدى بما فيها من سوء العذاب الذى يواجهه؛ لكن بما أنَّ تفكيره 


و هذا كله إذا فرضنا أنَّ النصّ القرآنى الكريمء ينقل لنا رد الفعل لدى المنحرف. 


أمَا إذا افترضنا أنَّ النضّ ليس فى صدد نقله لما يدور فى ذهن المنحرف فى تلكم الساعه؛ بل فى صدد تبيين مجرّد الهول الذى 
عاض له" المحرق: و الآ قائده لردوة افعلة: 


حينئل فإنْ الضوره المذكوره تكنسب بعداً فيا آخر هوا تغرضن له :بغلا. 


إن أهمّيه أَيْهِ صوره فنّيه تتمثّل - كما كرّرنا - فى كونها ترشح بعدّه إيحاءات أو استخلاصات: فإذًا كنا قد استتخلصنا سابقاً 
واخداضة الكحعبالات النثة الصورة البشاز 


إليهاء حينئٍ يمكننا أن عاستالا اودر أن النصّ القرآنى الكريم يخاطب المتلقيّ وفق عقليته أو تقافته التى يصدر 
عنها. 


فالمنحرف - و هو لا يملكك غير الدنيا - لا يسعه إلا أنْ يقدّم منها ما يتوافق مع خبرته. لذلك فإنَّ النضّ يخاطبه وفق خبرته 
المذكوره؛ فيقول له : لو قدّر لكك - أ يها 
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المنحرف - أن تملكك الدنياء لافتديت بذلكك من سوء العذاب الذى يواجهكك, لكن دون أن ينفعكك ذلكك. 
ونهك] كله بالسه إل السنوغات الفائه اللقبورة المكان الهاء أعانس بحرت دلؤلانها 


بعاته. فالملاحظ أُوَلا أن النصّ القرآنى لم يكتف بالذهاب إلى أنَّ المنحرف لو أنَّ له ما فى الأعرض جميعاً لاقندى به بل 
أضاف إلى ذلك عباره (و مثله معه)» أى لو أن للمنحرف ما فى الدنيا - نفسه - لافتدى به من سوء العذاب. 


و السؤال هو مكرراً : ما هى الأهنيه الفّيه لمثل هذه الافتراضات؟ إِنكك تلاحظ أُوَلهُ 


أنَّ النصٌّ القرآنى الكريم لم يكتف بالقول (و لو أنَّ ما فى الأرض) بل أضاف إلى ذلك عباره (جميعاً)» و العباره الأخيره - كما 
تعر ذلكة :فق مغاير النااعة القد ميد عن عنصيا 


(توكيدياً»» و إلآ فإنَّ ما فى الأرض كافٍ لانصراف الذهن إلى جميع ما فيهاء لكن العباره 

المذكوره (جميعاً) بما أ نّها تفيد التوكيدء حينئذٍ فإنَّ استخدامها (من الزاويه النفسيه) 

يحمل المتلقّى على الاقتناع بأنَّ كلّ ما فى الأرض دون استثناء» و دون أى تحفّظء لو 

افتدى به لما نفع المنتحرف. 

و الآن إذا كانت عباره (جميعاً) أفادت التوكيد» حينئل فإنَّ إردافها بعباره (و مثله معه) سيفيد مزيداً من الت وكيد» دون أدنى شكك. 


طينفا» أن عضر (المبالقه:الفنيه) من المفكة. أن يضكه عدوا ماعنا ركد حت كاهو لكل فن هده الجمة أن السعين از 
المائه أو الألف - حينئذٍ نجد أن النصّ القرآنى 


الكريم يستخدم أمثله هذا العدد المضاعف. مثل ذهابه إلى أنْ النبى صلى الله عليه و آله لو استغفر سبعين مرّه للمنحرفين فلن 
يغفر اللّه تعالى لهم مثلاً. 


لكنّنا نجد هنا - فى الصوره التى نحدّئكك عنها - قد اكتفى بعباره (و مثله معه)؛ أى لم يستخدم عدداً كبيراً كالسبعه أو السبعين 
أو المائه أو الألف. بل استخدم عدداً واحداً 


فحسبء و حينئظٍ لابدٌ ينطوى مثل هذا الاستخدام على سرّ فنيّ؛ هو أن ما فى الأرض لكثيرٌ و الإنسان مهما بلغت مالكيته فلن 
تصل إلى ذرّه من ثروات الأرض جميعاًء و فى 


مثل هذه الحاله لا ضروره لافتراضات العدد الكبير» بل إِنَّ مضاعفه العدد كاف بتحقيق 


ص :0157 


عتصر المبالقه الفتيه .و هذا ما توقراغليه التصّ» كما ليحظتاه. 


سن أن تشير إلى السوال الغالة التى طرحداة ف هذا السناق وهو ماهو القارق رين هده الضووه الفرهمية وريج الأشكال 
الصوريه الأخرى التى كان من الممكن أن يستخدمها النصّ لتوضيح الحقيقه الذاهبه إلى أنَّ المجرمين لا سبيل إلى نجاتهم من 


سو 


العذاب يوم القيامه. 


و نجيبكك على هذه السؤال فنقول : بما أنَّ الصوره الفرضيه التى تستخدم الأداه (لو) - و هى أداه إمتناعيه كما هو واضح - تعنى 
: عدم حصول الشىء واقعياء أى : عدم إمكان 


أن يمتلكك الشخص ما فى الأرض جميعاًء و عدم امكان امتلاكه - بطريق أولى - مثله معه. ثمّ عدم إمكان أن يفتدى بذلكك من 
سوء العذابء أنَّ كل هذه المستويات» من عدم الإمكان تتناسب تماماً مع طبيعه سوء العذاب الذى ينتظر المنحرفين. 


بكلمه بديله : إنَّ عدم إمكان أن يتخلص المنحرف من عذاب الله تعالى يوم القيامه» يتطلب صوره تقوم على عدم إمكان 
خضو القنىء رقنا اهن لأ انسدق الاذفن قبط بخاص رق ال كبيج الضورى» ألا كشن الصورة الفرشحيةة الى تتترضن | مكائه 
حصول الشىء دون أن يحصل بالفعلء لأنَّ الافتراض - كما نعرف جميعاً - يعنى أ نُكك تقدّم مثالا 


لا واقعيه له» كما لو افترضت أ نكك غير موجود مثلاء فمثل هذا الافتراض لا حقيقه له. 


و حينئذٍ فإِنَّ الصوره الفرضيه التى تعنى عدم حصول الشىء فى الواقع تظلٌ هى الصوره المتناسبه مع طبيعه الموقف فى اليوم 
الآدخر أى : عدم إمكان الخلاص من سوء العذاب بالنسبه الى المنحرفين» فكما أنّ امتلاكك الإنسان لما فى الأرض جميعاً غير 


ممكن. 
و كما أنَّ افتداءه بذلكك غير فنع كذلكة كان تجاه المدرفج كة سوغ العذاات غير سك 


طبيعياً أنَّ عدم الإمكان هنا خاصٌ بالمجرمين - أى الكفّار - و أمَا بالنسبه إلى العصاه فالأمر يختلف تماماًء حيث إِنَّ عطاء الله 
تعالى و رحمته لا حدود لهما بالنسبه 


إليهم. كما هو واضح. و لكن بالنسبه إلى الكفّار فإنَّ الصوره الفرضيه المذكوره صريحه 
فى ذهابها إلى حتميه العذاب الذى ينتظرهم. 
والمهمٌ بعد ذلك أنْ نكرر الإشاره إلى تناسب الصوره الفرضيه المذكوره مع طبيعه 


ص :6156 


الموقف الذى يواجهه الكفّار فى اليوم الآخر مما يجعلنا نتحّ.س أهميه هذه الصوره الفنّيه التى تبدو و كأنها بسيطه. و لكنّها - 
كما لحظنا - تحتشد بخصائص فنيه مذهله» من 


حيث مسوغاتها و دلالاتها و تجانسها مع هذه الدلالات بالنحو الذى تقدّم الحديث عنه. 
قال تعالى : «له مقاليد السماوات و الأرض و الذين كفروا بآيات الله أولتكك هم الخاسرون»(1) 


الصوره التى تواجهكك فى الآيه الكريمه» هى الاستعاره القائله : له مقاليد السماوات و الأرضء و المقاليد هى المفاتيح: و هذا 
يعنى أنْ الاستعاره تقول : إِنَّ لله تعالى مفاتيح 
السماوات و الأرض. و السؤال هو : ما هى الخصائص الفْنّيه لهذه الاستعاره المألوفه فى 


أذهاننا؟ 


إن التأقيل بدقّه فى هذه الصوره تنقلنا إلى حقائق فنيه متنوعه» لعل أشدّها تساؤلاً هى غلاقه المفاتيح بالسماواك و الأرفن مت 
حيث العطاءات الالهيه. 


النصوص المفسره يذهب بعضها إلى أنَّ المقصود من ذلك هو مفاتيح الرزق» ويذهب بعض منها إلى أنَّ المقصود من ذلكك هو 


الرحمه. 


و نحن إذا ما تأملنا سياقٌ الصوره نجد أ نّها قد أردفت بعباره «و الذين كفروا بآيات اللّه أولكك هم الخاسرونء فبقرينه الخسران 
يمكتنا أن تستخلض ولاله البيورةه أى + هق 


الممكن أن نستخلص دلالتين متقابلتين هما «الخسران)» حيث ختمت الآيه الكريمه بهذه الدلاله: أى الخسران» و حيث يمكننا أنْ 
نستخلص ما يقابلها و هو «الربح». 


وهذا يعنى : أنَّ المفاتيح هى استعاره لما فيه الربح و الخسران, و من ثم ينضح بجلاءٍ 
بِأنّ المقصود من المفاتيح أو المقاليد هو ما يفضى إلى الربح أو الخساره» و بذلكك ينضح 
أيضاً أن المقصود من الاستعاره هو مطلق العطاء أو العكسء فى حاله الكفران بمبادى ء 
اللفتخوة أن محدد هعمج حاض الرؤق المائى أو الرحيه تحب 
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بكلمه جديده : إِنْ له تعالى مفاتيح الكون يهب أو يمنع ما يشاء أو من يشاءء لكنّ نمط الاستعاره لا يصرّح بهذاء بقدر ما يج ْ 
سخا الدلالقف انمد كووةة هذا بع 


أن الصوره قد اعتمدت الاقتصاد اللغوى فى التعبير» بحيث رسمت جانباً من الموضوعء وتركت الجانب الآخر لنا - نحن المتلقين 
- لنستكشفه بأنفسنا. 


والسؤال من جديد هو : كيف تمت هذه الصياغه؟ 
إن المتلقّى ليتوقع مثلا أنْ تقول الصوره له : إِنَّ مقاليد السماوات و الأرض بيد الله 
تعالى» و إِنّه يفتح بها خزائن عطائه» فيهب منها ما يشاءء» و يمنع ذلكك ما يشاء لمن يشاء. 


هذه التفصيلات لا وجود لها فى الصوره الاستعاريه المذكوره. إلا أنّها ترشح بذلك. و المهم هو أنْ نوضّح السرٌ الفَنّى فى 
اناف لمان ]نيا 


لتائل من جديده إن الصوره تقول (له مقاليد السماوات و الأرض».؛ و مجرّد وجود المفتاح لا يكشف عن عن الهبه أو المنع» فلو 
قال لكك شخص مثلاً بأنْ لديه مفتاح الدور, 


حينئذٍ نستخلص مالكيته للدور فحسبء. لكن فى الآن ذاته» تستخلص دلالات أخرى هى : بمقدوره أن يفتح هذه الدار و يهبها 
لهذه الشخصيه أو تلكك. و الأمر كذ لكك بالنسبه إلى 


مفاتيح السماوات و الأرض» حيث يمكنكك أن تستخلص من ذلك بأ نّه تعالى يهب منها لمن يشاء أو العكس. 


أيضاً : ثمه سؤال آخر : إذا كان المقصود هو العطاء فحسبء فلماذا ذكر السماوات والأرضء مع أن الذهن ينصرف إلى الأرض 
عادءٌ بصفتها مصدراً للثروات؟ 


طبيعياً : السماء أيضاً هى مصدر للثروات كالطاقه الشمسيه و نحوهاء لكن : لماذا ذكر كل السماوات و لم يكتف بالسماء الدنيا 


كما هو وارد فى آيات قرآنيه أخرى؟ 


إن أمثله هذا التساؤل تجرّنا إلى إجابات متنوعه؛ فى مقدّمتها أنْ الههدف هو مزدوج فى واقع الاحدية اق + إن التمن فى لفن 
الوقت الذى يستهدف من خلاله أن يشير إلى عطاء 


الله تعالى» يستهدف الإشاره إلى ملكيته تعالى أيضاًء و هذا هو قمّه الإثاره الفنيه. 


ويمكنكك ملا-حظه ذلكك من خلال ذكره للسماوات و الأرض من جانبء من خلال استخدامه استعاره (المقاليد) من جانب 
آخرء فلو اكتفى النصّ مثلا بالقول أن الله تعالى 
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له ملكك السمعازاك والأرقن: كنا وود فى رات أخرى لاسسدامنا مع ذلك تكد د لمك لمان واترا لك انض القزاق 
مغلا بالقول يأق ل خرائق الأرضن) لاسعخلضنا 


من ذلكك ظاهره عطائه تعالى» و لكلنّه - أى النصّ - قد استخدم المقاليد و السماوات والأرض ليشير بذلكك إلى ما ذكرناه من 
العطاء و الملكيّه فى آنِ واحد. 


و مع ذلكك يئار السؤال الآتى : إذا كان المقصود من الاستعاره المذكوره هو العطاء والملكيه, فلماذا لم يتم استخدام تعبير آخر 


هو (خزائن السماوات والأرض) م 
(مقاليد السماوات و الأرض) كما هو ملاحظ فى نصوص قرآنيه اخرى؟ 
هذا ما يتطلب شيئاً من التفصيل. 


ثمه فارق - بطبيعه الحال - بين المقاليد و الخزائن» فلو قال لكك شخص : إِنّ لديه خزيئةٌ مثلاء حينئذ فإنّ هذا التعبير لا تستكشف 
كل كلد مئ الملكيه و(العطاف بل الملكية بحسي فالكزائق هق املكف 


و أمّا المقاليد فهى مفاتيح للخزائن» و مع وجود هذا الفارق» يمكنكك أن تستخلص جمله نتائج. منها أن استخدام كل منهما 
رض الباق الحاف حدة أن الصيوض التزانة كلت حم ع ندوه البلكده لعشي يذ لكك إلى ييف الله مال على 
الكون بنحو مطلقء و تشير حيناً إلى العطاءء و تشير إلى الملكك و العطاء حيناً ثالثاً. 


والمهتّ أن السياق الذى ترد فيه هذه الاستعاره أو تلكك, يحدّد الدلاله المقصوده. 


وهنا فى الاستعاره التى نحدّثكك عنهاء حيث أمكنكك أنْ تلحظ بأ نّها وردت فى سياق الإشاره إلى الخسران (و الذين كفروا 
بآيات الله هم الخاسرون»» يتعيّن علينا أن نستخلص - كما سبقت الإشاره - بأنَّ (المقاليد) هى استعاره لكل من الملكيه و العطاء. 


بيد أنَّ السؤال هو : ليس دلالتها على هذين المعنيين فحسبء بل للفارقيه بين المقاليد و الخزائن» حيث نستهدف من الإشاره إلى 
هذا الجانب» تبيين العناصر الابحائيه 


لكل من هاتين الاستعارتين» فيما قلنا بِأنْ السياق من جانب سيحدّد لنا ما إذا كان المقصود من الخزائن هو الإشاره إلى الملكك 
فحسب أو إليه و إلى العطاء؛ أو حتّى العطاء 


وحده. 


ص :/61 


فعندما يلوّح لكك شخص مثلاً بوجودٍ خزائن لديه. فإنّك ستتنتج بأنَّ العطاء هو المقصود من ذلكك فى حالهِ إدراككك لنمط 
الموقف أو الحركه التى تصدر عن الشخص المذكورء فقد يرد هذا التلويح فى سياق الحاجه التى تعرضها على هذا الشخص» 
فيكون جوابه بوجود خزائن لديه» مؤشراً إلى استعداده فى العطاء. لكن بالنسبه إلى (المقاليد) إن الأمر لمختلف. حيث ينصرف 
ذهنكك مباشره إلى العطاء, لأ نه لا معنى للحديث عن المفاتيح إذا كان الهدف هو الملكك فحسب. إلا عبر ورودها فى سياق 


عاض .هو الأداره الكوتنةه ندل أى أن سقاليك زذاره الكورن ود ممالل : 


أخيراء ينبغى لفت نظرك إلى مدى السعه الدلاليه التى ترشح بها هذه الاستعاره (مقاليد السماوات و الأرض»» فالعطاء الذى تمت 
الإكارة إليّهفضلا عن اقترانه بالملكنة لا عله هنا فى 'متجده | لد تعال" بهت ما بشاء مخ الغطاء الدتيوئ أو الأخروى 


أو كليهماء أو يمنع ولكقويل اود إل يفظلق المها عاك القن مت رفن الانمانة نه معي اقدراقيا بإشاءه الله تعالى أو عدم 
ذلك. 


فقد يُخيل للإنسان مثلاً بأ نه من خلال الجهد الشخصى الذى يبذله فى عمله الاقتصادى يستطيع أن يحصل على نتائجه كما خَيْل 
لقارون مثا حينما زعم بأنّ ما تملكه إِنّما هو على علم منه» فى حين أنّ ملكيه الأرض (و السماوات) مقاليدها بيد الله 
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و حينئل تكون هذه الاستعاره - فى سعه دلالاتها - تعلمنا بأنّ كلّ شىء؛ سواء كان ذا طوابع مادّيه أم معنويه» بيد الله تعالى؛ و أنَّ 
مفاتيح إدارتها أو تحققها بده تعال » يستتؤى فى :ذلك أن بركرة هذا القص ‏ ظاهرة إبذاغيه كونية» كالشمس أو الماء أو اليك 
مثلاء أم يكون هذا الشىء جهداً اقتصادياً يصدر عن الشخصء أم يكون هذا الشىء جهداً فكرياًء أم يكون ظاهره معنويه... إلخ. 
إذن : الاستعاره تظلّ حافلهٌ بكلَّ ما نتصوره من الدلالات المتنوعه. 


و تر 


قال تعالى : «و ما قدروا الله حقٌّ قدره و الأرض جميعاً قَنِضِئّه يوم القيامه 


ص :/65 


والسحاواث عطوكاتٌ سبميته سبخانه و تعالى عقا يشر كون313 


توانعةا هنا ستو وقين يمكننا أن تفلهبا (ووكية)ء كنا مكنا اناتعتهنا اابسعارسى)ء وسكا أكيا أن عتهيا البغلس )إن 


الصورتين هما قوله تعالى 
(والأرض جميعاً قبضته» يوم القيامه) و قوله تعالى (و السماوات مطويات بيمينه). 


والملكف تسادل اما هر السد'فى إمكافيه أن تكرق هادان الصوواة افيس لاعت بد ع كي ]ذا ألة ضور إنا أذ تكوث ويا 
أو تمثيلا أو استعاره أما أن تنسب لأكتر هن تر كينة أو تتردّد بين أحد هذه الأنواع» فأمرٌ يثير التساؤلات دون أدنى شكك؟ 


الواقع : أَنَّ الصوره الفنّيه عندما تحتشد بدلالات متنوعهء أو تتغلغل إلى باطن الشىء» أو تتناول ظاهره لها خصوصيتهاء كما هو 
الأمر بالنسبه إلى هيمنه الله تعالى على 


جميع الكون, عندئذٍ نتوقع أمثله هذه الصياغه الصوريه المقرونه بالسمات التى ألمحنا 
إليها. 


إن الآ.يه الكريمه - كما تلحظ - تتحدّث عن يوم القيامه» و عن هيمنته تعالى على هذا اليوم, إِنّها تتحدّث عن الأرض و 
السينا راكد غلقنيينا باللدكدالى سن كيرف البية: 


عليهما فى اليوم الآخر. 


طبيعياً» الهيمنه على الأرض و السماوات لا تخصّ اليوم الآخر فحسبء بل هى متجت .ده بنحو مطلقء إلا أنَّ النصّ القرآنى الكريم 
يستهدف - فى سياق هذه الآيه الكريمه - أنْ يحدّثنا عن اليوم الآخرء أو بكلمه بديله : يستهدف أنْ ب كد حقيقه خاصّه 


باليوم الآخرء حتّى يحمل المشككك بهذا اليوم أو الغافل عن الحساب على الالتفات لهذا 
الجافته 


يدلّنا على ذلككء أنَّ الآميه الكريمه قد استهلت بقوله تعالى «و ما قدروا الله حقّ قدره» أى : لم ينتبه هؤلا-ء المشركون أو 
المشككون أو الغافلون» على عظمه الله و هيمنته 


على الكون, مع أن الأرض و السماوات - فى اليوم الآخر - بيده تعالى» فيكون التأكيد 
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على قضيه اليوم الآخر هنا مجرّد تذكير بهذا اليوم» و هو أسلوبٌ له فاعليه أو أكارة وامتاعة القن دوق أدتى شكم لآ نال - 
بمثل هذا الأسلوب - يحمّق أكثر من إثاره 


فهو يتداعى بذهن المتلقّى المنحرف إلى هيمنه الله تعالى على جميع الكونء أىّ أ نّهِ بطريق غير مباشر يجعل المتلقّى متداعياً 
نذهنه إلى هيمنه الله تغالى يتيخوها المطلق» 


حيث إن تذكيره باليوم الآخر يحمله على التفكير بمطلق الهيمنه. 


و الأعع من ذلكك أن تركيزه على اليوم الآخر يجعل المنحرف مهتماً بما ينتظره من الحساب فى اليوم الذى يشككك فيه بحيث 
يكون تذكيره بهذا اليوم - من حيث الهيمنه على الأرض و السماوات - أسلوباً لحمل المنحرف على إعاده حساباته و مراجعه 
مواقفه المشككه حيال هذا اليوم أو حيال سلوكه المنحرف بنحو عام. 


المهم - بعد ذلك - أنْ نجه إلى تحليل الصور التى استخدمها النصّ القرآنى الكريم بالنسبه إلى هيمنته تعالى على الأرض و 
السماوات فى السياقات التى أوضحناها. 


إنَّ الصوره الأمولى (و الأعرض - جميعاً - قبضته يوم القيامه) هى صوره (تمثيليه) فى الواقع؛ أن التمثيل - كما كرّرنا - هو 


إحداث علاقه بين شيئين على نحو يكون أحدهما 


تحبيدا أواعتننا لطرفه الكعن انكف عرق أن الشيووه قوال + الأر ضن ته قفا الك آم ا نيهاختس الأرضن فى متورة كوقنا 


أَمَا كيفيه تجسيد ذلكك. فأمرٌ يقتادنا إلى أن نحدّثكك عن الصوره التمثيليه فى تنوّع مستوياتهاء و منها ارتكانها إلى نمط رمزى أو 


استعارى بالنسبه إلى عبارتها التى تتضمّن 
معانى استعاريه أو رمزيه. 
و لكك أن تتساءل من جديد : إذا كانت الصوره تمثيليه» فكيف تصبح (استعاريه) أو (رمزيه) فى الوقت ذاته؟ 


و تلحيكه انلك ]ل الفدور الب كقزر رتكيرية من سر كبععاة وى افيف تزكر | و اميا رمق دك الذلالة المدرداتهدا: 
فالأرض (متمئّله) فى كونها (قبضه)» و هذا هو التمثيل. و لكن (القبضه) تتضمن دلاله (رمزيه) أو (استعاريه)» و بهذا تكون 
العباره 


660٠ ص:‎ 


ادر كه (الأحوضى «اقفنهه) كواره نان تكرق الععارة المفروه (قفيع )هتووم نان أو امتار ييه كه فوا دل سان 
لماذا هذا التردّد بين الاستعاره و الرمز» فالعباره 


التذ كوو (قهعة )برقا | متها ومرا ونانا أو تعدها انهفاري»؟ 


و لكن نجيبك على هذا السؤال» يحسن بنا أن نحلل بشىء من الوضوح دلاله الصوره أو العباره المذكوره (قبضته)» القبضه هى : 
ما يقبض عليه بجميع الكفّء و هذا يعنى أن الأرض هى فى قبضته بحيث أنّها تكون تحت تصرّفه تعالى» يستطيع أن يفعل بها 


ماابشاءة وبنيذا تكوق القنضه إثا استغازه لمدرعه تعالى :زمر 
أمَا كونها استعاره» فلأنٌ الاستعاره هى : إعاره شىء لشىء آخرء إِنّها إعاره صفه الك لصفته هى قدرته تعالى. 


و أمّا أن هذه الصوره (رمز)» فلأنَ الرمز هو إشاره شىء لشىء آخرء فكما أنَّ النور مثلاا هو إشاره إلى الإيمان» و الظلام إشاره 
إلى الكفرء كذلكك «القبضه إِنّها إشاره إلى قدرته تعالى. 


إذن : انُضح لنا كيف أنْ قوله تعالى (و الأرض : قبضته) هو. من حيث التركيبه العامه للصوره؛ صوره تمثيليه لأ نّها بمثابه القول 
أن الأدن هن تقيقية لله :تغالى #افكون 


تحاك كنا تياو جيف التخل] : لأعر اهنا الم كن شكوة مو رهزا وامتعازه هو 
عباره (قبضته). 


الغضير الزمئى أو الاستعادق نه خدة الجر ان الدر كي فتقتوق + إن الله سكيف لف الظر: إلى لكر كن مسر قن تسالى 14و 
التمثيل هو 


العنصر الصورى الذى يضطلع بمهّه التعريف. و بما أنّ قدرته لا حدود لهاء حينئذٍ فإنَ 
الارتكان إلى صوره موضحه لسعه تلكم الهيمنه» يفرض ضرورته. 


و كلنا يعر نأن (الرس هو عارش مسمحدوه لشن عزن موود ني ها يقوفه كل الحدية بقووة القن بو يفل فإ 


و أمَا بالنسبه إلى الاستعاره؛ فبما أن التعبير عن شىء بشىء آخر لا يت إلا من خلال 


660١ ص:‎ 


إعاره الصفه التى تطبع الشىء» و هو : الكفء للتعبير عن شىء آخر هو الهيمنه التى يتَصف بها تعالى. 


إذن :“من حَيث المسوّغات الفليه: جاءت هذه الضوره الممتعه مزدحنه بخضائصن متتوعةء بحيث إنها اعثمذت ثلاته أشكال من 
الصوره هى : التمثيل» الاستعاره. الرمز. 


و بهذا تكون الصوره. المشار إليهاء متجانسه فى طبيعتها العميقه مع طبيعه الهيمنه التى يتَصف بها تعالى. 


عبرا ء يقاق > لذ قط تعنلاة اشرو قي القوو وه لعي ةنكم لبان زهي قرله تساف و البعمار انق مر رادت تي ا ١‏ 
الصورتين صيغتا على هذا النحو (والأرض جميعاً قبضته يوم القيامه و السماوات مطويات بيمينه). 


و السؤال هو : مادام النضّ فى صدد تبيين هيمنه الله تعالى» فلماذا جاءت الصوره المرتبطه بالأتوضى عند عباره (الألوض : 
قبضته)» بينما جاءت الصوره المرتبطه بالسماوات تعتمد عباره (و السماوات مطويات بيمينه)؟ لماذا نجد هذا الفارق بين صورتى 


السماوات و الأرضء مع أ نّهماء أى السماوات و الأرض» خاضعان لهيمنهِ واحده؟ هذا ما يتطلب شيئاً من التفصيل. 


نا هو الست القتى الكامن وراء هاتين الصورتين 'اللتين تتحدّث أولاهما عن الأرض و هيمته تعاك :ليها حيث رمز لها بالقيضه:و 


تتحدّث الأخرى عن السماوات و ترمز بأ نّها مطويات بيمينه؟ 

لكززفن ان سبك على هذا المؤال» فشي أن تحلل :هذ الضووه القتيه (والستشاواك نطو انف كي )هو هذاه يدا بن الآن: 
إن هذه الضوره نسب إلى (الزهن)ء كما نتسب إلى (الاستعارة). 

أمَا كونها (استعاره) فلا نّها تستعير صفه شىء لشىء آخرء تستعير صفه اليد (اليمين و طبّها) لشىء آخر هو هيمنته تعالى. 


أمَا كونها (رمزاً) فلأن (اليمين) و عمليه (الطئ) هما إشاره شىء إلى شىء آخرء و هو مهمه الرمزء إشاره اليد و طَتِها إلى هيمنته 


تال : 


ص :7ه 


والمهم هو : أن نوضٌ ح مستويات الدلاله التى ترشح بها هذه الصوره (الرمزيه) أو (الاستعاريه) فنقول : إِنَّ صوره (السماوات 
مطويات: فميته) تعد :واحذة من الضوى السمعة 


فى القرآن الكريم. فالسماوات» رغم كونها غير خاضعه لقنن ]ها لحف جه ود نحو اتفمورمها و انها وجوه لا اننا 
خورعن:الأرضن بكونيا أهة غلناء يا دفي 


ارتفاعها و قيامها بغير عمد نراه مما يعنى أنَّ تفاوتها عن الأرض يتطلب تفاوتاً فى 
يراع العووة النتية ها 


الاشكك أن حضو هما لدع نمالا > مظاب كاف فى ماع نفودات الصووة »هذا بن نحطل فى صتووق :(الأردن: قضبت) و 
(الحداوات مطوواتق ميف عدت حبنت العزو ركان متك اتتعيه ان اعقب دسا عل وجو جام هو (الفاء كل مانن لاهن أن 
الوسته عل الأرامن ساون مختطه بإ لاق غالف مظاهر اذوهي [القيفه)؛ والهينته عناوض- بالسشيه إلى السماوات:- 


خاصّه بحاله أخرى من مظاهر اليد و هى (يمينها). 


وحيائذه نجد تفاوتاً و تجانساً فى الصورتين فى آن واحدء التجائس هو اختصاص خركه (اليد) بالتسبه إلى رمز الهيمته. و 


مه ذا امال ليد ومن دي ناك الأسترا رذ اله لكا عن دن الكسيسف يق عدر كه لديو السكاساعها الزمز ويل 


(اليمين) - بالقياس إلى اليد اليسرى البشريه بطبيعه الحال - هى العضو الفْعّال فى الحركه. حيث أنَّ حمل الأشياء و صناعتها أو 
تحطيمها... إلخ يعتمد يمين اليد» و حينئذ 


فإنٌ جعلها (رمزاً) للهيمنه على السماوات يتناسب بوضوح مع الفعاليه التى تطبع حركه اليد اليمنى. 
و هذا بالنسبة إلى الشطر الأول من الصورة. 


وأنا :امه إلى شكطرها الترهواتعي يا عبارة اوناك ممكككة أن فكرو ريرها إذا ادف خطر' الكاز أن العو ره 


تتحدّث عن يوم القيامه؛ و أنَّ السماوات 


ص :0607 


معرضّه - كما هو الأمر بالنسبه الى الأرض - إلى التلاشى؛ و أنَّ عمليه التلاشى هنا يُنظر إليها فى سياق هيمنته تعالى على الكون 
و ليس فى سياق التحدّث عن تلاشى الكون يوم القيامه فحسب. بل التلاشى المقرون بهيمنته تعالى. 

ولذلك لم تصغ الصوره هنا مماثله للصور الأخرى التى تتحدّث عن فناء السماوات» مثل قوله تعالى (فكانت ورده كالدهان)» 
أىْ لم تتحدّث عن نمط الفناء ومستوياته» بل تتحدّث عن مجرّد قدرته تعالى على إفناء السماوات مقرونه بما يترتّب على ذلكك 


من النتائج التى تنتظر مصائر المنحرفين أو المشركين... إلخ. 


وإذا كان هذا الأمر كذلك. حينئذٍ فإنَّ عباره (مطويات)» أو الصوره العامّه (مطويات بيمينه) سوف تتناول مستوى هيمنته تعالى 
على السماوات مقرونه بتخويف المنحرفين من المصائر التى تنتظرهم يوم القيامه. هذه الدلاله» تظل متجانسه - كما سنرى - مع 
صوره (مطويات بيمينه)» كيف ذلكك؟ 


عندما نقول : إِنَّ الشخص قد طوى هذا الشىء بيمينه مثلاء فهذا يعنى أ نّه قبض عليه ولواه و أخفاه أو حطمه و عطله عن جميع 
فاعلياته أو مظاهره... إلخ. 


و من الواضحء أنَّ ما يُطوى عاده ينّسم بحجم محدود يتناسب مع القدره المحدوده للشخص. 


والآن"إذا تفتنا هده الحقيقه إلى فورعة نال بالنسيه إلى الككرة حار ته السماوانتت .وتانلا الصوره (الزنزه )القن استخدمها 
النصٌ القرآنى الكريم فى قوله تعالى (والسماوات مطويات بيمينه)» وجدنا أنَّ السماوات هى أشدّ المظاهر الكونيه خلقاً من حيث 


و كذلك عندما يستخدم للهيمنه عليها رمز (مطويات بيمينه)» حينئفٍ فإنَّ عمليه (الطّ) لها يعنى أنَّ قدرته تعالى لا حدود لهاء 
بحيث يجعل تالاشى السماوات بمثابه من 


يمسكك على الشىء فيطويه بيمينه. 


ولك أنْ تتصوّر هنا ليس سماءً و إِنّما مجموعه سماواتء لا حدودٌ لسعتها وامتداداتها و حجومها و محتوياتهاء لكك أن تتصوّر 
كيفيه أنْ تكون هذه السماوات 


ص :60615 


(مطويات) بيمينه. إِنّها من السهوله بالنسبه إلى الله تعالى بحيث تُشبه من يحاول أنْ يطوى شيئاً فى متناول يده. 


إذن : عمليه (الطيّ)» بما أ نّها فى تجاربنا البشريه» تقترن بالسيطره على شىء محدود يتناسب و القدره المحدوده للبشرء حينئذ 
فإنَّ نقلها إلى قدره اللّهِ تعالى بالنسبه إلى سعه السماوات» تظلّ متجانسه تماماً مع ما يستهدفه النصّ من الإشاره إلى قدره الله غير 
المحدوده و سيطرته على أكبر ما نتصوّره من مظاهر الكون. 


بقى أن نشير إلى ما كرّرناه من أنَّ الفارقيه بين عمليه (الطى) للسماوات و بين عمليه (القبضه) للأرضء تتضح تماماً إذا ما أخذنا 
بنظر الاعتبار كلا من طبيعه تصوراتنا للأرض 


و السماوات؛ حيث قلنا فى حينه : إِنَّ الأمرض - من حيث السيطره عليها - قد رمز لها النصّ القرآنى الكريم بعباره (قبضه)» و 
القبضه هى ما يقبض عليه بجميع الكفٌء بينا رمز 


للستطره علج اللجاواة شار (فخلوراة: ينمينه)» وان القاوق من [الققى) للش وان 


(الطيّ) له يتبلور أمامنا الآ-ن بوضوح حينما تقارن بين الأرض و السماوات فى طبيعه خلقهماء حيث نجد أنَّ الأوفن تو هي 
وبح زد و كينا بالشئة إلى تصوراتنا الذهينه عن سعه المساواه - تتناسب مع رمز (القبضه)» و أنَّ السماوات تتناسب مع رمز 
(مطويات بيمينه). 


يضاف إلى ذلككء أنَّ الموقع الجغرافى لكلّ من الأرض و السماوات» يفرض ضرورته الفنّيه فى صياغه الرمزين المذكورين» 
حيث إِنَّ (القبض) لما هو أدنى - أى الأرض - يتجانس مع حركه المسكك بجميع الكف للشىء. و أنّ (الطىّ) لما هو أعلى (أى 
السماوات) يتجانس مع حركه اليمين أو اليد اليمنى» بالنحو الذى أوضحناه. 


أخيرا يشش لفت النطر إل العناره: الى انها الواز كان الرمزهان سستحانة عالق عننا مش كر عدف خافن دهده 
الشنارة5لآله معليله هج :أن النعد كر عل اسلو كف «البغر كن و نه مسحودق لشت الظر إلى أن ها هله المتعر فون 
اشير كاء 


لفاك لا بكرن هذه القدره الى تقيض :على الأرض :و قطوئ السماوات» و هذا الاستخللاص للدلاله الجديده» يضيف إلى 
السمات الفنّيهِ التى أوضحناهاء بُعداً آخر من جماليه الصورتين الرمزيتين» بالنحو الذى تقدَّم الحديث عنه. 


ص :ههه 


سوره فصّلت 
قال تعالى : «و قالوا قلوبنا فى أكنّهِ مما تدعونا إليه و فى آذاننا وَقَرٌّ و من بيئنا وبينكك حجاب فاعمل إِنّنا عاملون»(1). 


النضّ المتقدّم يتضمّن جمله صور هى الأ-كنّه و الوقر و الحجاب, الأكنّه تتصل بالقلبء و الوقر يتصل بالأذن؛ و الحجاب يتصل 
بالبصر. 


و مئما لا شكك فيه» أنَّ نصوصاً قرآنيه متنوعه تحدّئت عن المنحرفين و وصحمتهم بالعمى و الْصع و البكمء و تحدّثت عن الختم و 
الغطاء والحجاب و نحوها من السمات السلبيه لهم إلا أنّ لكل نض سياقه التخاصٌء و من ثم له عنصره الصورى الخاص أيضاء 
هنا فى النصّ الذى نواجهه» نجد أن القلوب قد رسمها النصّء و هى فى أغطيه» و هى تتمائل مع عمليه (الختم) التى رسمها فى 
فورض اخرف اين سيق كرتي قار لأخفته رسال الانساظى إل أ3 القار هو أن الك مد زتما مكل ود نعيم تجتلت عن 
هيئه الأغطيه. كما أن الختم يضعه الله تعالى على أفئدتهم. و أما الأغطيه فإنّما يضعونها هم على قلوبهم فيما لا يمكن أن يختموا 
هم قلوبهم؛ و هذا الجانب الأخير (وضع الأكنّه) قد رسمه النضصّ - كما هو واضح - خلال عنصر الحوار الذى أجراه على 
ألسنتهم. بصفه أنْ الإقرار أشدّ فاعلي و إقناعاً من الرسم الخارجى لهم حيث تفرضه سياقات آخرء و لذلكك لم يرسمهم النضّ 


مختومى الأفئده» بل رسمهم و هم يضعون الأغطيه على قلوبهم. و هو ما ب ينّسق ومهمّه الحوار, مقابل الختم الذى يتساوق مع مهمّه 


و من الواضح أنْ المنحرف حينما يتطوّع و يضع غطاءً على قلبه حيال الحقيقه التى يدعوه النبى صلى الله عليه و آله إليهاء فهذا 
يكشف عن درجه كبيره من السلوك المعاند؛ مثلما يكشف عن مدئ الالتواء و العقند التى تغلفه» بحيث أ نه لا يكتفى بعمليه 
الرفض لمبادى ء الله 


تعالى» بل يصرّح بأ نه يضع غطاءً على قلبه حتّى لا تنفذ إليه الحقيقه. ترى هل ثمّه نزعه 
مرضيه أشدّ درجه من هذا النمط؟ 


والأمر كذلكك حينما يسلك نمطاً آخر من السلوك المغرق فى المرضء ألا-و هو تصريحه بأ نّه فى أذنه وقراء أى ثقللاً مما 


يدعوه النبين صلى الله عليه و آله إليه. 


و من الواضح أيضاً أن المنحرف لو اكتفى بالغطاء على قلبه لكانت درجه مرضه وعقده بالغه المدئ: فإذا أضاف إلى ذلك 
سلوكاً آخر - و هو التصريح بثقل الأذن عن الاستماع إلى الحقيقه - بلغت درجه مرضه مدى أبعد. 


إلآ أن الأأمر لم يقف عند هذا الحدّء بل أضاف المنحرف سلوكاً إلى ذلكك يبلغ قمّه الانحرافء ألا و هو وضع الحجاب أو 
الحاجز بينه و بين رؤيه النبيّ صلى الله عليه و آله. و سواء كان المقصود هو مجرّد الرمز أو كان حقيقهً» كما تذكر بعض 
النصوص المفسّره من أنَّ أحدهم 


كان يضع ثوبه على وجهه. تعبيراً عن الفاصل بينهماء فإِنَّ التزعه المرضيه البالغه أشدّها 
هى السمه للمنحرفين» و مما يعرّز هذا الاتجاه التفسيرى أن النصٌ القرآنى الكريم وصف 
أقوامَ نوح عليه السلام بأ نهم كانوا يضعون ثيابهم على وجوههم حنّى لا ينظروا إليه» تعبيراً عن رفضهم الشاذ لرساله السماء. 


المهم. أن وحده السلوكك المرضى لدى المنحرفين» سواء كانوا من الأقوام الباغيه أم من المعاصرين لرساله الإسلام» تزيد قناعه 
المتلقيّ بالحقيقه الذاهبه إلى أن الرافضين 


لمبادىء السماء يعانون أزمات نفسيهً حادّةٌ للدرجه التى لحظناها فى الصور الرمزيه والاستعاريه التى رسمها النصٌ القرانى 


الكريم. 
قال تعالى : «ثم استوى إلى السماء و هى دخان فقال لها و للأرض أَنّيا طؤعاً أو 


ص :/اهه 


كرهاً قالتا أتينا طائعين»(١).‏ 


من الواضح. أنَّ الصوره وحدها تشكل عنصراً فتياً له فاعليه فى استجابه القارى ء, فإذا أضيف إليها عنصر فني آخر تضاعفت 
جماليه النصّ. و الصوره أعلاه قد أضيف إليها 


عتضرو الخو )"ل هو اغتضر يعيتها يتفز ف بد القض رهية أطلئية كلير 8 يسنقعه عير ) حيو يا 


من أهمٌ ما يتميّز به سلوك الشخصيه من جانبء و بصفته يكشف عن تطوير الأحداث والمواقف على شُتّى مستوياتها من جانب 


آخن: 


وفى النصٌّ المتقدّم نلاحظ عنصرى الحوار و الصوره قد تلاهما بنحو مدهشء بحيث يعجز الدارس عن تبيين مدى جماليته 
الفائقه» و لقد تناول البلاغيون القدامى هذا 


النصّ و كشفوا عن وجوه إعجازه من خلال أدواتهم المعروفه آنئذٍ (فى المعانى و البيان 
والبديع)» و اعتبروه واحدا فى التصوضن المعدوذه الثن لها تهرها الملحرظ بالقياس إلن 
ناكد الفيوى البعماليم 


و المهم, أن نعرض لهذه الصوره أو الحوار فى ضوء الخصائص التى يمكننا أن نستخلصها من ذلكك. فنقول : نواجه فى هذا 
العا حاقل كل شي ع ختعاورة عن قبط خاطض» كما تراجهزونرا» أو لتقل «اخد شكال الفوودو هو الصوره الرمة سقايل 
صور 

أخرى, كالتشبيه و الاستعاره و التمثيل... إلخ؛ حيث إِنَّ بعض هذه الصور قد تمازجت مع 

(الرمز) و كوّنت من ذلكك صوره مركبه لها خصوصيتها. 


الصوره المركبه تقول : إِنَّ الله تعالى قال للسماء و للأرض إثتياء فأجابتا : أتينا طواعيه. 


طبيعياًء ليس ثمّه حوار حقيقى مادام تعالى منزّهاً عن التجسيم؛ و حتّى فى نطاق الإلهام للشخوص أو الظواهر أو التكليم مع 
البعضء فإِنْ ذلكك يتم من خلال قنوات غيبيه لا 


ال للعريك او هذا يها :اعد ارق التساوره 7اللد الى )دو آنا الطرق الككر فإن محاورف :فى حالة كوقة مد 
الشخوص كالملائكه و المصطفينء أو فى حاله استنطاقه. 


ص :/60 


.١١/ تلّصف-١‎ 


كالظواهر الطبيعيه من سماء و أرض. فإِنّ ذلكك يتم إا نو اقل الحوار الابنفزادق» كتداع نات أو خلال الشوات الععة 
ل 


والمهم هو أنَّ محاوره الطرف الأسخير قد تكون (واقعاً)» و قد تكون صياغه (رمزيه)» و الاحتمالا-ن فى الصوره التى نحن فى 
صددها واردان دون أدنى شكك. فالنصوص القرآنيه و الحديثيه طالما تشير إلى أن الظواهر الماديه من سماء و أرض و برٌ و بحر 
و نبات و جماد.. إلخ» تمارس عمليات (تسبيح) و غيره إلا أن البشر لا يفقه كلامهاء فاذا كان 


الأمر كذلك, حينئذٍ لا مانع من أن تجسّمد إجابه السماء و الأرض على نحوها الواقعى (إتيانها طائعين لا مكرهين). 


و أمّا الاحتمال الآخرء و هو الإجابه الرمزيه» و من باب أولى : القول الرمزى «أثتيا طوعاً أو كرهاً» فيظل قويّاً دون أدنى شككء و 
لله عو اللاي بيني هناد الفتويره تعب الئتنا 


الباعثه على الإثاره» و هذا ما يتطلب قسطاً من التوضيح» كيف ذلكك؟ 


إننا إذا أخذنا بنظر الاعتبار أنَّ أبّه ظاهرو فَنْيهِ إنّما تكتسب أهمّيتها فلأ نّها توظف من أجل هدفها الفكرئ, حينئذ فإِنّ أهميه 
الصوره التى نحن فى صددها تتمثّل فى هدفها الفكرى الذاهب إلى أن قدرته تعالى لا حدود لهاء و أنه تعالى يقول للشىء كن 
فيكون). 


لكن هذه الفكره حينما يريد النصّ القرآنى الكريم أن يعمقها فى ذهن المتلقيّ و أن يفضْ_لى فى بعض جوانبهاء عندئلٍ تجىء 
الصووة الزهزيية زثما وب بوطابلقها قن لعشيو دو لتقصك محص وار الدوار )عنم ١‏ الع قن حدينية هذ الودت ند عالق (أزاة) 
خلق السماء و الأرضء و هذا ما تم بالفعل» بمحض الإراده المشار إليهاء إلا أنَّ المتلقى - نحن البشر - بما أننا نتعامل مع الأشياء 
ب-(أدوات) - و منها (اللغه) - حينئذٍ فإنٌ التوكيد عليها يظلٌ واحداً من العناصر الفنّيه فى التعاملء و يظلٌ (الحوار) أحد أشكالها 
الجن و 


لدى ١١‏ 31 » نظراً لما يواكبه من إثاره «سؤال» و استتباعه «إجابها» و ما يتواكب مع 


الأسئله و الأجوبه من طرائق فى طرخهما المصحوب بما هو خطاب من الأعلى أو الممائل الأدنى؛ أو بما هو إيجابى أو سلبىء أو 


يجسّد عنصراً (حيوياً) لدى المتلقّى: بما يصاحبه من الإمتاع النابع من طبيعه هذه 


ص :6604 


الخسائص العراو ةو النعن الذي تكن فى 'ضداةة فد اسع تبط مى اسار ود ده اظلر قرغ الخدينيا (اللداتدال > وده الشالق 
- و الآخر هو المخلوق. 


و من الطبيعى ألا يتلكأ المخلوق من الانصياع للخالق» و من ثم من الطبيعى أن تتم المحاوره من خلال صياغه سؤال آمر و جواب 
مطيع (قال لها و للأرض : ائتيا طوعاً...). لكن : ثّئه خطاب فنيّ هنا هو أنَّ المسأله لم تُصغ بهذا القدر من إصدار الأوامر و 


تنفيذهاء 


كلام ] كازة (فرطنية )هو + إنكانه ألا فين العيل يوا عور اه بل كرها دعل ململ المكال كوقن اكلةتسده الفرقيه 
يصوغ الخطاب الفنىئ إجابه هى : أن التنفيذ يتم طواعيه» 


كما هو لسان جوابهما (و أثينا طائعين)» و السؤال:هو: مااهئ الأسرار الفيه لأمثله هذا 
الخطاب المصحوب بعلميه (الطواعيه أو الكره)» و انتخاب الأولى منهما (أى : الطواعيه)؟ 


ثمه أوَلاً حقيقه موضوعيه هى أنَّ بعضاً من مخلوقات الإنس و الجنّ قد يتمرّد على أوامر الله تعالى» و أنَّ بعضاً منها قد يلتزم بها 
مكرهاًء فإذا أخذنا هذه الحقيقه بنظر الاعتبار و نقلناها إلى الدلالات الرمزيه لفن التعبير» حينئذٍ تتحسس مدى جماليه هذه 
الصوره الحواريه (إثتيا طوعاً أو كرهاًء قالتا : اتينا طائعين). إِنَّ مجدّد احتمالنا لامكانيه أن يتمرّد بعض المخلوقين» أو يكره على 
ممارسه شىء»؛ كافٍ فى استثماره فنْياً و انسحابه على مخلوقات أخرى كالسماء و الأرضء و هذه هى أهمٌ ما تتّسم به وظائف 
الرمز الفَنّى» كما هو واضح. و إذا نقلنا هذه الحقيقه. إمكانيه أن يكره بعض المخلوقين على تنفيذ أوامر الله 


تعالى» كبعض الجنّ الذين سرهم الله تعالى لسليمان مثلاء إلى بعض المخلوقات (كالسماء و الأرض) أمكننا أن نتبين مدى 
جبالة أمقله هلاة المتحاووة المتطوية على خانن ون الصسافله أزاليها أن طالب اللة تعالن الستضاءى الأرطن بالاناقتطوعا أ 
كرهاء و ثانيهما أن يأتى جوابهما بالإتيان طواعيه. فجماليه الصياغه الأولى تتمثّل فى إيتائهما 


على نحو لاد يتخلق عن إرادته تعالىفبنواك: كان ذلك ملواعية أو كان ذلكك كراهيه ففق الحالتية أئه تعالى 'إذا أراة أن يقولن 


الصياغه الثانيه تتمدّل فى إتيانهما طواعية لا كرهاً. 
و من الطبيعى أنْ تكون لهذه الإجابه (قالتا : إتينا طائعين) إثارتها الفنيهِ الخاصّهء 


68٠: ص‎ 


فبالرغم من إمكانيه أن يكون الإتيان كرهاًء إلا أن الإجابه بالإتيان طواعيه تكشف عن ترشّح هذه المحاوره الرمزيه بأكثر من 
ولآلةه و هذا مانهبها مريدا من اللدهقه القيدة 


حيث يبك للصلق أن سحكقت مق جانته أن إزادثه مالك حافيه ات حال'هم الأخوالطواعه بالتببتية إلى الظرف الاجر أو 
كرهاء و يمكن أن يستكشف من جانب آخر بأ نّها ماضيه على ثحو طواعيه الشىء. حيث ترمز (الطواعيه) على كينونه الشىء بعد 
أن يريده تعالى أن يكون دون أن يستحضر المتلقّى فى ذهنه إمكانيه (الكره) فى ذلكك. 

قال تعالى :ذو من آياتة أ تكك ترى الأرفن خشاشعة قإذا أنزلنا غليها الماء اهترّث وريث إن الذى أحياها لمحتى الموى إنّه على 
كل شىء قدير)(31). 


ثمه حقائق علميه حينما تُصاغ وفق لغه الفنّ» يهبها الفنّ طرافه خاصّة» و منها : صوره الأ.رض الجرداء و قد نزل عليها المطر 


إن الس قن عاد غرقن الظواف: الانداعه امال وفيا إلحاء الأرض المئّته» حيث نجد فى مواقع متنوعه من القرآن 
الكريم هذه الصوره المألوفه (أى إحياء الأرقين المئته) متكدره بنفس الصياغه الاستعاريه التى تخلع على الأرض صفتى الموت 
والحياه. 


أما فى النصّ الذى نحن فى صدده. نواجه صوره جديده تجمع إلى الصفه الاستعاريه الجديده جماليه خاضّه تتناسب أساساً مع 
طبيعه الأحرض الزراعيه. الجديد هنا هو : خلع صفه «الخشوع» على الأرض بدلاً من صفه (الموت»» ثم خلع سمه (الاهتزاز) و 
(الربا) عليها بدلاً من صفه (الحياه)» مع ملاحظه أن النضّ فى صدد الربط بين موت الأرض و إحيائها و بين إحياء الموتى يوم 
القيامه» فيما تظل سمتا الإحياء بعد الموت هما الرابطه المشتركه بين الواقعتين» و هذا ما نجده - كما سبقت الإشاره - فى مواقع 


متنوعه من القرآن الكريم فيما يجىء التناسب بينهما لفظياً و دلالياً من الوضوح 
بمكان كبير» بل إننا لنجد ذلكك فى الصوره الجديده أيضاً حينما عقّبٍ عليها بفقره (إِنّ الذى 


68١: ص‎ 


.”9/ فصلت‎ -١ 


أحباها لمحى الموثى) و لكن ما يعنينا الآن هو ملاحظه السمات اللجديده: أو العلاقه الجديده بين موات الأرض و إحيائهاء و بين 
الخشوع و الاهتزاز... إلخ. 


أمَا بالنسبه إلى السمه الأولى؛ و هى العلاقه بين موات الأرض و بين الخشوع. فإنّ الخشوع يعنى الاستكانه مقابل الاهتزاز. 


عا الخشوع يتضمّن جمله دلالات. إلآ أن المقصود منها ما يقابل الاهتزاز بقرينه السمه الأخرى التى قال تعالى عنها «اهتزت»» 
فنحن نلحظ فى مواقع أخوى من الرريدة كنبا كدرنا 2 أن" الاسناء رك ونقادلة نوات قا ضع أن (الأسبتكانه) 0 + 


والسؤال هو : ما هى المنطويات الفنيه لمثل هذه الصوره؟ 


فى مده :هده المطوياق - كنا سل خ أن السن فى عند رصند الظاه هتمق :الزاوية الحماليةه نضافا إلى الزاوريه الانتداعيه 
بشكل عام. فالنصٌ القرآنى الكريم حينما 


يشير إلى خلق السماوات و الأسرض أو الليل و النهار أو الإحياء و الإماته مثلاء فإنّه حيناً يشير إليها مجرّد ظواهر إبداعيه تنم عن 
نحو قدره الله تعالى» و حي يستهدف إرادتها من حيث كونها مرأى يستمتع به البصر لإشباع الحاسه الجماليه لدى الإنسان. 


والصوره المطروحه أمامنا هى من النمط الذى يجمع بين القدرتين : الإبداعيه و الجماليه, مرتبطتين بهدف آخر هو الاستدلال 


على بعث الناس بعد موتهم فى اليوم الآخر, 
هذا يكوق التضن فك كيدفن »حمل محاوو هن وزاة هذه الصورة ادهف من عدت عناضرها وخر كبتها الجتعدذه:الأطرا: 
المهّ؛ أن نعود إلى محورها الأوّل فى الصوره المتميّله فى اهتزاز الأرض بعد خشوعها من خلال نزول الماء عليها. 


إن عمليه الا-هتزاز يشاهدها الرائى بوضوح حينما ينشقٌّ التراب عن النبت فى أُوّل نموه» فالحته حينما يبدأ وليدها بالخروج من 
داخلها تدفع التراب إلى الأعلى فتنفتح 


الأرضء و هذه هى أولى عمليه الاهتزازء ثم حينما يتواصل نموّها تشقٌ التراب فتبرز على سطحه. و هذه هى العمليه الثاني يضاف 
إلئة ةلك أن ريا الما اتتسيدها د 16 


ص : 687 


خاصّه أيضاً إلا أنّ هذه الحركه قد تصاحبها سمه الاهتزازء و قد لا تصاحبهاء بيننا نجد خروج النبت مصحوباً بالعمليه المذكوره 
دون أدنى شكك. و المهمٌ بعد ذلك ان الرائى وحده يستطيع أَنْ يتحسس جماليه الاهتزاز حينما يتابع أولى عبات القيو ليث 
فلو افترضنا 

أن لمعه تضق فحاء مع :ذاه :الشوضنء لمنا مناحت هذه السلنة إسساس اليه الشركة كما أن هذه الح كلك قدون 
بالإحساس بالجمال لو لم يخلع عليها صفه الاهتزاز 

دون غيرها من السمات كالانتفاخ أو الانشقاق و نحوهما. هناء فإنّ الاهتزاز يظلء من جانبء هو التعبير الأدقٌ دلالياً و من جانب 
اشر هق التعين الأهد فالا "السو الذي أوفيضناء: 

وأمًا بالنسبه إلى المحور الآخر من الصوره؛ و هو (و ربت» و الربا دلالياء يعنى الازدياد أو النمو فأمدٌ لا يحتاج إلى تعقيب بقدر 
ما تعد الصوره امتداداً لسابقتها من حيث كونها تجسيداً لحجم الحركه مقابل خشوع أو استكانه الأأرضء فالصوره الأسولى 


«الا-هتزاز» تجيّه د حركه الأرض فى أوّل ظهور النبت مقابل خشوعها قبل نزول الماء عليهاء أمّا الثانيه فتجسّ لد اتساع الحركه؛ أى 
نول القاكدو امكهر عه رو هد اله أن الطاسفية. + اللإنةا موس الجدما ليها لا ستكاق عن النون المفان لبها كماسيق القولة 


حيث أن عمليه الزرع بالنحو المتقدّم تومى ء إلى الظاهرتين المذكورتين بوضوح. 
بيد أن الأهم من ذلكك كله أنَّ النضّ يركز على الظاهره الإبداعيه و يربطها - من ثم - 


بقدرته تعالى على إبداع آخر هو إحياء الموتى» حيث عقب النصٌ القرآنى الكريم على الصوره المتقدّمه بقوله تعالى : إن الذى 
أحياها لمحى الموتى). 


والملاحظ هناء أن النصّ فى تعقيبه قد استخدم ضَوْرْه استعارزية غير الضورة الأول : و تمن يها ضورة «إحاء الأرض» وه 
الاستعاره التى يستخدمها - كما كرّرنا - فى غالبيه النصوصء و هذا يمثّل منحيّ آخر من الصياغه الجماليه للصوره» كيف 
ذلكك؟ 


فنناة [ 3 اللسساه الذاهه :٠ن‏ اسراف لكر جنك ماتيا قط تسل اله النموذجيه في القرآن ا » كما أن الاستدلال 
ر نه الى حباء ال ارصن حدمو من ص يه م 
على بعث أو إحياء الإنسان بعد موته 


فى اليوم الآخر يظلٌ من النصوص النموذجيه أيضاً. 
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و الطريف فى الصوره التى نحن فى صددها هو أنّ النصّ خلع سماتٍ جديده على الاستعاره؛ و لكنّه احتفظ بعمليه الاستدلال 
بنفس القيم اللفظيه؛ مما يعنى أنْ الهدف الفْنّى من الصوره هو تحقيق البعد الجمالى فيها من خلال عنصره (الطرافه) و عمليه 
الاهتزاز وغيرهاء مضافاً إلى بعدها الفكرى, لذلك, عمد النصٌّ (فى عمليه الاستدلال) إلى استخدام 


نفس الصيغ اللفظيه الواقعيه (إحياء الموتى)؛ بحيث جعلها بمثابه توازن فكرى للصوره الاستعاريه؛ أى : جعل المتلقَّى مستخلصاً 
من عمليه الخشوع و الاهتزاز عمليتى موت وحياه بالنحو الممتع الذى لحظناه. 


قال سمال :<مو الى مداه قر انا أعسينا لقالوا لزلا نياك آله عسي وهرى قا هو للدي اشوا عدى و لكاء و الذين أ 


يُؤمنون فى آذانهم وقرٌ و هو عليهم عَمىَ أولئك يُنادَؤْنَ من مكان بعيد)(1). 


الذى يعنينا من الآيه الكريمه هو فقرتها الأخيره (أولئكك ينادون من مكان بعيد) حيث أنّ صوره (أنّ القرآن هو شفاء للمؤمنين): 


و صوره الوقر أو العمى بالنسبه إلى غير 


المؤمنين قد سبق تناولهما فى نصوص متقدّمه. و السؤال هو ما هى السمات الجماليه والفكريه لهذه الصوره (أولئكك ينادون من 
مكان بعيد)؟ 


قله يكيل إلى القارقء أن هده الفقرم عطاف ساضي لصوو كديفا لآ عبار قرا نه تفن غير الصوره سمه فيه اليه كالسمه 
اللفظيه أو المعنويه أو الإيقاعيه... إلخ, 


وقد يكون الأسمر كذلك مادام الفنّ غير منحصر فى التركيب الصورى. بيد أ نا لو أمعنًا النظر فى العباره المذكوره لوجدناها 
تحفل بعناصر صوريه؛ أو - و هذا ما يمنحها مزيداً من الأهمّيه الفنّيه - أ نّها تظل متأرجحه بين كونها تعبيراً مباشراً و بين كونها 
تعبيراً صورياًء فيما يكسبها مثل هذا التأرجح نوعاً من الإثاره الجماليه الممتعه» بصفه أن ترشّح النضّ 


بتنوع الدلاله أو انطواءه على تفجير الدلاله لدى المتلقَى حسب خبرته فى التذوّقء يهبه 


ص : 6816 


١-فشلت‏ /ع8. 


نوعاً خاصّاً من الإمتاع الذى يعتمد على كشف المتلقّى أى مساهمته فى استكشاف الدلاله. 


إِنّ الصوره أو العباره المشار إليها جاءت فى سياق صور متنوعه تصبٌ فى وصف الكافرين من حيث استجاباتهم السلبيه حيال 


إلى الكافرين. 


العو ارق وا الحضى يد كسك الأغاره - نا ومو ذا تسن عافن وان صورة ا ركه امون من سكا سن 
فتجىء خطاباً صورياً جديداً يتناسب مع الخطابات السابقه. و يمكننا أن نذهب إلى أنْ مجىء هذه الفقره فى سياق صور متسلسله 


تجعل المتلقّى بتداعى بذهنه إلى أنْ هذه الفقره بدورها صوره امتداديه» أو لنقل : صوره 
مترتّبه على الصور السابقه» كيف ذلكك؟ 


مادام النصّ قد وصف المنحرفين بالوقر والعمى؛ أى بعدم سلامه آذانهم و عيونهم (والذين لا يؤمنون فى آذانهم وقر و هو 


(مناداتهم من مكان بعيد) يتناسب تماماً مع صفتى الصم و العمى» كيف ذلكك؟ للمرّه الجديده نتساءل: 


إذامن فى آذه وقرا لامد من متادائة بصوت مسموع. كما أنَّ الأعمى -و هو لا ببضتر مكانه - لابدٌ من متاداثه بصوت مسموع 
نجه إلى مصدره. و لكنْه التساؤل هو : لماذا أو ما هى مداخله (المكان البعيد) فى هذا الصدد؟ 


أى أنه من الممكن أن ينادى الأصمْ بصوت عالء و أنْ ينادى الأعمى بصوت عادىء و حينئذٍ ما هى مداخله (بعد المكان) فى 
هذه الصوره؟ 


قبل أن نجيب على هذا السؤالء ينبغى أنْ ننّجه إلى سمه فنْيه أخرى تبتعث سؤالا آخر هو هل أنْ النصٌّ يتحدّث عن هؤلاء الصم 
الخ الناع كادوة سر مكان عند دثو ا . 


أم يتحدّث عنهم أخروياً؟ فى الحالتين ثمه سمات فنيه مثيره تترئّب على الظاهره المذكوره. 
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إذا قلنا : إنَّ النصّ فى صدد مناداتهم دنيوياء فإنَّ التناسب الفنّى يتمثّل فى أن الأعمى 
و الأصم يتناسبان - كما سبقت الإشاره - مع مناداتهما من مكان بعيد بصفه أنَّ النضّ 
يستهدف الذهاب إلى أن أمثله هؤلاء بمثابه من يناديهم من مكان بعيد» حيث لا يسمعون 


الصوت و لا يبصرون الشخص المنادىء و من ثم يكون التوازن الصورى بين الدلالتين هو أ نهم لا قابليه لديهم على إمكانيه 
الاستماع إلى قول الحقّ و لا النظر إليه. 


و أمّا فى حاله ذهابنا إلى 1ف الكاناد هاه اغروهةاى الف فى التعرم دقع الحسنات كاد زف و كان بعبد» عندكل لتشبق 
إشارات فنْيه جديده» حيث تشير بعض النصوص المفشدره إلى أنَّ المنحرف ينادى بأقبح الأسماء فيه إلا أن التساؤل هو : ما هى 
صله أقبح مسمياته بالمناداه من المكان البعيد؟ يمكن القول بأنّ صله ذلك تتمثّل فى عمليه الفضح و التشهير و نحوهما من 
الجزاءات التى تلوّح بها نصوص القرآن الكريم والحديث الشريف بالنسبه إلى المنحرفين» فالمناداه بما يقبح من أسماء المنحرف 
فى د ذاتهما - تشكل شذه كبيره عليه فإذا كانت من مكان بعيد إن الشدّه تتضاعف لأسبات» منها إسماع عد أكبر من 
الخلائق المتجمّعه فى الأمكنه البعيده» و منها استتباع 


المناداه من بعيد صوتاً عالياًء فيما ينطوى علوٌ الصوت على دلاله واضحه هى علوٌ درجه 

السخريه و الإهانه للشخص المنحرف. 

قال تعالى : «و إذا أنعمنا على الإنسان أعرض و نأى بجانبه و إذا مسّه الشرّ فذو دعاء عريض)(1١).‏ 

العتطس السووق قن هده الذي الكرومة عا فى نووت اناي تحافية) و (مضاء فيش )إن المقطع يتحدّث عن الشخصيه 
المنحرفه فى حاله الفرح و الأ-لم» حيث تبتعد عن الله تعالى فى الحاله الأولى و تنجه إليه فى الحاله الأخيره» و قد رمز النصّ 
للحاله 

الأولى بعباره (تأى بجائبه) و رمز أو استعار للحاله الأخيره بعباره (ذو دعاء عريض). 

ترى : ما هى السمات الفنّيه لهاتين الصورتين؟ 
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.2١/ فصلت‎ -١ 


ِنَّ كلا من صورتى «نأى بجانبه» و «ذو دعاء عريض» تقفان متقابلتين» أى تقف إحداهما ارات 3 مضاده للأخرى كما هو يكن 
بيد أن الطرافة حريسا لا تحمس فقن عمليه التقابل فسني بل قن كوتهما أولا غتطرين ضوريين لا أن حداهما صوره و الأخرئ 
عباره مباشره» و فى كونهما ثانياً متقابلين كما أشرناء و فى كونهما يردان فى سياق متمائل 


ثالث حيث تسبقهما أداه شرطيه (إذا أنعمنا على الإنسان...) (إذا مسّه الشرّ...)» و معلوم أنَّ الصياغه الصوريه عندما تخضع للسمات 
المذكوره؛ من حيث التضادٌ و التمائل من جانب» و من حيث التجانس فى مفرداتها من جانب آخرء و من حيث تنوؤع ذلك فى 
عناصر مختلفه كالعنصر الصورى و اللفظى و الدلالى من جانب ثالث؛ حينئذٍ تكتسب هذه الصياغه قيمه جماليه فائقه دون أدنى 


لكنه. لندع هذه الجوانب الثانويه و نجه إلى المادّه الصوريه ذاتهاء أى منطوياتها الدلاليه و أسرارها. 


إن الصوزة الأوك «أعرفن و ثأئ 'بحاشة) تستتيدق الإشازة إلى أن المنحرف - كما ألمحنا - يبتعد عن الله تعالى فى حاله النعم 
أو الفرح أو الإبتهاج لحاجاته بصوره عامّه 


مع أنَّ النعم هى من اللّه تعالى» حيث يتوجب على الشخصيه أنْ تمارس عمليه شكر لله 
تعالى عليهاء و ليس الابتعاد عنه تعالى. 


و ما يعنينا هنا هو صياغه هذه الدلاله فى تركيب صورى «نأى بجانبه». أمَا كلمه أو عباره «أعرض» فمن الوضوح. بمكان ملحوظء 
تيا كةو اشر صبلة الأسا دض الله 


تعالى. و من الطبيعىء لو أن النصّ القرآنى الكريم قد اكتفى بالعباره المذكوره «أعرض'» 


لكان ذلك معتراً بوضوح عن كرلألمى عند يها لأسا دع للمتدال »إلا أن النسن ١:‏ رك هتةه ا الغيارة العاشد يها وناك 
بجانبه») الصوريه» فما هى الأسراة: الفنْيه وراء ذلككى؟ 


إن عمليه «التأى بالجانب» تمثّل (رمزاً) حركياً لحاله داخليه. أمَا الإعراض فيمثّل حاله مطلقه قد تكون داخليه» بمعنى أ نّه لم يتجه 
إلى الشىء» و قد تكون مشفوعه بحركه جسميه كما لّو أشاح بوجهه عن الشىء مثلاء إِنها بصوره عامّه تعبيراً عن عدم الاتجاه 
الم (ألقئ يعم .لقان سن نك دركحه الا عواضن اد أسلوة: 


أمّا «نأى بجانبه») فتعئر عن درجه الابتعاد أو أسلوبه.» حيث تفصح أمثله هذه الصوره 


ص : /68 


عن حجم التعامل المرضى لدى المنحرف و مدى التواءاته النفسيه. 


إذن : صوره «نأى بجانبه) تضطع بمهمه فيه هى (تحديد أساليب التعامل) و ليست مجرّد صوره أضافيه. ترى : ما هى سمات 
ذلك؟ 


إِنَّ «النأى بالجانب»» كما هو واضح» حركه جسميه تتمثّل فى كون الشخص يدير ويبتعد بأخل كاية الأسد أو الايشن أو كليهمًا 
فم التتتخضن_التدى ركلمة أي لو الحيهة تعر اعم الرففن دويق لا شككتفيه أن أمقله هذه الع كه حديه] جرم رمواسهه مه ير 
«كالدعوه إلى عمل خير مثلا» ثمّ يرفضها الشخص من خلال الحركه المذكوره؛ حينئلٍ تُعدَ 


أمثله هذه الحركه تعبيراً عن مرض حادٌ لديه» أو على الأقل تعد أسلوباً لا أبالياً غير منطو على تعقّل للموضوع. 

طيفاء قل تكون متاق شر كاك سيكيوة قلاط للش غم أنعلة هده العالاكه ادا الوعد بدك إل أن هده الأخيره تردق 
سياقات أخرء كما لو كان الشخص يتحدّث 

مع آخر. 


41 اناق اتماتك فشكل ك5 الخالاة: شؤاء كانك فو باق المواجيه أو الغيانع» وسواء كانت مع ظاهره حسّديه أو معنويه... 
إلخ؛ كما لو ابتعد الشخص مثلا عن مرأى طبيعى 


أو مصطنع لم يتجاوب معه. مضافاً إلى ذلكء أنّ أهمميه الصوره الفئّيه تتمثّل ليس فى التطابق بين الظاهرتين بتفصيلاتهماء بل بما 


لك انهو يدق الاقاره القتس يعافا إل ذلكه أن الضوزةالققة كوب اويا عق سياقاك عاض د حي كرننا 
تخلع على ما هو تجويدى طابعاً حتّرياً كالصوره التى نحن فى صددهاء حيث خلعت على عدم الشكر أو التوبجه إلى اللّه تعالى» 
أى الابتعاد عن الله تعالى #طابعاً حنا هو ضوره دنا بجانبه) رمزاً للابتعاد المذكوره بصفه أ نه تعبير واضح عن اللاأباليه. 


و أمًا الصوره «فذو دعاء عريض» فتمثّل صوره مضاده من حيث الدلاله له بصوره «نأى بجانبه)» أى أنْ النضّ عندما نسج صوره 
عمّن أعرض عن الله تعالى «فى حاله الإشباع» ينسج صوره مقابل ذلكك ممّن اتجه إلى الله تعالى «فى حاله الإحباط). 


إذن : ثمّه تقابل بين من أعرضء و بين من اتجه. و بين حاله الإشباع و بين حاله 


ص :/68 


الاتحداظة لكو ما سسا حو مفافا إلى ناته التقيانةالكيغ الدلالنه الصورة الالسروو جد علوسيا ده ضيه الخطوظ 
التفصيليه للتضاد. فالملاحظ أن النصّ رسم حركه لفظيه هى الدعاء ليرمز بها إلى التوجه إلى الله تعالى» إلا أ نه خلع على الحركه 
اللفظيه 

ترى : ما هى الأسرار الفنّيه وراء ذلكك؟ 

من البيّن أنَّ الابتعاد أو عدم التوجه هو عمليه داخليه أو سمه ذهنيه لا تقترن بصوره لفظيه. بعكس التوبجه إلى الله تعالى حيث 
يمكن أن يتم من خلال الحركه الذهنيه أيضاًء 

إلآأئة يقترقاقن العالب مدر كه لفظلههى «الذغاء:«يصفةه أ5 التوحه إلى النعن ديعن 

وضع الشىء أمام الرائى» بعكس عدم التوجه فيما يعنى عدم الالتفات إليهء و هذا ما يستلزم فى الحاله الأخيره عدم الضروره 
لتصوّر فيزيقى للشىء,؛ على العكس من التوبجه المستلزم حركه فيزيقيه. و الدعاء بطبيعه الحال هو الوسيله الوحيده أو الأ-كثر 
ممارسه لعمليه التوبجه إلى الله تعالى» و هذا يفشدر لنا أحداً من الأسرار الفئّيه الكامنه وراء الفارق بين الصورتين المتقابلتين اللتين 


نسجت إحداهما منه خلال حركه جسميه ترمز إلى عدم التوججهء و أخراهما من خلال حركه لفظيه مباشره «الدعاء». كل ما فى 
الأخزة ان سبلن 


الوعاخلية عيا بح كانه قفن كو سعريها .و السو السو نايح الماك الفنيه 
نهدا الوكة اق كو عرفا 


قد يكون العرض - كما انتبه إلى ذلكك بعضٌ المفسّرين القدامى - بالقياس إلى الطول أشدٌَ تعبيراً عن سعه الحجمء بصفه أنَّ 
الطول لا يستلزم بالضروره سعه العرضء على العكس من سمه العرضء فيما تعنى الطول أيضاًء لأنْ العريض لابدٌ أنْ ينسم بطول 
أكبر 


منه» و إلا لما صيح أن يكون الشىء عريضاً. بيد أنَّ هذا التفسير الجبدء دون أدنى شك, 


يحدّد لنا سبيبه اتتخاب العرض دون الطولء و ليس سببيه انتتخاب هذا الرمزء سواء كان يتَصل بالعرض أم الطول» دون سواه من 
الظواهر الفيزيقيه» أى سبييه انتخاب المسافه؛ دون غيرها من الظواهر المعئره عن الكثره أو الضخامه كالأعداد مثلاً أو الظواهر 
الطبسعيه 


كالنجم و الشجر و البحر... إلخ. 
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سوره الشورى 


قال قعان #«الدامقالين السمواكو الأرشو اكه 


الصوره التى نواجهها فى الآيه الكريمه المتقدّمه هى صوره «مقاليد السماوات والأرض»» و هى صوره تتسم بالبساطه و بالألفه. 
اتساقاً مع غالبيه الصوره القرآنيه. بيد 


أنَّ المه منها هو ما تفرزه من دلالاتٍ متتوعه و غليةء لعل الأكثر ثراة فيها هو (تمخابها المقاليد» بدلا من (الخرائه) مقلاة يثك 


نجد فى نصوص أخرى أن المصطلح الأخير هو 


المستخدم فى بعضهاء بخاصّه أنَّ الخزائن» هى المادّه التى تجسد عطاءً بلا حدود؛ كما هو واضح. لذلكك نتساءل عن السرٌ 
الكامن وراء ذلكك؟ 


فى تصوّرناء أن النصّ و هو يستخدم هذه الاستعاره المقاليد فى سياق بسط الرزق وتقتيره» مما يعنى أن عمليه البسط و التقتير 
ينبغى أن تتم من خلال (أداه) تضطلع بفتح 
(الخزائن) بقدر ما تتطلبه المصلحه من السعه و الضيقء بمعنى أن الاقليد أو المفتاح هو الذى يقرّر مقدار العطاء؛ و ليس 


(الخزائن)؛ لأنّ استخدام الأخير - أى الخزائن - إِنْما يرد فى سياق الحديث عن مطلق العطاءات؛ و ليس عن مقدار العطاء الذى 
سال اسح 


إذن : جاء الاستخدام للاستعاره المذكوره منطوياً على سر فنى له طرافته» كما هو بئن. 


كبا يسن ألا فرع الفازة إلى أن لسار الل كار قد فخغرن مقا ليك 
ص: ١٠م‏ 


ا الشورى 7؟17: 


السماواك و الأرضيع و لين عن الحدهها أوتظلناء يفل مقالية الكرق مث شير كنا تعمل داك عطاء السناء كالمظروو 
سائر عناصرها المتشابكه مع عطاء الأرض كالنبات و المعدن و نحوهاء حيث ينسحب مثل هذا الاستخدام للاستعاره المذكوره 
على مطلق العطاءات التى تتجاوز نطاق الفرد إلى الجماعه؛ كالرزق المتّصل بخصب الأراضى أو جدبها و بثراء معادنها و عدمه... 
إلخ» و بهذا تكون الاستعاره المذكوره ذات دلالاتٍ متنوعه و ثريه بالنحو الذى أوضحناه. 


قال تعالى : «و من آياته الجوار فى البحر كالأعلام * إِنْ يشأ يُسكن الريح فَيِظَلانَ رواكدّ على ظهره إِنّ فى ذلكك الآياتِ لكل 
صبار شكور * أو يوبقهنٌ بما كسبوا و يعف عن كثير)(1). 


فى النش مله تمن الاسهعارات و التشبيات المرقطه يعظاء الله تعال »+ تكله قن المد كر باإتحدى آباته. و .فى ظاهرة (القق) مق 
حيث كونها إحدى وسائل الركوب فى البحر. 


طبيعياً» أنّ صناعه السفن تظلٌ من عمل الإنسان الذى علمه الله تعالى ما لم يعلم من الإبداع الفكرى و التقَنّى. بيد أنَّ النصّ 
يستهدف الإشاره إلى مصادر الانتاج التى وفرها 


الله تعالى للإنسان كالمياه و الرياح» حيث أشار النصّ إلى الرياح التى تتسبب فى جرى 
السفينه و إلى إمكانيه تحويلها إلى عواصف تتسبب فى إتلافها و إغراق ركابها بسبب من معاصى الإنسان. 


اذ ماد ك علق دده العنلاه عو مبراقه المفيوناض المش لهف عور شاظه نهر الصو اعمال لد المتلى ويحف 


يتحشس مدى ما تنطوى عليه الصور المتقدّمه من إثاره نيه تجمع بين تذكيره نعم الله تعالى من جانبء و بين إشباع حاجته 


الجمالية عد عذاتي عردو هذا الدان - اص الفتاوق العناك قن سد النض زلا قن 
ص: ١ل/اة‏ 


ادالفورع رعما تم 


تشبيه له طرافته الفذّهء كما أنّ له مهمته الفنّيه المزدوجه التى تجمع بين الطرافه الفنّيه و بين الطرافه الفكريه الجديده. و نعنى بها 
التذكير» بنحو غير مباشرء بعطاء آخر غير المياه 


والرياح وهو الجبال» حيث نرى أن النصّ قد شه السفن بالجبال» فكان الطرف الأوّل من 


التشبيه» و هو السفنء هو المستهدف مباشرءً من حيث كونه من آياته تعالى «و من آياته الجوار فى البحر». أى أنْ النصّ كان فى 
صدد التذكير بهذه الظاهره. السفن و كونها تتحدككث 


من خلال الرياح» و لكنّه شتبه ذلك بالجبال (كالأعلام)» و هى بدورها إحدى معطياته تعالى دون أن يشير إلى ذلك مباشرةً» بل 
جعل المتلقّى يتداعى بذهنه إلى أنَّ الجبال أيضاً 


فى اتن معلا نه وماد ردمة) السمط وى السجا عه القيه للصنواره فس ألا تور دعو اهايا 
و نحن نتحدّث عن الدلالات الفئْيه للصوره و ما تنطوى عليه من إثارات و طرافه مذهله. 


على أيْهِ حال» لندع هذا الجانب الفكرى لصياغه الصوره و نجه إلى الزاويه الجماليه منها متمثلهٌ فى التشبيه ذاته» بما تستنطق فيه 
من الإثارات التى يستبطنها. و أوّل ما 


نلاحظه فى هذا الصدد هو المرأى الجمالى للتشبيه» حيث قارن بين بيئه البرّ و البحر البحر 


من حيث السفن الجاريه فيه» و البرّ من حيث الجبال الراسيه فيه. إِنْ أدنى تأمل لهذا التشبيه يستجرّنا إلى تداعيات ذهنيه بين 
مرئيين» من النادر أن ينتبه المتلقّى إليهما بالرغم من مواجهته خبره عامّه لهماء و الأشدّ إثارء و عمقاً فى هذا الصدد هو أن التشبيه 
بينهماء 


السفن فى البحر و الجبال فى البرّه ينطوى ليس على ما هو مشاهد بينهما فى المظهر الحسّى العادى» بل على مرأىٌ غير مُحسٌٌ فى 
الظاهر من جانبء و مرأىٌ غير مُحسٌء إلا 

أنّها نادره من جانب آخر. فالمظهر الحسّى العام أو العادى يتمثّل فى كون السفن فى البحر 

متماثله مع الجبال فى البرّ منه حيث رسوّهما على سطح أُوَلاّ» و بروزهما عاليين عليه 


ثانا" وشكلوما اليعدسئ التعاتل نالنا. 


أمَا المظاهر غير المحسّه. فإنّ الأرض بنحو عام تظلٌ متحرّكه بنحو غير مرئى» والجبال تظل متحرّكه بالنحو ذاته» و من ثم يبخضعء 
كل من البرّ والبحر للحركه؛ الأوّل بنحو غير مرئى؛ و الآدخر بعكسه و السفن و الجبال محكومان بالطابع نفسه. حيث تتحرّكك 


السفينه بنحو مرئى» و تتحركك الجبال بنحو غير مرئى. 


ص : 0/7 


و يترتّب على ذلكك أ ّنا نقف أمام عمارتين» أو لنقل حيال هذه الصوره التشبيهيه التى تقوم على عمليه موازنه فيه بين ظاهرتين 


فى ما تفترقان فيه من جانب آخر. و معلوم أنَّ الموازنه الهندسيه بين الخطوط التى تنتظم 


عماره التشبيه تظلّ أبرز مظاهر جماليتها فيما لحظنا ذلكك عبر الموازنه بين الظاهرتين من خلال التماثل و التضادء كالتماثل بينهما 
من حيث الرسوٌ و البروز و الشكل الهندسى بينهماء و التضادٌ الظاهرى بينهما من حيث الح ركه المرئيه و غير المرئيه» حركه البحر 


يتجانس البرّ و الجبل» و يتجانس البحر و السفينه فى المظهرين المشار إليهما. 


إذن : أمكننا أنْ نتبين مدى الإحكام الهندسى للتشبيه المتقدّم. و مدى ما تنطوى عليه من خطوط رئيسيه و ثانويه متوازنه» و 
الفكاسات ذلكه هيه على تجما له الصنوؤم تالتكن الذى أواضكتاة. 


و تنجه إلى الصوره التفريعيه على التشبيه المتقدّم» فنجد صوره استعاريه هى (إِنْ يشأ يُسكن الريح فيظللن رواكد على ظهره)؛ 
الاستعاره حينئذٍ تتمثل فى كون السفن رواكد على ظهر البحر. 


إِنّ ظهر البحر هو البنيه الاستعاريه التى نعتزم الحديث عنهاء حيث نستنطق هذه الصوره لنجدها ملأى بما هو مثير و مدهش. 


و أوّل ما يلفتنا من ذلكك هو ليس من خلال كون الشىء» أى شىء له ظهر و بطن ما فحسبء أو خارج و داخل» بل خلال عودتنا 
إلى الصوره التشبيهيه السابقه (الحوار فى البحر كالأعلام) حيث لحظنا أنَّ النضّ وازن بين كل من السفن و الجبال فى البحر و البرّ 


ومدى عناصر التماثل مكرما :و هذا ما تحن له" شمر اريعة قن الصوروه الشرريفية اضيا 
ولكنّه بنحو التشبيه و ليس الاستعاره» بمعنى أنْ النضّ خلع على وقوف السفن فى البحر 


طابعاً أرضياًء و هو (الظهر) فالأرض لها ظاهرء و هو الصعيد؛ و لها باطن؛ و هو الشىء غير المرئى كالمعادن و نحوهاء و المهمّ هو 
أن النضّ زاوج بين استعارتين» مباشره و غير مباشره؛ تماماً كما لحظنا مزاوجته بين التذكير بعطائين» هما المياه و الجبال» فيما 


3-4 
تحدت 


ص : ؟/ام 


عن أولهما مباشرءً و سكت عن الآخر ليداعى بالذهن له. و بهذا يكون النصّ قد جانس فيا بين الأجزاء الصوريه فى النصّء بين 
الصوره الرئيسه و الفرعيه. 


هنا أيضاً نلحظ التزاوج بين استعاره غير مباشره» هى الظهرء حيث تجسد فى الأصل استعاره لوجه الأرضء و استعاره مباشره حيث 
نقلها إلى البحرء و خلع عليه سمه الأرض (الظهر). 


طبيعياً» أن الظهر و البطن أساساً قد يشكلان أصللًا بشرياً - أى كونهما من أجزاء البدن للإنسان - و عندما يخلعان على ظواهر 
أخرى (كالفرش) مثلا (فى سوره الرحمان) فيما قال النصٌ عن ذلكك (بطائنها من استبرق) أو كالأرض كما يطلق عليها وجه 
الأرض» بالقياس إلى باطنها. عندئدٍ فإنّ السياق بما هو مرتبط بالأرض و علاقتها بالجبال فى الصوره التشبيهه السابقه حينشدٍ فإنَّ 
النقل الاستعارى للأرض إلى البحر فى الصوره التى 


تتحدّث الآن عنها (رواكد على ظهره) يأخذ مسوّغه الفنّى الذى أشرنا إليه. 


و المهمم بعد ذلك هو ملاحظه الاستعاره ذاتها (ظهر البحر) و علاقته بالسفن الراكده. و ما يواكب ذلكك من دلالاتٍ يتعتّن علينا 


الوقوف عندها. 


إن النعّ كان بمقندوره أن يكن بالتتاهات متلا إلى أن السفن تقف على البحر دون حركه لولاالرياح» إلآدأ نّه استخدم 
(رواكد) بدلاً من (يقفن)» و استخدم ظهر البرّ بدلاً من البحر. 


الأهميه الجماليه تكمن هنا فى الاستعارتين المتداخلتين بالنحو المذكور. 


فالركود - كما نعرف - هو ضِدّ الجريان, و الجريان - كما نعرف - أيضاً هو للظواهر السائله كالماء نفسه. إن النصّ أُوّلاً قد خلع 
طابع الجريان على ما هو جامدء و بذلكك يكون قد استعار من الماء ما يتساوق فى الحركه. و هى السفن» و بصفتها تتحرّكك 
بنفس الحركه التى تنطوى عليها المياه» و خلع ثانياً طابع الظهر على ما هو غير بشرى أو حيوانى فى 


البحر. ثم اتتخب الظهر دون غيره من الاستعاره البشريه ثالثء و بذلكك يكون قد أحكم 
صباغة الضوره المتقثمه مق خلال الأنتقاء المغاز إلبه.و لعل أدق 'تأمل لهده الاستعارة 
يستاقنا إلى معرفه أسرارها الجماليه متمثّله فى أن الظهر هو العضو الجسدى للانسان 


ص : 1/6 


والحيوان الذى يحمل عليه الشىء, و ربّما أن السفن محموله على مياه البحرء حينئٍ فإنّ استعاره الظهر يحمل مسوّغاته الفنْيه 
بخاصّه إذا أخذنا بنظر الاعتبار أنْ حمل الشىء 


على الظهر يقترن بحركه المشى و إلا لا معني للحملء و بما أنْ البحر متحدكك بالضروره 
حينئذٍ فإنّ عمليه حمل السفن عليه تأخذ مسوّغاته. 


ذف أنكنا اوتدر كف انا من الاسرار الجماليه فى الاستعاره المذكوره و ما سبقها من الاستعارات بالنحو الذى تقدّم الحديث 


عنه. 
قال تعالى : «و تراهم يُعرَضون عليها خاشعين من الذلّ يَنظوُون من طرف خفيّ.1(0). 


فى الآ-يه الكريمه» ثمّه صوره امتداديه هى خشوع المنحرفء و النظر من طرف خفى عندما تعرض عليه النار فى اليوم الآخر. إِنَّ 
طرافه هذه الصوره تتمثّل فى رسم الملامح 


النائه الفتحفيه ممح ز فين سسيزت الننظلور:اللخاارسيى لهام سفرت تزانيه عاض اننيعي ابعر كرد ريمزا ركد الاشهاق خلريا: انها 
أؤلة ساكيه (خاشى) لأ تيو كة هن أعول :ما 


تحبط بها من مرأئ النانب المضير الأبدئ لهاءحيث يجققد مكل هذا المرأى حركه الشخضص: 


وهن ثانا اعد كف ) بد مخاذل سههاتها الهدرع و عنان اجهحاقه لقيو اعذهيا حوري التثر ال كوي الع مد 
خلال الرسم الأعجازى لينذا الجاتب تمظا م الطراقة الضوغية لأ كسدرة لجبالدهنا القنائقة فين خاخل السكون و العود كك 
المتضادّين تنبشق جماليه الصوره متمثّله فى كون الحركه تتواكب مع الجمود فى آن واحدء جمود الوقفه و حركه النظرء الوقفه 
بصفتها الهيكل العام لبدن الشخصيه و النظر بصفته العضو 


المعئر عن سببيه السكون, أى أنَّ النضّ أوضح لنا بن الجمود هو من صدمه الموقفء و أنّ النظر هو المفسّدر لسببيه الصدمه؛ و 
بهذا الرسم يكون قد بلغ ذروه جماليته» كما هو واضح. 


هذا إلى أن الضووه الأخيره «النظر مرح ظرق خفي» تظل من الطرافه و اللآثاره يمكان كبيرة 


ص :0 /اةم 


حيث أن المرأى المذكور يفصح عن أدقٌ ما يمكن أن نتختله للشخصيه الذليله المصدومه. أى لا نملكك أىّ خيار حيال ما 
تواجهه من الهول أو المصير الذى ينتظرهاء إن النظر الخفى 


دون سواه من رسم الملامح الجسديه كزوغ النظر مثلكف نما يفصح عن «سمها ستهدف النص القرآنى توصيلها إلى المتلقّى 
ليشير بذلكك إلن إحدى الاستجابات الصادره من المنحرفين» وهو والذلف التى يصدرون عنها ف اليوم الآخر» مقابل العرّه الزائفه 
التى 


صدروا عنها فى حياتهم الدنياء و إلا فنجد فى نصوص قرآئيه أخرى أ نّها ترسم استجابات 
متنوعه تتّصل بحالات الرعب و نحوه. 


و المهم, أن النظر من طرف خفى هو المجتّ.د الأموّل من غيره فى التعبير عن ذلّه الموقف. بصفه أن النظر الخفى فى زحمه ما 
يواجهه المنحرف من الشخوص الناظره إليه» هو الاستجابه المتناسبه مع ذلّه موقفه أمام الآخرين» من حيث خجله حيالهم. 


إذن : أمكننا نلاحظ ما تنطوى عليه الصوره المتقدّمه. من أسرار جماليه بالنحو الذى أوضحناه. 


ص :01/7 


سوره الزخرف 


قال تعالى : «و إذا بر أحدهم بما ضَرَبَ للرحمن مثلا ظل وجهّه مسودّاً و هو كظيم * أو من ينشؤا فى الحليه و هو فى الخصام 


غير مبين/10). 


توعد فن :هذا العك: أكتر من بوره ايه مها قولة 'عالى #زما قرت ل سمو لخادو هنا قوله قتالى (كل وحيه منوة اومتها 
قوله تعالى (أو من ينشؤا فى الحليه و هو فى الخصام غير مبين). و نقف عند كل واحده من هذه الصور. 


إن الصور الأولى (و إذا بر أحدهم بما ضرب للرحمان مثلا) تتناول سلوكك المشركين الذين زعموا بأن الملائكه بنات اللّه إلا 
أنّ الملاحظه الفنّيه هناء أ تكك تجد بأنَّ النصّ لم يقل (و إذا بشّر أحدهم بالأنثى) بل قال (و إذا بّر أحدهم يما ضرب للرحمان 


مثلا»» أى أن النصٌّ القرآنى الكريم جاء بعباره (بما ضرب اماف نان بدلا من عناره 
(أنثى): و هذا ما ينطوئ على سه فق» ينبغي أن نحل تكك عنه. 


إنْك لتلاحظه بأنّ النضصّ كان يتحدّث - قبل هذه الصوره - عن زعم المشر كين «وجعلرا تددن عباذه جوة إن الإنسان لكثور 
مبين * أم اتخذ عا بخان ساك و أصفاكم بالبنين)10). كما أن النصّ القرآنى الكريم» يحدّثنا - بعد الصوره التى نحن فى 
صددها - عن تفصيل ما زعموه؛ فقال «و جعلوا الملائكه الذين هم عباد الرحمان إناثاً أشهدوا 


ص :لالاه 


اد الرخرت ١/187‏ 


باك الزضرق عاب وا 


خلقهم متكت شهادتهم» و يُسألون)(1). 
إذن : النصٌ القرآنى الكريم فى صدد زعم المشركين بأنَّ الله تعالى قد انَخذ بناتء وأنَّ الملائكه بنات... إلخ. 


والآن : لنعد بكك إلى الصوره الفنّيهِ التى نريد أن نحدّثكك عنهاء و هى (و إذا بُشّر أحدهم بما ضرب للرحمن مثلاً)» حيث قلنا: 


إن النض قد استخدم فقره (بما ضرب للرحمن منل) بدلا من فقره أو عبازه (الأنتى) أو (البنات). ترى ما هو السسز الفئى فى ذلكك؟ 


بغض النظر عن هذه الصوره - و قد جاءت معترضه الحديث عن زعم المشركين» ليتحدث عن سلوك الجاهليه بالنسبه إلى ولاده 
الأنثى - نجد أنَّ النصٌ قد انتقل من موضوع إلى آخر لأسباب فنْيه لا مجال لذكرها الآن, لأ نّها تتٌصل بالعنصر المعنوى للنضّ 


و هو أمر خارج عن موضوعنا الذى يتصل بالعنصر الصورىء كما هو واضح. لكن : ثمّه تناسب فنيّ بين هذا الموضوع المعترض 
أو الطارىء و بين الصوره الفنّيه التى بح كن عدهاا وعاذاء التق حلت حرم طاهرة فى + (بوقاف الس ركع من ولادا لضي 
فى سياق حديثه عن موقفهم حيال الله تعالى و إشراكك الآخرين» و منهم - كما لحظنا - الملائكه و الإناث... إلخ؛ حينئذٍ فإِنَّ 
المناسب فيا أن تُصاغ الصوره بنحو استثنائى أيضاًء ليتحمّق التجانس بين الموضوع الاستثنائى و بين الصوره الاستثنائيه. لكن : مع 
بافدظا لسر االحقط كف نين | لدو لووشينة و شو لناغرى لاط ى تراك الدناك كن أو السام دو سوال لكف ون 
تفز رانك دشاذ فقن كاذ الدوضوع + الذقر اكدهن حاتي و كراننه الاناك تن جاتن اخ 


والآدن - فى ضوء هذه الملاحظات الفئّيه - لنتتحدّث عن الصوره ذاتهاء و نتساءل من جديد : ما هو السب الفني الكامن وراء 


اتتخاب فقره (و إذا بشّر أحدهم بما ضرب 
للرحمن مثلا) بدلاً من عباره (و إذا بشّر أحدهم بالأنثى)؟ 


إنّننا - فى الواقع - أمام صوره تنتسب إلى الرمز و ليس إلى الكلام المباشر. كل ما فى الأمر أن الرمز هو نمطان» رمز غير مباشر 
مثل (الظلمات و النور) فى إشارتهما إلى (الكفر 


ص ://اةم 


ات النشروف قو 


والإيمان)» و رمز مباشر مثل هذه الصوره التى نحن فى صدد الحديث عنهاء كيف ذلكك؟ 


حينما تدقّق النظر فى هذه الصوره الرمزيه المباشره (بما ضرب للرحمان مثلا)» تجد أ نّها تشير إلى أن المشركين قد صدر عنهم 
كلام هو زعمهم بأنّ الله تعالى قد اتخذ له 


الإناث؛ أو جعل الملائكه إناثاً... إلخ». إلا أن النضصّ لم يعرض هذه العبارات بعينهاء بل (رمز) إليها بعباره (ضرب للرحمان مثلا) 
تكو لكك اروم )اق العبار اك انمد قورف 


و العايه هد لزيد ع" أؤل ]3 راراش )اسه ليا بالسيه إلى ما ااعيه المقر كن 
عن الله تعالى. 


إِنها مخلوق كالرجل. و إذا كان هذا الأمر كذلك, حينئذٍ فإنّ تبشير المشركين بولاده أنثى لهم حيث ينفرون منها و يئدونها... 
إلخ. مثل هذه الحقيقه يناسبها أن يكون التعبير 


عنها بفقره تنكر على المشركين زعمهم بأنّ اللّه تعالى قد اتخذ الملائكه إناثاً أو اتخذها 
بنات... إلخ. و هذا الإنكار أو الرفض يتمثّل فى صياغه فقره (بما ضرب للرحمان مثل) 
باعتبارها فقره ترمز إلى ما زعمه المشركون. 


آنا انشع القت الققره ذاقها ووس مظرع هده م الماك السالة قاس لمكن أن جره جنالسدف كرن :الغ ) أزلا مو صارة 
غن أحد شكين أو كليهساء وعنها أن (الكل) 


هو بمعنى (نموذج)» أ و يتفض (شيد )ابو الأول على :لكف عوها فجن اتكحرا ناته فن القر اق 
الكريم بالمعنيين المتقدّمين. فبمقدوركك أنْ تتأمّل عشرات العبارات التى ورد فيها (المثل) 
بمعنى (الشبه)» أى : أداه تشبيه» كما يمكنكك أنْ تتأمّل ورودها بمعنى (النموذج). 


و النموذج أو الشبه لا يُعبر عن الواقع الحرفىء بل عن الواقع التختلئ» من خلال المشابهه للشىء أو المماثله له» دون أن يكون هو 
بعينه. لذلكك, عندما نتأمّل عباره (بما 


لحققة القن ء الخ :فجاء احير غنه ( رمز ىا) كانه القن و الانكار له 


و تنّجه إلى الصوره الثانيه المترتّبه على الأنولى و هى اظلٌ وجهه مسوداً وهو كظيم»؛ فتجدها تتناول سلوكك المشركين حيال 


الأنثى» حيث ينفرون من ولادتها لأسباب معروفه فى العرف الجاهلى. و المهمٌ هو ملاحظه الصوره الفنّيه» متمثله فى عباره (ظل 
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النااتعراق حتميعا ,أن رقوة الأفحال السلية أو البق لمسو خض الترضن) تك فلن الظارالسبعية» وق اضيا معن الوح 
كالمراة أو الاضغرارو تخرهماء اله أ سمه (اللس اذا عظ فى التسير "لآق ليور ادق بزالارث انشيه العديذه و هذا ناايقدل 
فى ردود الفعل الجاهليه حيال الأنثى. 


طبيعيأء أن (الاسوداد) الذى يقابل (البياض) لا بتج د بحقيقته فى الوجوه: بل يتجشه لد فى (قتامه) الوق إل أن الأهعية الف 
للصوره هى أ نّها تتوكأ على عنصر المبالغه الفنّيه. و المبالغه لا تعنى عدم حقيقه الشىء», بل تعنى ما هو أشدٌّ حقيقه من الزاويه 
النفسيه. فاسوداد الوجه مثا - حتّى فى حاله كونه حقيقه لونيه - إِنّما هو فى الواقع 


النفسى تعبير عن أشدّ الحالاءت النفسيه توتّراً و تمزقاء بل إِنَّ الشدائد النفسيه هى - فى الواقع - أكثر ضراوةٌ من مجرّد اللون 
الأسود المنعكس منها على الوجه؛ و لذلكك؛ لا تجد 


(مبالغه) فى هذه الصوره؛ بل نجد حقيقةٌ منعكسه على الوجه فى مظهره المادّى المشار إليه. 


بقباق إلى ذلككه أن (الأسوداة) نه بمقابه (زمز) لما عو شذه نفسيه أو لماه و ظاهره متليه كل السلتء وصيصل سك فى خاله 
عدم ظهور (القتامه) أو (السواد) فى الوجه - يظلّ الا سوداد مجرّد رمز لما هو سلبى» كرمز الظلمات إلى الكفر مثلاً. 


إذن : جاءت الصوره المذكوره متجانسه فَْياً مع طبيعه ردود الأفعال عند المشركين. بالنحو الذى فضلنا الحديث عنه. 
قال تعالى : «أو من ينشأ فى الحليه و هو فى الخصام غير مبين100). 


هذه الآيه تتضمّن واحدهٌ من الصور الرمزيه المنطويه على ما هو طريف و مدهش. وإذا كانت الصوره التى سبق أنْ ألمحنا إلى أ 


نْها رمز غير مباشر» صوره «بما ضرب 


6/٠١ ص:‎ 


ادالتعرق را 


للحم فثلام فاق السؤره التن تخ فى 'صردة الحذيت عتها تظل وهزا ماشراء :واف حخبيه أوعنحنا السيية الفتيه للرمز غير المياشن 


من حيث صلته بالسياق الذى ورد فيه» و هو 


زعم المش ركين بإنوثه الملائكه أو اتخاذه تعالى البناتء فإنّ الرمز الجديد (أو من ينشأ فى الحليه.) يظل عنصراً (يتقابل) فنياً مع 
الاق و( حاتي اك قدا كله برج سوك كران دمع مطا تي شيط اشر اءاو ادا هو عتضدر الققا نا لها فو ما فكر رقي 


مباشر» و من 
حيث كونه يرتبط بظاهره واحده هى رمزيه (البنات) أو المرأه بنحو عام. 


إن طرافه هذه الصوره و عمقها تتمثّل فى كونها قد اعتمدت من الرمز ظاهرتين تتّصلان بالمرأه هما (الزينه أو الحليه) و (المجادله 
أو المجاحة المنطقية)» فالمغروف لذ ينا جشعا أن المرأه تعن بالحلية كل العتابهه و هذاا تنا لا يمحادل فيد اقتاةء كما ) ثهاء مرح 
حيث القدره على الاستدلال المحكم. لا تقوى على ممارسته بنجاح. و إذا كان الظاهره الأولى 


لا يتخاصم فيها اثنان» فان الظاهره الأخيره» أى عدم القدره على الاستدلال الناجح أو 
المخاصمه. قد لا ينتبه عليها البعض. و لا تتحدد بوضوح فى ذهنه. 


مك أن التس تو هو درط م الظاهرتية وجننعل ل على أحندهما الاعي نيا ميلك :هنا أشن الظرائق إحكاها ودففة من قيت 
التحققه لديو حيف كر زلا نانفو مداه :فى الأذهاة (الحليه)؛ و ربطه بعدئدٍ بما هو غير واضح فى بعض الأذهان «عدم 
القدره على الإبانه فى المخاصمه. و المهمم بعد ذلكك هو أنْ نقف عند التركيبه الفنّيه لهذه الصوره أو الرمز من حيث مادّته و 


دلالته. أمًا من حيث مادّته فإِنْ النصّ قد انتخب رمزين 


(العدية ود لحتط اذل دل من الرية الو الشد (كالحليه مثلاً-)» ثم - كما لحظنا - ربنّبٍ أحدهما على الآخر دون أن يجعلهما فى 
ثم فإِنْ الصوره الجديده بنحو عام تنتقل من ظاهره» خاصّه هى البنات إلى ظاهره عامّه هى المرأه لتقرّر 


مله عن الحفائق يحقتها درقط شنارقه» و الاجر تقل يحفيقه هن اعتمامات المراه:وسجماتها ف رز ظاهر قي إتحداعما فصل 
باللجاتت التفسى (الخلية): و الأخرى بالجانت العقن (العينز الاستدلالى): وءمق اليين أن فح أشث الحاجات يننا عن الإشباع هى 


6/١ ص:‎ 


الحاجه إلى التقدير الاجتماعىء و بالنسبه إلى المرأه فإن أشدّ الأنماط التى تعنى بها هى التقدير الذى تتطلع إله عبال ا زنك 
تظل (الحليه) هى الأداه التى تسهم فى إضفاء العنصر الجمالى عليها كما هو بين 


و أمَا بالنسبه إلى الرجلء فإِنْ التقدير (العقلى) بظل هو السمه التى يتطلع إليهاء و هو 


أمر أشارت إليه نصوص المعصومين عليهم السلام حينما أشاروا إلى جمال المرأه والرجل و التأكيد على الفارقيه بينهما جسمياً و 


والآن إذا أخذنا هذا الجانب بنظر الاعتبار» و نقلناه إلى الصوره الرامزه التى نحن فى 


صدد الحديث عنهاء نجد أن النصّ قد انتخب من المرأه جانبها الجمالى» و من الرجل جانبه العقلى» فقدّم صوره نسمميها ب- 
(الصوره الاستدلاليه)» و هى : الصوره التى يستدلٌ 


بأحد طرفيها على الآخر من خلال الرمز الذى ينتخبه النصٌ. و مادام النصٌّ هو فى صدد مخاطبه المشركين أو المنحرفين الذين 
ييلكوة تصورانك مر هوي عن الله تعالى» من حيث اتخاذ البنات... إلخ» و تصوّرات واقعيه عن المرأه و الرجلء فى الصفتين 
المشار إليهما : الحلى و الاستدلال العقلى» حينئذٍ فإنْ تقديم صوره رامزه تتحدّث عن الواقع 


الذى يخبره المشركون و قناعتهم التامّه به» واقع الفارقيه بين الرجل و المرأه» مثل هذا 
التقديم للصوره يظل مفصحاً عن مدى أهئيتها الفنّيه من حيث فاعليتها و تأثيرها فى المتلقّى بالنحو الذى أوضحناه. 
قال تعالى > اومن بعش .عن ذكر الرحين تقرشن له شيطاناً فهو له قرية100ك 


الآديه الكريمه بمجموعها تجتّ.د عنصراً صورياً ينشطر إلى صوره غير مباشره (و من يعش عن ذكر الرحمان) و صوره مباشره 
(تقضن له) عقاف الندوجة الأرق ضووه أومق بعش احيث وسمها النضق عالوقة كل الألقددو نسععه كل الدهقه فيناكت 


(العقو) وهو شعت الصر أو عماة فياعى سنة بالرقدة و داكت ثانا (غلاقه) بيخ 


ص : 6/7 


لد التعرق ع 


ظاهرتين لا رابطه عضويه ببنهما هى «العشو) و «الذكره. فالأولى تتصل بحاسّه (البصر) والأسخرى تتصل بما هو معنوى: أى : 
التفكر بالله تعالى؛ إل فى حاله ذهابنا إلى أن 


المقصود ب- (الذكر) هو القرآن الكريم أو آيات الله تعالى فى مظاهرها الحسيه و حينئذٍ 
تكون الرابطه بين (العشو) و (الذكر) عضويه متّصله بحاسه البصر فحسب. و فى الحالتين» 
فَإنْ ما هو مثير للدهشه هو بساطه الصوره و عمقها. إِنْ النصّ قد انتخب سمه (العشو) دون 


سواها من الظواهر المرتبطه بحواس السمع و الذوق و اللمس... إلخ» كما انتخبهاء و هى الخاصّه بحاسّه البصرء سمه «عشوا و 
ليبس سمه عمىء كما هو فى سائر النصوص القرآنيه الكريمه التى تخلع على المنحرفين سمه العمى مما يثير التساؤل عن الدلاله 
الفنْيه لهذه 


الشيمه:. 


واقن فيو ونا اذاه اللس دسي كرنيا تعائئه تقصيل كل مق ادوع الجماء قف انكل عم درحة امعرافة عم خط الانستواء 
كينت شم عق الفسته شل بدلتاعن ذلك 


أن العشو نفسه أقل درجه من العمى» فيما يشمل المشرءك حيث أنَّ له بصراً - على نحو ما - بمبدع الكونء و يشمل أولئكك 
المشككين بقدرات السماء أو باليوم الآخر و نحو ذلك, كما يشمل الفسقه مطلقاً مممن يعنون بزخارفٍِ الحياه الدنيا» حيث أن 
القم 'عنبية هذاه الصوره 


على الآيه السابقه عليها فيما تحدّثت عن زخارف الحياه الدنيا. هذا إلى أنْ «ذكر الرحمن» يشكل قرينه أخرى على هذا الجانب» 
عوك أن الك كر ونيد ظاهر ذه الستكن الأ رودن العامة بمبدع الكون فى حاله كونه معنياً بزخارف الحياه 


الدقياءءو تحيهد فإ شعه العكو دو فمة العدى نظل هئ الأكثر لضوفا بأمئلة خؤلام 
المشركين و المشككين و الغافلين. و فى ضوء هذه الحقائق يمكننا أَنْ نتبن أهميه هذه 


الصوره من حيث طرافتها و عمقهاء فالأعشى و هو يتلمس الطريق بنحو ملفت يستثير السخريه» حيث يتعّر و يترنّح» و يضع قدما و 
يتوقف, و يحرّك جفناً و ترعش أهدابه ويحدّق بصعوبه... إلخ. يظل بصره الضعيف حاجزاً عن الرؤيه بوضوح. و الأهم سس 
ذلك أنَّ ضعف بصره - المشار إليه - حينما يت من خلال التعامل مع اللّه تعالى عندئلٍ يستثمره 


الشيطان فيدعه متعتّراً باستمراريه» بحيث لا يهديه الى طريق» طالما نعرف أنَّ الأعشى 
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كو الممك نعاد ا تعد لدم الطكرن ولد واوالق يعد أذ سسترويك الست و لاسر لا 


أنْ الظلام حينما يعصف به باستمراريه» عندئدٍ لا إمكانيه فى أن يهتدى إلى الطريق» و هذا هو ما رمز به النصٌّ بالشيطان الذى 
يلازمه طول طريقه. 


إذن : كم تبدو هذه الصوره المصحوبه بجمال حتّدى لمشى الأعشى عميقه و دَالَهُ من حيث كونها ترمز إلى ما معناه : إِنَّ من 
يتعثر فى مشيه إلى اللّه تعالى» فإنّه تعالى يقتِض له شيطاناً لا يدعه يهتدى إلى طريقه أبداً. 


ص : 6/1 


سورهة الدخان 
قال تعالى : «كالمهل يَغْلى فى البطون * ككّلى الحميم)(1). 
نحن الآن أمام صوره تشبيهيه نطلق عليها اسم (الصوره المتداخله). 


و نعنى بها الصوره التركيبيه التى تتألف من عدّه صور يتداخل بعضها مع الآخرء و هو تداخل يتم وفق أنماط متنوعه؛ منها الصوره 
التى تترّب عليها صوره أخرى. و الصوره التى تترئّب عليها صوره أخرى أيضاًء و لكن من خلال كون إحداهما تتناول أحد 
وجهى الشبه مثلاء و الأخرى تتناول وجهاً آخر مثل (ترمى بشرر كالقصر كأ نه جمالت صفر) كما 


سنوضح ذلكك فى حينه إن شاءاللهه و الصوره التى تتربّب عليها صوره أخرى أيضاًء إلا أنَّ 


تشبيهاً الناً يترنّب عليهما مثل (لا تبطلوا صدقاتكم) حيث أوضحنا ذلكك فى حينه و الصوره التى تترئّب على تفريعاتها صور 
أخرى مثل (كمشكاه فيها مصباح.) و قد تقدّم الحديث عنها أيضاً. و يعنينا من هذه الأنماط؛ النمط الأوّل من الصوره المتداخله. 
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فى قوله تعالى ١كالمهل‏ يغلى فى البطون * كغلى الحميم). 


إنّ هذا النمط من التشبيه ينطوى على معطيات جماليه و فكريه فى غايه الخطوره والإثاره. فالتشبيه يتحدّث عن شجره الزقوم 
حيث يقول النص «إِنّ شجره الزقوم 2 طعام الأكيم 2 كالمهل...)(5) فهو يستهدف تشبيه شجره الزقوم بالطعام الذى يتناوله 
أصحاب النارء أعاذنا الله تعالى منهاء و هذا يعنى أننا أَوَلاً أمام صوره (تمثيليه) هى «أنَّ شجره 


ص :6/6 


.58- الدخان / 8ع‎ -١ 


ات الدخان هم دع 


الزقوم طعام الأثيم»» و قد سبق القول إلى أن (التمثيل) هو صوره تعتمد على احداث علاقه بين طرفين يكون أحدهما تجسيماً 
للطرف الآسخر من خلال أشكال متنوعه من التجسيمء و منها ظاهره (التعريف) التى تعنى : تعريف أحد طرفى الصوره بالآخر, 
كقوله تعالى «شجره الزقوم هى طعام الأثيم»» حيث جعل النصّ من الشجره طعاماً و جعل هذا الطعام» و هذا هو موضع الإثاره 
الفَنْيِهه بمثابه المهل (و هو المعدن المذاب) فيما يغلى فى بطن المنحرفء كما يغلى الماء الشديد الحراره (أى : الحميم). 
المطلوب هنا ملاحظه هذا 


التشبيه المتداخل. فأوَلاٌ كان من الممكن مثلاً أن يشبّه النصّ هذا الطعام بالمعدن المذاب 


«المهل»» من حيث غليانه الذى يرمز إلى شدّه حراره جهنّم؛ كما كان من الممكن مثلاً أن 

يشبّه الطعام بغليان الماءء بخاصّه إذا أخذنا بنظر الاعتبار أنَّ هضم الطعام يتحول من خلال تناوله إلى سائل أو ما يقرب منه. أو أن 
غلانه 2لا اقل حاسمكنى كقبيه بالحزازة السيدة 

ماف 

لكن بما أنْ النصّ القرآنى الكريم يصوغ ما هو مثير و مدهش و معجزء حينئذٍ نجده يِنّجه إلى تشبيه متداخل يترتّب أحدهما على 
الآخر بهذ النحو : الطعام بصفته مادّه غير 


سائله» حينئنٍ لا مناص من تشبيهه بماده تماثلهاء و هو المعدن المذاب. فهناكك أوَّلاً : الماده الخام لكل منهما الشجره أو الطعام 
قبل غملية تشاوله و"المعدن قبل ذؤياتة» نينت يعماتلان مح هذا الجات. .و هتاكك ثانا عمليه تحؤل لكل تمتهما إلى ماده متفسهة 


حصت 


يتحوّل العتوترااضن ضطلية يكاولة طعانا إلى ماذه ممضوغه. بحيث تتفتت» واحيث يتحول المعدن عبر عمليه ذوبانه بالنار إلى ماذه 
(متفتته) أيضاً. و هناك ثالثاً عمليه (تماثل) أخرى بينهما و هى التحوّل إلى مادّه رخوه تجمع بين صفتى السيلان و الغلظه. 


فإذن : نحن الآ-ن أمام ثلا-ثه عناصر من التماثل بين (الطعام) و بين (المهل) من حيث المادّه و التحوّل. و هذا وحده كافٍ فى 
تقرير الحقيقه المتقدّمه التى تستهدف تشبيه الطعام 


بالمهل؛ مادام الأمر يتعلق بظاهره (النار) التى تشكل مأوى للمنحرفين. لكن» كما قلنا : إن النصّ القرآنى الكريم يتغلغل إلى أبعد 
المدنات و أدنها لجسن التحفيقه المذ كوو 


فالمعدن المذابء بالرغم من كونه يجسد أمام الناظر أو المتخيّل لمرأى الجسد 


ص :6/8 


العذاف وهو كرف فق النان مراع لمدى القدديق الحرارة إلا أن الماكه السبائله نظرا 


لكونها أشدّ نفاذاً إلى الجسد فى أجهزته الداخليه جميعاً حينئذٍ فإنّ تشبيه المهل من جديد بالحميم, أى الماء الشديد الحراره. 
يكون أشدّ واقعيةَ من حيث عمليه نفاذه إلى داخل الجسد. 


طبيعياً - كما قلنا - كان من الممكن أن ينّجه النصّ مباشره إلى تشبيه الشجره بالحميم, إلا أنَّ اختلاف مادّتهما يقلّل من عناصر 
التماثل بينهماء لذلكك انتخب النصٌّ 


ظاهره الغليان دون غيرها من العناصرء فشبّه غليان المهل بغليان (الحميم)» فتكون الرابطه المشتركه بينهما هى (الغليان)» و الغليان 
- كما هو واضح - هو العنصر الأشدّ يزور لتجيمد سَدَّهَ الأدق» أى بقدر ما ترتفع حراره الشىء يتصاعد حجم الأذىء و هذا ما 
يفسّر لنا مدى ما تنطوى عليه هذه الصوره التشبيهه (المتداخله) من إثاره فيه مدهشه بالنحو الذى أوضحناه. 


ص : //6 


سوره الجاثيه 


قال تعالى : «أم حسب الذين اجترحوا السيئاتٍ أنْ نجعلهم كالذين آمنوا و عملوا الصالحات سواءً محياهّم و مماتهم ساء ما 


يحكمون)(1). 


الملاحظ فى هذه الآيه الكريمه أ نّها تتضممّن صورتين متداخلتين هما الاستعاره والتشبيه؛ إِنّها تعقد مقارنه بين المنحرف و السوىٌ 
عبادياء و تشير على نحو التساؤل إلى أ نّهما لا يستويان فى الحياه و الممات» موججهه تساؤلها إلى المنحرف : هل يحسب هذا 
الأخير أن يجمل كالسوى؟ 


الطريف فى هذه الآيه : أ نّها تعتمد أدوات فنِيه تتواكب مع العنصر الصورى بنحو يكسبها مزيداً من الإثاره» فضالًا عن أنَّ العنصر 
الصورى نفسه ينطوى على تركيب له دهشته الفنّيه أيضاً. فهناكك أوّلاً عنصر دلالى قائم على التساؤل» (أم حسب) و عنصر دلالى 
آخر قائم على التقابل (السيئات؛ الصالحات) و عنصر دلالى ثالث قائم على الحكم (ساء ما يحكمون). و عندما تصاغ قضيه على 
هذه الدلالات الثلاث (التساؤلء التقابل» الحكم على ذلكك) حينئذٍ تكسب إثاره و حيويه فنْيه لا تحتاج إلى التعقيبء, طالما نعرف 
أنه عتاصر تسشير أعماق المتلقى من خلال التساؤل الذى ينطوى على الإنكار, والتقابل الذى يعمّق مفهوم الإنكار المذكور؛ و 
الحكم الذى يستخلص من خلال الدلالتين المشار إليهما. 


ص ://6 


اد الجائيه 1 


بيد أن الأهمْ من ذلك. و هو ما نستهدفه فى دراساتنا عن الصوره القرآنيه» هو العنصر الصورى الذى صيغ من خلال الأدوات 
الدلاليه المذكوره. إِنّ الضؤره الأولى؛ و هى أحد عنضرى التقابل: هى الاستعاره القائله (اجترحوا السيئات) و الصوره الأخرى من 
التقابل 


التشبيه القائل (كالذين آمنوا و عملوا الصالحات). و عندما يخضع العنصر الصورى إلى تجانس دلالىء و هذا هو البعد الرابع من 
الأدوات» أئ : غندما يكون طرفا التقابل (صورتين ): و ليس تعبيراً مباشراء ححيتكل فإنّ جماليه التصٌّ تأخد درجتها الكبيره فى 


إحداث التأثير على المتلقّى» يضاف إلى ذلك أنْ عنصر (التنوع) يشكل بُعداً جديداً من 
الأدوات الفنْيه» أى تنوع الصورتين من حيث أن إحداهما (استعاره) و الأخرى تشبيه. 


ثم يضاف إلى ذلكك أيضاً صياغتهما (متداخلتين)» فنكون أمام سمه سادسه من الأدوات الفنّهه و التداخل هنا يتجسّد فى كون 
الصوره التشبيهيه تتفرع من الصوره الاستعاريه» أى أننا أوّلا أمام صوره ذات طرفين» كل واحد منهما هو صوره لاوز 


و بكلمه بديله : نحن أمام صوره تشبيهيه طرفاها المنحرف و السوى, و طرفها الأوّل هو بدوره صوره و لكّها استعاريه» و بهذا 
يبلغ النصٌّ قممه إثارته الجماليه من حيث تشابكك 


أدواته الفنّيه بالنحو الذى أوضحناه. 


إلا أن الأهم من ذلكك كله هو أن نقف على الصورتين : الاستعاريه و التشبيهيه. مادام هدفنا الرئيس هو دراسه العنصر الصورى 


وَل : لشّجه إلى الحديث عن كل منهماء و نبدأ ذلكك بالحديث عن الصوره الأولى : (أم حسب الذين اجترحوا السيئات). إِنَّ 
ممارسه السيئه أو الذنب من الممكن أن تركب لها صياغات متنوعه من التركيب» كما يمكن أن تُصاغ بنحو مباشر كما هو 
غالب استخدام ذلكك فى نصوص قرآنيه متنوعه. إلا أ ّنا هنا نواجه تركيباً خاصًاًء له جماليته من زوايا 


متنوعه» منها نفس الاستعاره (اجترحوا)» حيث أن انتخاب العباره المذكوره يومىء إلى أنّ (الجرح) فى حقيقته لا يجهز على 
الشىء مثلاء بل يسمه بعلامه أو بعاههٍ يشوّه بها 


هيكا الشىء. و كذلكك ممارسه الذنب تتركك أثرها المشوّه التحصديم: ده أن تبراح عد 57 لد كما 0 
قبل مثلا «أحسب الذدين اكتسبوا السيئات»» إل أنّ 
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استخدام هذه المفرده؛ المنتسبه إلى أصل لغه (الجرح) وغوه كدللن على ما ذهبنا إليه من أن النصٌّ القرآنى الكريم فى 
انتتخابه لهذه المفرده يصوغ لنا استعاره ملأى بالجمالء 


حينما يهبها هذه الدلاله الجراحيه للشىء مادام الشىء فى أصله. و الاستعاره هنا بالنسبه 


إلى الشخصيه. يتميّز بالسلامه (فى أحسن تقويم)» و حينئذٍ فإنْ الحسن المذكور يفقد كماله و تعلوه نتوءات التشويه على نحو ما 
يتركه الجرح من نتوءات التشويه فى هيكل الشخصيه. 


و أمّرا بالنسبه إلى الصوره الأخرىء أى الطرف الآخر من التشبيه؛ إن النصّ تركه فى صياغته المباشره دون أن يخلع عليها سمه 


استعار به مادام الهدف هو إراءه الفارقيه بين 


نمطى الناس المسىء و المؤمن الصالح. حيث إِنّ إعاره أحد الطرفين سمه خاصّه يستتلى من خلال تداعى الفكر إلى تصوّر 
الطرف الآخر بما يضادّه تمامء و حينئذ لا ضروره إلى 


الاستعاره مادام المتلقَّى بمقدوره أن يستنطق الدلاله المشار إليها خصوصاً أن جماليه 


النصّ الأدبى تتمبّل فى جمله ما تتمبّل به أن تدع المتلقّى يمارس عمليه كشف لحقائق النصّء و هذا ما توفر النصٌ القرآنى 
الكريم عليه» بالنحو الذى أوضحناه. 


694١ ص:‎ 


سوره محمد صلى الله عليه و آله 
قال تعالى : «فإذا لقيتم الذين كفروا فضرب الرقاب حتّى إذا أثخنتموهم مُشَدّوا الوغاق قاقا نا بعد ى إنا فداة. تكد 


الآديه المتقدّمه تتضعن عنصراً صورياً مباشراًء أى غير قائم على التركيب, بين ظاهرتين تننج ظاهره ثالثه» و مع ذلكك أدرجناها 
ضمن العنصر الصورى الذى تُعنى به فى دراستنا دون غيره من العناضر. 


2 


طبيعياً : أن الصوره المباشره نجدها أحياناً تحمل دلالاث متمائله للصوره التركيبيه: بل نجدها أكثر إثارة فيه منها كما ملاحظ 


و 


مثلا فى صوره «وضعوا أصابعهم فى آذانهم واستغشوا ثيابهم...(1). حيث تمثّل هذه العبو وهر اف واقعا صدر عن قوم نوح عليه 
السلام بالنحو الذى سنتناول ذلكك فى حينه إن شاء اللّه. 


والحق. أن أهقيه الصوره المباشره «فى بعض أشكالها بطبيعه الخال و هى نادره؛ تتمثل فى كونها بمثابه (رمز) لدلاله أخرى» و 
هذا هك[ ضووة الأصابع فى الآذان و الثياب 


على الوجوه. حيث يعر هذه المرأى عن دلاله نفسيه هى عدم استجابه المنحرفين لمبادى ء الله تعالى» كما تتمثّل أهميتهاء أى 
الصوره المباشره فى كونها تنتخب من العبارات ما يمتدٌ بجذره إلى دلاله خاصّه نقلت من خلال الاستعمال الجديد إلى لغه 


مجازيه» بحيث ينتخبها النضّ دون غيرها من العبارات لتومىء بدلالتها الأولى غير 
ص: 694١‏ 


. 5 / محمّد صلى الله عليه و آله‎ -١ 


1- نوح /7. 


السسمو لذ 


المهمّ ان هذين المستويين فى الصوره المباشره نجدهما بوضوح فى الآ-يه الكريمه التى نحن فى صددهاء متمثلين فى الصور 
الثلاث (ضرب الرقاب) (الاثخان) (شدّ الوثاق)» و هذا ما يتطلب شيئاً من التوضيحء فنقول : بالنسبه إلى صورتى (ضرب الرقاب) 
و(شدّ الوثاق) فإنّهما تجسدان النموذج الأوّل من التركيبء أى الصوره الرامزه لدلاله خاصّه. فصوره ضرب الرقاب» ترمز إلى 


عمليه القتل. 


صحيح أنَّ القتل بالسيف فى عصر صدور النصٌّ يعنى ضرب الرقبه إلا أ نّهِ ليس الشكل الوحيد لعمليه القتلء فهناكك مثلا أسلحه 
اعرى ظيو الست #الزسسم وا نعو لا تعر ف شرك لفن كنا الست شه فد كت اقل من خلال مريية اران أر 
أ تدهم علاة الاتسان مد أن افص الر ادن دن الرفه مو ساك ويه لجنا ةتمكقية على عمل الفكزه مامها دو ت اتير 
الضرب لبقيه أجزاء الجسم حيث أن الأخير قد لا 


يحمّق عمليه القتل» و قد يحققها على العكس من ضرب الرقبه التى تفصل الرأس عن الجسدء و تحقّق القتل فى جميع الحالات. 
لذلكك. فإنٌ اتخاذ ضرب الرقبه (رمزاً) لتحقّق عمليه القتل» يجشد تعبيراً فنْياً له أهمّيته كما لحظنا. 


و الاك شه ]3 اتحينا إلى "لصوو جرع ره ند لورلا ق) لحيت رو ل ملق لاسرا دق سور الابيد عاد د 


بوثاقء و إِنْ كان ذلك غير منحصر بعمليه 


الشدٌء فقد يت الأمر بدون ذلككه لكو )نا أن :كد الزقاق نهو الشارشة النتحسده مانا لعل الأندف عن أنه فاغريةافى القغال» 
حينئذ فإنٌ المناسب لهذا الشل لفاعليته» أن يرمز له ب- (شدٌ الوثاق). 


إذن : أمكننا أن نتييين بوضوح أهميه هاتين الصوريين المباشرتين بما تنطويان عليه من الدلالات الجماليه. 


و أما الصوره الثالثه و هى (الإثخان) فتمثّل الضرب الآخر من الصور التى تستخدم من العبارات ما يمتدّ بجذرها إلى دلاله ذات 
بعد رمزى فى الاستعمال الجديد للعباره» 


ص :60947 


فالإئخان هو السمه التكثيفيه أو الشديده للشىء» لذلك عندما استخدمها النصّ فقد رمز بها إلى كثره الجرح أو القتل» حيث كان 


بمقدور النصّ أن يستخدم عباره قاموسيه لهاء أى 

الكثره» و لكنّه استخدم العباره المذكوره ليهبها دلاله فنيه على نحو ما لحظناه فى العنصر 

الصورى السابق. و أولئكك جميعاً يكشف من الأهميه الفنْيه للصياغه المذكوره بالشكل الذى أوضحناه. 
قال تعالى : «يا أ يها الذين آمنوا إِنْ تنصروا الله يَنْضٌ ركم و يُتنت أقدامكم)(1). 


الصوره الّتى نعتزم دراستها هى صوره (يثبت أقدامكم). و لعل المتلقَّى يتساءل عن انتخابنا لهذه الصوره المألوفه تماماء فيما يعتقد 
أنْها لاستخدامها الكثير و وضوحها لا تحتاج إلى تبيين دلالاتها الفنّيه. 


لكن : فى الواقع أنَّ الصوره لا تنحصر جماليتها فى ندره الاستخدام أو طرافتها وجدّتها أو تجذّر و تشابكك أطرافها التركيبيه» بل 
إنَّ السياق الذى ترد فيه يهب دلالتها 


نمه لذن واركيبيينا [تاروين ظر الكو مقا 


فالآيه الكريمه هنا تتحدّث عن الشخصيه المؤمنه التى تنصرالله تعالى» حيث يعدها تعالى بأن ينصرها و يثبت أقدامها. و المهم هو 
الإشاره إلى (تثبيت القدم) بعد أن كانت 


الصوره السابقه على تثبيت القدم هى صوره مباشره؛ تبدو و كأ نّها جواب طبيعى لفعل الشرط (إن تنصروا الله حيث يكتفى من 
ذلك بأنّ اللّه تعالى ينصر هؤلاء ماداموا قد نصروه. فماذا تعنى هذه الإضافه الجديده (تثبيت القدم) من حيث علاقتها بما تقدّم؟ 


إننا إذا سلخنا الصوره عن سياقهاء نجد أنّ تثبيت القدم هو رمز فُنَى عن الصمود والصبر و نحوهما مما يشى تثبيت القدم بهء لأن 
الرجل الثابته فى الأرض تعنى عدم تحركها هنا و هناكك؛ فتكون رمزاً لعدم تحلحلها حيال مواجهتها للشدائد. 


والآنء حين نضعها فى سياق النصره لله تعالى و الجواب عنها بنصرته تعالى لها نجد 


ص :0947 


.// محمد صلى الله عليه و آله‎ -١ 


أنها جاءت أيضاً فى 'سياق الحدنث عن القتال أو الجهاد فى سييل' الله تعالية و خيكد فإن المتلقى سيتداعى ذفنة إلى :دلالات 
تحوم على مسأله عسكريه مثلك و هذا ما تساعد عليه عباره (ينص ركم اللّه) فيما تستدعى بدورها فى الذهن قضيّه النصر 
العسكرى, وعندها يكون المقصود من تثبيت القدم هو السيطره على الموقف تماماً. لكن - و هذا هو أحد اسرار الدهشه الفنْيه 
اسورد أذ اللذهق لذ يتك علد الانس ان لد كوي ودمة ل يتجاوز» إلى الإنعت عطاك لطوع ا رقع حنها ما يروي بأ 
نه قضبّه عسكريه. بقرينه أنْ الآيات التى تلى هذه الآيه تتحدّث عن الكافر و عن كراهته لمبادى ء القرآن... 


إلخ مما يعنى إمكانيه أن يستخلص المتلقَى دلالات أخرىء منها مطلق العنايه الإلهيه» وهى عنايه قد تكون فى الدنيا و قد تكون 
فى الأخرىء و قد تكون فى كلتيهما. يدلّنا على 


ذلك أنْ النصوص المفشدره تؤورجح بين عدّه استخلاصات؛ كالذهاب إلى أنه رمز للتشجيع و تقويه القلوب, أو رمز للنصر 
الأخروى, أو تثبيت القدم عند الحساب و عند الصراط... إلخ. 


المهم, أن جماليه هذه الصوره هى أُوَلاً ترشحها بهذه الاستنطاقات المتنوعه للمتلقين» و ثانياً بما ينطوى الرمز عليه من تركيب» 


حيث أن تش 32555 القدم يعنى - كما 
سبقت الإشاره إلى ذلكك - عدم التحرّككء أو الوقوف الخاصٌ دون الوقوف العادى» و من ثم 
إن ثبات القدم يرمز أيضاً إلى مطلق الثبات حيال الشدائد» مضافاً إلى أن مصطلح أو 


عباره (التثبيت) لا تستخدم فى نطاق المشى قباله «الوقوف» قاموسياً. بل فى مطلق الثبات حيال المتحرك أو مطلق الثبات حيال 
الهزة الى تبيها العداقد كنا هناف إلى ما 


تقدّم أنّ ماده الكلمه ذاتهاء أى التثبيت من حيث مجانستها صوتياً «الثبات» تضفى قيمه 
نيه أخرى على النصّ المتقدّم و بذلك تتضححم الأهميه الفنّيه لهذه الصوره بالنحو الذى أوضحناه. 
فال «قعالى: +« الله يدل الذن ١‏ آمتواتو علو | الصالحات جنات تجرف من 


ص :60945 


تحتها الانهار و الذين كفروا يتمتعون و يأكلون كما تأكل الانعام(1). 


ف النصوض القلااقه المتككيه لقث صون نتوين إل أن كل والكلاه ينها فيب إل :قبط خلص هق الث بالك التشييهية: 
فالتشيه الأول نم إلى" القشجة المالوقتو و التشيية 


الناقى ينتسب إلى التشبيه المباشرء مضاقاً إلى كوثه ينتسب إلى ما نطلق عليه مصطلح التشبيه المضاةة و أما النشييه الثالث فيتتمى 
إلى (التشبيه بالمثل). و لكل بطبيعه الحال سمته الفنّيه. 


إن الصوي التببهية الأول سيق أن وكقها همد ها يق | تنا عاولناها جم عاخل خديه الدز مر كريو سن المقبيه الما ارك بونشيه 
التفاوت» أى التشبيه القائل : إِنْ هم كالأنعام ااهل ماةء عفا كن التشبيه صوره واحده. لك كوا لعفف لها سيف ورد 
05 


الطرف الأوّل من التشبيه (يتمتعون و يأكلون)» و لهذا التفصيل أهميته الفنّيه من حيث 


تحديده للعلاقه الجديده بين طرفى الصوره. أى وجه الشبه إِنّه ركز على ظاهرتى (المتمتع) و (الأكل)» و هما - كما هو بين - 
من أبرز السمات التى تطبع العنصر الحيوانى» 


مضافاً إلى أ نّهما من أبرز الحاجات التى يليح غالبيه البشر على إشباعها بنهم ملحوظء 


حيث إِنّ الاستمتاع المطلق يسلخ الشخصيه عن دلالتها الإنسانيه مادامت تحوم على الذات فحسبء من دون النظر إلى هموم 
الآدخرين؛ و حيث إِنّ الأكل المجرّد يجتّ د قمّه البحث عن الاستمتاع الطليق» و لا ادل على ذلكك من ملاحظه ذاكك فى سلوكك 
العضويه الحيوانيه منها «الأنعام) فيما تظل الأنعام - مضافاً إلى ما تقدّم - تفتقر إلى ذكاء البعض الآخر من العضويه المذكوره؛ و 
هو ما يفسّر لنا جانباً من المسوّغ الفنّى لجعل الأنعام دون غيرها هى الطرف الآخر من التشبيه. 


إذن : اتتخاب مطلق التمتّع» ثم الأكل؛ بصفته أبرز الغرائز الحيوانيه» و جعله الطرف 
ارين القييةه بحدة لنا هدي الأعشية القشيه للصووة المشار اليهاء 
و إذا اتجهنا إلى الصوره التشبيهية القائية تجدهاء بالقيامئن' إلى الضوره الأولى التين 


ص :60946 


. ١١ / محمد صلى الله عليه و آله‎ -١ 


تنتسب إلى التشبيه المألوف» تنتمى - كما قلنا - إلى التشبيه المباشرء حيث ذكرنا فى تحليل سابق من هذه الدراسه أن الصوره 
التشيهيه نمطان» أحدهما تركبيى يعتمد إحداث علاقه بين طرفين لا واقع لهماء و الآخر يعتمد وجود علاقه لها واقعهاء و هذا ما 
يتميّز به التشبيه الذى نحن فى صدده؛ و نعنى به (أفمن كان على ينه من ربّه كمن زُيْن له سوء 

عمله)» فطرفا التشبيه هنا شخصيتان بشريتان, لا أنْ أحدهما بشر و الآخر حيوان, كالتشبيه الأسبق» أو أىٌّ عنصر غير بشرى» حيث 
أن أمثله هذا التشبيه تقتنص علاءقه تجريديه لا واقع لها كما قلناء على العكس من التشبيه الذى نحن فى صدده حيث يقتنص 
علاقه واقعيه بين نمطين من البشرء أحدهما (على ينه من ربه) و الآدخر (زيّن له سوء عمله)» أى أن الطرف الأوّل هو شخصيه 
مستبصره عبادياًء و الطرف الآخر شخصيه ضَالَّه عبادياً لا تفقه مهمّتها التى خُلقت من أجلها. 


و المهم أن النضّ فى هذا التشبيه العملى قد حقّق مهمه فنِيه لها جماليتها أيضاًء بصفه 


3 


أن جماليه الصوره أو أبّه ظاهره نض يه لا تنحصر فى اعتمادها على العنصر (التخيلى»» بل إن الاعتماد على العنصر الواقعى يشكل 
بدوره ظاهره جماليه فى حاله إخضاعه لصياغه خاصّه؛ كما هو طابع الصوره التى تعتمد أوّلاً عنصر التقابل بين الشيئين - أو ما 
م 

بالتشبيه المضادٌ - أى أنْ طرفى الصوره يتضادّان فى العلاقه المرصوده بينهماء فيما نعرف 

نيعا أن الأشناء تعرزل باضدامها فى كدر من الحالاة» ويل ثانا حاكيا كرتا علق الخلاقة الواقعيه بين طرفئ الضوارة: 


و الأهم من ذلكك. أن العنصر الدلالى بما ينطوى عليه من حيويه هو الذى يضفى جماليته على النصّء و نعنى به طبيعه الموضوع 
الذى اعتمده التشبيه» و هو دلاله من كان 


على ينه من ربه؛ و مقارنته بمن زْيّن له سوء عمله. حيث يتساءل القارى ء عن السرٌ الفنّى 


وراء اتتخاب هاتين الدلالتين أو بالأحرى سر انتخاب مفرده (البتئنه) مقابل (تزيين السوء) فى السلوك. حيث يتوقع القارى ء من 
خلال التشبيه المضادٌ أن تكون المقارنه بين 


من هو على (بِيِنه من ربه) تقوم على من هو على ضلاله أو جهل بربّه» و ليس على تزيين سوء عمله. 


ص :69418 


و حينئذ» ما هو السرٌ الفنىٌ وراء الانتخاب الذى اعتمده النصّ فى التشبيه المذكور؟ 


الحقء أن هذه المقارنه تقوم على عنصر (الطرافه) من حيث الدلاله» أو الطرافه هنا تتمثّل فى أن الطرف الأوّل من التشبيه (و هو 
المؤمن) قد انتخبت له سمه (البتِنه) من ربّهء أى ليس مطلق الإيمان الذى يعتمد التقليد مثلاء أو الإيمان المصحوب بشىء من 
التشكيككء أو الإيمان المصحوب بالقصور المعرفى» حيبت إِنّ هذه الأشكال الثلاثه من الايمان؛ لا تكسب الشخض سمه الاستواء 
أو الكمالء بل إِنْ (البتِنه)» و هى المعرفه التامّه 


فئ المخلقه لنتمة الكمال المطلواب: 


إذن : ثمّه دلالات مكفه قد انتظمت الطرف الأوّل من التشبيه. لكن لا نزال نبحث عن السرٌ الذى نتوقع صياغته من خلال الطرف 
الآخر من التشبيه» فيما يتداعى الذهن إلى 


أن السمه المضاده للمؤمن ستكون هي الدلالات المضاده للظرق الأوّلء أى الانماثن المتصحوب بالتمكين منهاء أو التقليك 
المصحوب بالقصور المعرفى. غير أ نّنا نجد سمه أخرى هى (التزيين) للعمل السىء. فما هى إذن أسرار ذلكك؟ 

الطرافه هنا تكمن فى أن المنحرف قد انتخب له طابع نفسى لا عقلى هو التزيين لما هو سىء. و من المعلوم, أنْ الطابع النفسى - 
وشزيرة: الس كيككن الكلة ا ماك امسر قو الوق من 5 رس مسي ١]‏ فاق د ها لها من نا تعن أ 
النصّ قد انتخب مفرداتٍ خاصًّه. لها دلالتها فى معجم المرض النفسىء ألا و هو (التزيين»» فالزينه - حسب المصطلح الإسلامى 
الذى يستخدمه القرآن الكريم و نصوص المعصومين عليهم السلام - تعنى : المحرّكك أو الحافز أو الدافع الذى تحاول الشخصيه 
أن 

تحقّق إشباعاً حياله. و بما أن الزينه هى مجرّد قشر خارجى أو مظهر خارجى لا قيمه له 

بالقياس إلى داخل الشخصيه؛ كالملابس الخارجيه مثلاء حينئذ فإنّ المنحرف هو من يستجيب إلى ما هو زينه من ظواهر الحياه؛ 
وليس إلى ما هو «قيمى» يعتمد عمق النظر والذكاء. 

مو هنا جد أن انتشاب النفزةه المنذ كووة لها ظرافتها الك سن مقية الدلالة جف سيره كيان ال ماسو نقيت إلى دما هو 


ذهنى أيضاًء أى : افتقار الشخصيه 


ص :/6091 


المستجيبه للزينه إلى عمق النظر و الاستبصار» و هما سمه عقليه كما هو واضح. 


إذن : للمرّه الجديده أد ركنا أهمّيه هذه المقارنه بين المؤمن و المنحرف من خلال مفردتين تبدوان و كأ نهما غير متضادّتين أو 
متقابلتين» إلا أنّ كلّ واحده منهما - فى الواقع - تضادٌ الأخرى تماماً إذا حللناهما فى ضوء الصياغه النفسيه للشخص بالنحو الذى 


النشبيه الثالث ينسب - كما أشرنا - إلى نمط ثالث عن:التركيبات هو (التشيية بالمثل)» حيث سبق أن عرضنا لأهقيه هذا النمط 
مق التشبيةة كما تسب إل التشيية الواقع6.و تقشع إلى التفيية المشناةكيو'تشيه بتطوئ غلى 'ثلاثة شكال مق التشينه 


فى معجزه. و الآن تُعيد الإشاره إلى أهمّيه التشبيه الذى نحن فى صددهه فنقول : التشبيه هنا - مثل سابقه - يقوم بعمليه مقارنه بين 
متضاذين» حيث ينتسب هذا التشبيه إلى التشبيه 


المتضادٌء مضافاً إلى انتسابه إلى التشبيه بالمثل» مضافاً إلى حقيقه ثالئه هى انتسابه إلى 


التي وني ل كا ا ا تاها اف نالعال عور عدف لد الوق دن لكا قسن اشنا امي المووة السا: 
مكانا مخ العق عتفيف الحظلنا التسي الأسسقة وهر تعن إلن اليه الراقعن :رهد الأحين يقس إن تفن الشكل :ففيلة عن أ 
نه ينتسب إلى التشبيه المضادًّ» و هذا يعنى أ نّنا أمام عماره تتوازى و تتقابل و تتناظر فيها الصور التركيبيه» تتوازى من حيث كونها 
تصبٌ فى دلاله محدوده هى سمات المؤمن والمنحرفء و تتقابل من حيث كونها تقوم على المقابله بينهماء و تتناظر من حيث 
اعتمادها العنصر الصورى نفسه؛ كما أ نّها من جانب رابع تتنوع تبعاً لتنوع الأشكال التركيبيه لهاء من حيث انتساب بعضها إلى 
التشبيه بالمثل» و انتساب البعض إلى التشبيه 


العملى» و انتساب بعضها إلى أشكال ثلاثه كما كرّرناه... و هكذا. 


المهم, أنَّ التشبيه بالمثل هنا يعتمد - مضافاً إلى كل ما تقدم - على عنصر حكائى أو قصصى قصير يتحدّث» ليس عن ظاهرتين 
مفردتين أو مركبتين العلاقه بينهما كما هو طابع التشبيهات المتّسمه بالقصرء بل عن حكايه تتّصل بالوصف القصصى لبيئه الجنّه 
والنار» و تقوم على المقارنه بينهما من خلال الشخصيه المؤمنه و المنحرفه, فهو - أى هذا 


ص :/694 


التشبيه - يُعدّ امتداداً للتشبيه السابق» من حيث كونه يقوم على مقارنه بين شخصيات إيجابيه و سلبيه؛ بيد أنّ الأهمٌ فنْياً هو البناء 
العضوى لهذه التشبيهات» فإذا كان التشبيه الأسبق يقارن بين الشخصيه المؤمنه و المنحرفه فى بيئه الدنياء فهنا فى التشبيه بالمثل 


يقارن بينهما فى بيئه الآخرهء أى أنَّ التشبيه الحالى هو إنماء عضوى للتشبيه الأسبق» 
إثماء من السلوكك الدتيوى إلى 'الشجه الأخروية المتر تعن :المقلمة الأولى: 


إذن : نحن الآنن أمام عماره فنيه من حيث البناء الخارجى لهذا التشبيه. و أمّا البناء الداخلى له. فأمر يتطلب شيئاً من التوضيحء 
فنقول : جماليه الحكايه التشبيهيه هنا تتمثل 


فى كون المقارنه بين البيئتين : الجنْه و النار» مثل التشبيه الأسبق الذى قارن بين مَن هو على «يبنه من ربه و بين من زيّن له سوء 
غمله قتعي التنظنا جقركاك: المقارقة قفاوف ماتيا إل ] نيا ترهس علق تحر البضياة الا ريطن( الأمنوة ميلا 


و يمكننا ملاحظه ذلكك فى طبيعه السمات أو الأوصاف التى ذكرها النصّ فى الطرف الأوّل من التشبيه» ففى هذا الميدان رسم 
النصّ أنهاراً متنوعةً» من ماء غير آسنء من لبن لم يتغتتر طعمه؛ من خمرء من عسلء» كما رسم طعاماً من كل الثمرات» ورسم 
قفر و الله 


تعالى لشخوص الجنه. 


لكنّه بالنسبه إلى شخوص النار فقد رسمهم فى صفتين : الأأولى خلودهم فى النار» والأخرى : ماء حميم يقطع أمعاءهم؛ فمن 
جانب ذكر ظاهره الخلود هنا دون أن يذكرها فى الجنّهه و من جانب آخر ذكر ألوانا من الشراب و لوناً مجمالا من الطعام, بينا 
0 

لشخوص النار الماء الحميم فحسب. 


لكنّه من خلال هذا التفاوت نلحظ تجانساً فنِياً مدهشاً هو تركيزه على أربعه أنهار للشراب فى الجنّه مقابله بالماء الحميم المقطع 


لأمعاء شخوص النار» حيث نجد التجانس 


هنا يتمثل فى عمليه الشراب و مادّته» و هو تجانس لا ينحصر فى ذكر مفردتين متقابلتين» بل فى كون أحد الطرفين - و هو الأوّل 


يعنى أن التركيز هو على الشراب, و لذلكك اقتصر فى الطرف الآخر من التشبيه على الشراب أيضاًء دون أن يردفه بالطعام. 


ص :09414 


و من المعلوم أنَّ الشىء عندما ينحصر فى مفرده دون غيرها يظل جواباً متقابلاء من حيث التركيز عليه؛ لتعدّد المفردات المتماثله. 
أى : أن شراب أهل النار للماء الحميم جاء متقابلا مع تعدّد شراب أهل الجنه. إذن : كم نلحظ أمثله هذه الصياغه منطويه على 


دهشه 


الفنّ» ليمس هذا فحسب. بل أنَّ التفاوت فى المقابله بين البيئتين فى الرسم المبقّىء و أعنى به : تخصيص البيئه الجهئّميه بخلود 
أصحابها دون ذكر ما يقابله بالنسبه إلى أصحاب الجنّهء إِنْما ينطوى على سمه فنْيهء فما هو السدّ الفنّى الذى نحتمله؟ الذى نحتمله 


هو أن التخصيص للخلود فى النار ينطوى على مهتين فنّيتين : الأولى أنْ ذكرها يتداعى بالذهن 


إلى مقابلها فى الجنّهء و هذا ما يجسّد سمه الاقتصاد اللغوى فى التعبير» مضافاً إلى أنَّ عمليه التداعى الذهنى نفسها تنطوى على 
إثاره فنّيهه حيث يتركك للمتلقى أن يكتشف بنفسه هذه الدلاله» أى مساهمه المتلقّى فى استنطاق النصّ. 


أمَا المههمه الفنّيهِ الأخرى فتتمثّل فى عنصر الترهيب» حيث نعرف جميعاً أن التأكيد على ما هو سلبى و مؤلم أشدّ أثراً من التأكيد 
على ماه اإنكايء سيد #التحفية طلقا 


إذا رغبت فى ما هو مسرّ و لكنّه يتطلب تأجيلاً لشهواتهاء فحينئل قد تتردّد فى تأجيل 


شهواتها مادامت اللذه العاجله هى أشدّ إلحاحاً من اللذه الآنجله؛ على العكس من تخويفها بما هو مؤلم, لأنَّ الألم لا يطاق 
بالقياس إلى ما هو مسرّء حيث يمكن للشخصيه ألا تهت بما هو مسرٌ فى الآجل بقدر اهتمامها على تجنب ما هو مؤلم منه مكتفيه 
بما هو محايد أى غير مؤلم و غير مسرّء فلو خير شخص بين أن يتحمّل أذى الجراح و بين أن يحيا محايداً لا تتوفر لديه عناصر 
الإشباع المترفء حينئذٍ سيختار الحاله الأخيره كما هو واضح. 


إذن : عندما يلوّح النصّ بخلود المنحرف فى جهنّم» حينئذٍ انطلاقاً من مبدأ عدم تحمل الألم» سوف يتركك هذا التلويح أثره على 
الشخص.ء و هذا ما يفسّر لنا سر الظاهره المذكوره بالنحو الذى أوضحناه. 


8٠١: ص‎ 


قال تعالى : «أفلا يتدبّرون القرآن أمْ على قلوب أقفالها»(١)‏ 


الملاحظه أن النصّ القرآنى الكريم قد استخدم و1 مدكدره بالنسبه إلى طابع الانغلاق الفكرى لدى المنحرفين» حيث استخدم 
رموزاً من نحو (الختم) على القلوب أو «الأكنّه؛ و نحو ذلككء أى: استخدم دلالاتٍ تشير إلى وجود الأغطيه على القلوب. 


أمَا فى النصّ الذى نحن فى صدده فقد تمثّل فى هذا الرمزء و هو : الأقفال. 


و بالرغم من أنَّ الختم و الغطاء و القفل و نحوها ترمز جميعاً إلى وجود حاجز يمنع من اختراق المعرفه إلى القلب. إلا أنّ لكل 
رمز دلالته المتميزه التى تجىء فى سياق 


خاصٌ. و فى حينه أوضحنا دلاله كلّ من (الختم) و (الغطاء) و ارتباط ذلك بالسياق الذى 
وردت فيه هذه الرموز. 
أمَا الآن فيعنينا أَنْ نتتحدّث عن هذا الرمز الجديد و هو (القفل)» فماذا يمكننا أن نستنطق منه؟ 


المسأله هنا تتعلق بالقرآن الكريم و استكناه دلالاته» و ليس مطلق المعرفه المتّصله بوجود اللّه تعالى أو النبوّه أو الظواهر الكونيه 
أو اليوم الآخر... إلخ. 


صحيح أن السياق الذى وردت فيه هذه الصوره قدا حتشد بطرح أفكار متنوعهٍ و فى مقدّمتها مره العال» و الاييان باليوم 
الآخر أل أن النصّ قدا 3 أيضاً بردود الفعل فى النطاق اللفظى للمنحرفين أو المؤمنين حيال النبن صلى الله عليه و آله مثل 
(و منهم من يستمع إليكك, حتّى إذا خرجوا من عندكك قالوا للذين أوتوا العلم ماذا قال آنفاً)» و مثل (و يقول الذين 


آمنوا لو لا نَرّلت سوره فاذا أنزلت سوره محكمه رأيت الذين فى قلوبهم مرض...) و مثل (طاعه و قول معروف»» و مثل (ذلكك بأ 
نهم قالوا للذين كرهوا ما نزّل الله سنطيعكم...)» 


وهذه الآيه جاءت بعد الصوره المشار إليهاء و المهمّ هو أنّ المسأله تظل مركزه على ما نزل به القرآن الكريم و ما نطق به الرسول 
صلى الله عليه و آله حيال ذلكك. و هذا يعنى : أن الرمز (الأقفال) قد 


جاء أوّلا صريحاً فى سياق الحديث عن القرآن الكريم (أفلا يتدبّرون القرآن...). و جاء 
ص :١١م‏ 
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ثانياً فى سياق متجانس كما لحظناء فإذا أضفنا إلى ذلكك أن النضّ قد وصم المنحرفين بالسمه المذكوره بعد قوله تعالى مباشره 
«فأصمّهم و أعمى ابصارهم)(1)) حينئفٍ يمكننا أن نتبين جانباً من الأسرار الفنّيه ليذ] الريك (الأففاك) بيخاضه أ سيق برعرية 
آخرين يتكرران فى كثير من المواقع القرآنيه الكريمه؛ و نعنى بهما ما يتتصل بحاسه السمع و البصر 


(الصمٌ والعمى) مقرونين بانغلاق القاب كالختم و الطبع و نحوهما. فالملاحظ هنا أن النصّ 


لم يس هاتين السمتين (الصمم و العمى) فى عرض واحد مع ختم القلب أو طبعه أو تغطيته» كما هو فى المواقع الأسخرى من 
النصٌ القرآنى الكريم؛ بل أ5د أُوَلاً أنّه تعالى قد أصمّهم وأعمى أبصارهم؛ و بعد ذلكك؛ أى بعد أن تحمّق عمليه الصمم و 
العمى» جاء فذكر الرمز الجديد و هو (على قلوب أقفالها)» و هذا يعنى أن رمز الأقفال جاء نتيجه لعمليات 


سابقه هى : الصمّ و العمى, لا أ نّه جاء فى عرض واحد معهاء و هذا له دلالته الفنّيهِ التى 
ينبغى أن نقف عندهاء فنقول : الذى يبدو محتملا هو أنّ رمز (القفل) يظل أشدّ الرموز 
المقانية لف تعبير | حرم الانغلاق الفكرىء أى : أنّ «الختم» و «الطبع) و الرين و الأغطيه... 
إلخ تظل رموزاً للانغلاق لا تصل إلى درجه رمز الأقفالك حيث يظل هذا الرمز أشدّها - 
كما قلنا - تعبيراً عن الانغلاق. يدلّنا على ذلكك: كل من السياق الذى ورد فيه» و من الدلاله الذائيه التى يتضائئها. 


و أما السياق فهناكك أُوَلاً - كما كرّرنا - ورود الرمز فى سياق الاستجابه للقرآن الكريم و ليس مطلق الظواهر, و هناك ثانياً مجى 
+ المت داكي العا ب تعره لمنتويين اخرييع بين الاكلدق (السي و النصدر »و الس كتين لك رك فو مزل والام كل 
ذلكك يدلّنا على أنَّ هذا الرمز أشدّ الرموز تعبيراً عن الانغلاق. و لعل الدلاله الذاتيه التى يتضمنها هذا الرمز يفصح بوضوح عن 
هذا الجانبء فالختم أو الغطاء مثلاً يشيران إلى وجود مادّه حاجزه من الاختراق المعرفى للقلبء أمّا القفل فمضافاً إلى كونه مشيراً 
إلى 


المادّه المذكوره فإنّه يتضمّن دلاله إضافيه هى آليه أو جهاز القفل بما يواكبه من عمليه 
الغلق و الفتح فى جهازهما المتآزرين» حيث لا يمكن فتح القفل مثا إلا بواسطه المفتاح» 
ص :1١م‏ 
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فى حين من الممكن رفع الختم أو الغطاء دون أن يتوقف ذلكك على جهاز مرتبط به. كارتباطيه القفل بالمفتاح؛ يضاف إلى 
ذلكء أن عمليه الإقفال نفسهاء بما تتضمّنه من مرأى 


حسشى» يضفى على الصوره جماليه خاصّه يختلف عن جهاز الختم أو الغطاء اللذين لا يقترنان بما هو مرأى ممتع لدى الناظر بقدر 
ماكر اناعة عمل تنطة الع فحبيت» وغل اما قفر كنا تجانا نمك الأشر او النقه للرهز المقان الل 


8١7: ص‎ 


سوره الفتح 


قال تعالى : «إِنّ الذين يبايعونكك إِنّما يبايعون الله يداللّه فوق أيديهم...(1). 


فى الآديه الكريمه عنصر صورى ينتسب إلى ما هو مألوف و شائع مقابل عناصر صوريه نادره فى نصوص قرآنيه أخرىء كما أنَّ 
فيها ما ينتسب إلى التركيبه الواقعيه مقابل 


التركنيه القور يديد إذق : فى الأب الكرومة عورقاة : الأولى هل قرله مال ( باوث 

اللّه) و الأخرى (يدالله فوق أيديهم). 

أمَا الأولى فإنّها من الوضوح لدرجه أ نّها لا تحتاج إلى التعقيب» بصفه أ نّها تقول بأنّ 

الذين يبايعون النبى صلى الله عليه و آله إِنّما يبايعون الله تعالى. بيد أنَّ هذا الوضوح نفسه ينطوى على 
طرافه فيه ذلكك أنَّ مبايعه الله تعالى هى على نحو التجوز أو التسامح فى العباره» بخاضّه 


إذا أخذنا بنظر الاعتبار أن مبايعه النبى صلى الله عليه و آله تت فى مظهرها الخارجى من خلال اليدء و أنَّ مبايعه الله تعالى إِنّما 
تتم من خلال القلب. 


و الطرافه هنا تأخذ امتدادها حينما نجد أنَّ هذه الصوره تُعدّ فى الواقع امتداداً للصوره الأخرى (يداللّه فوق أيديهم)؛ فاليد هنا 
تحتل موقعاً وميا له خطوةه الفَنْيه من حيث اتشاحه. أى رمز اليد. بدلالاتٍ مزدوجه. و ليس بدلاله واحده. 


فاليد مطلقاء كما هو ملاحظ فى بعض العبارات القرآنيه الكريمه. تعد رمزاً للهيمنه والمالكيه و العطاء و الرعايه... إلخ. 


56٠5: ص‎ 
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و عقدها كول هذا الرت كق فياقة الثاى وود قه" لوحدنا أن الرمز نحن أن الله ال 


يغدق رعايته على هذا الحشدء كما هو ملاحظ مثلاً فى المقوله المعروفه يد الله مع الجماعه. و أمَا إذا وضعنا الرمز - فى الآن 


ذاته - فى سياق المبايعه التى تعنى - فى 
مظهرها الخارجى - التعامل مع اليد. لوجدنا أنّ الرمزء مضافاً إلى ما تقدّم» ينطوى على 
دلاله أخرى هى مباركه هذا الحشد من خلال ممارسته للتعامل المذكور. 


وهناء إذا أردنا أن نستعير اللغه البلاغيه الموروثه أمكننا أن نقول: إننا أمام عنصر صورى هو (التوريه)» و أما إذا أردنا أن نستعير 
لغتنا الحديثه فحينئذٍ نقول: إننا أمام رمز له مهمّه مزدوجه. أو أمام صور (تضمينيه) تعتمد على التوريه ذلك أن التضمين يعنى 
إحداث علاقه بين طرفين أحدهما يقتبس متنا و الآدخر يهبه دلاللهٌ تتناسب مع السياق الذى يرد فيه التتضمين؛ كما لو اقتبس 
الكاتب مثلا يه قرآنية أو حديثاً شريفاً أو أنه نصوصء و أوردها فى سياق معالجته لأحد الموضوعات. 


و أمّا التوريه فتعنى إحداث علاقه بين طرفين أحدهما يتضئّن دلا له بعيده و الآخر دلاله قريبه» مما يعنى أ نها أحد أشكال 


التضمين الذى يقتبس دلاله لها خبرتها فى ذهن 


المتلقّى فيهبها دلاله أخرى لها خبرتهاء أيضاً إلا أ نّها أبعد, مع ملاحظه اشتراكها فى الصياغه اللفظيه بطبيعه الحالء مع أ نّها ههى 
المستهدفه هناء فى الصوره التى نحن فى صددهاء تواجه الدلاله المزدوجه التى يستهدفها النصّ فى آنِ واحد : اليد المبايعه 
لرسول الله صلى الله عليه و آله فيما تشير الصوره إلى أن يداللّه تعالى (كرمز) فوقهاء و اليد المباركه بشكل عام؛ و لذلك فإِنّ 
طرافه هذا الرمز تختلف عن الطرافه التى تتضِمّنها التوريه العاديه 


لأنّ الأخيره تستهدف احدى الدلالتين و هى البعيده» بينا يستهدف النصّ القرآن الكريم 
كلتا الدلالتين بالنحو الذى أوضحتاه. 
قال تعالى : «... و مثلهم فى الإنجيل كزرع أخرجٍ شَطْنّه قآزره فاستغلظ فاستوى على سُوقه يُعجب الزّْراعَ ليغيظ بهم الكفّار...,00). 


9٠١0: ص‎ 


.18 / الفتح‎ -١ 


المدهش فنْياً أ نكك ترى بين حين و آخر عناصر صوريه تنّسم بسعه الحجم و بتعدّد الصور و بتفريعها و بكثافتها و بتداخلها و 
بطرافتها... إلخ مثل آيه النور «مثل نوره كمشكاه فيها مصباح... إلخ(1١)‏ مثل «أيودٌ أحدكم أن تكون له جنّه... إلخ7(0). و منها : 
النصّ الذى نحن فى صددهء و هو الصوره المركبه التى تشبه محمداً صلى الله عليه و آله و أصحابه و المؤمنين بالزرع أُوَلآء و 
بكونه قد أخرج شطئه ثانياء و بكونه قد قوى نتاجه ثالثأء و بكونه قد تنامى رابعاء وبكونه قد بلغ ذروه نمه خامسأء و يكونه 


يعجب زراعه ساسا 


إِنْ هذه السلسله. من الصور التفريعيه أو المتداخله أو المكثفه أو الاستمراريه» ليسث مجوّد رؤىٌ حشيه تنتسب إلى مرأى طبيعى 
هو الزرع و مراحل نموّه و استوائه فى نهايه المطاف, بقدر ما هى دلالاتٍ أو مرسلاتٍ لها رشحاتها التى يستنطقها المتلى بشكل 
لهاي لأمدها الفلى وهو أنه فطلب الوقوف المظول غخالها. 


نه من الممكن للنصّ أن يشبه الإسلاميين المشار إليهم بنموّ الزرع و استوائه و ثمره مثلاً من خلال المقارنه بينه و بين نشأه 
الاسلام و انتشاره» أو بينه و بين رجاله الذين 


وصفوا بكونهم أشدّاء على الكثار وماد بينهم» و بكونهم ركعاً سجداً سيماهم فى وجوههم... إلخ. 


لكن عندما نجد أن النضّ يطرح دالاءتء مثل الزرع و الشط ء و الأمزر و الاستغلاظ والاستواء على السوق و إعجاب الزراع و 
إغاظه الكفار» أمثله هذه الدالات لابدّ أن تنطوى على أسرار مدهشه. إذا أخذنا بنظر الاعتبار أنّ النصٌ القرآنى الكريم يتمز عن 


التصوض الغاة ) يكرته نضا إليا لآ محدت إلا بمااهر كيال لأ سخال للمناقيه قله 


طبيعياً ينبغى ألا نعزل هذا الموقع الختامى بسوره الفتح عن مضمون السوره نفسهاء حيث تتحدّث أو تستهلٌ حديثها عن الفتح و 
النصرء و تتحدّث عن مبالغه رسول الله صلى الله عليه و آله فى اختتام السوره؛ ثم بالحديث عن الرسول صلى الله عليه و آله نفسه 
و علاقته بالإسلاميين ينبغى ألا 


نعزل ذلكك عن هذا المقطع الصورى المدهشء كما ينبغى ألا نعزل افتتاحيه المقطع أو شطره 
ص 8١9:‏ 


ادافين رو 
1- البقره / 782 . 


الأول» الذى يتحدّث عن «محمدٌ رسول الله و الذين معه أشدّاء على الكفّار رحماء بينهم تراهم رُكعاً ستجداً يبتغون فَضَلا من الله 
و رضواناً سيماهم فى وجوههم من أثر السجود)(١)‏ عن شطره الثانى الخاصٌ بالتشبيه الذى نحن فى صدده؛ مضافاً إلى الوقوف 
على السرٌ الكامن من وراء الطرح لكل من التوراه و الإنجيل «ذلك مثلهم فى التوراه ومثلهم فى الإنجيل...9(0) حيث يتردد 
المعنيون بشؤون التفسير بين ذهابهم إلى أنَّ 


المقصود فى هذه الآيه هل هو ان سمه (محمد رسول الله والذين معهم... إلخ) هى المذكوره فى التوراه» و أن سمه (كزرع 
أخرج...) هى المذكوره فى الإنجيل؟ أم أنْ المقصود هو أن الطابعين مذكور ان فى التوراه و الإنجيل كليهماء فتكون الآيه بمعنى 


أنْ 
محمداً صلى الله عليه و آله و أصحابه بالسمات المذكوره تشبه زرعاً... إلخ. 


إلا وو الانسسوافين الناره يو فى الساكن أ قد قل فدرورقي لق رذ لقند نا ره العامة مامعةة قن أحدك 
الأمجاهات النقديه المعاصرت إن لاسععابه القارى + إسيامةالكير فى ابفخلاض دالاك النض ..: 

إذن : لنتابع قراءه النصّ. 

قلنا: إِنَّ قراءتنا للنصّ لها محتملان أو أكثر. 

المحتمل الأوّلء أن ننطلق مع النصّ فى شطره الأوّل «محمد رسول الله و الذين معه...»» و حينئذٍ سنعتبر هذا الشطر طرفاً وَل من 
النشبة الأ أذ هنذا الظرق شرن ,أذواك طر يقوو ضياع مكيره للحملة من الأسنات متها > الطول أو التحاله القتصبيله المخترياته: 
فهو يشمل محمداً صلى الله عليه و آله و يشمل أصحابه و يشمل جميع المؤمنين» كما أ نّهِ يعرض لسماتٍ متنوعهٍ لهم مثل كونهم 
: أشدّاء على الكمّار» رحماء بينهم» ركعاً سيجداء يبتغون فضل من الله تعالى» سيماهم فى وجوههم, كما أنه يعرض لهذه 
السمات من خلال استشهاده بالتوراه التى نطقت بسماتهم المشان اليا عشافاً إلى المقثكل الآقر الذي يعن اعفياده ايشا 
بالإنجيل الذى نطق بسماتهم. 


فى تصوّرناء و نحن نستنطق الصوره المذكوره؛ من خلال إيماننا الكامل بِأنْ النصّ 


8١٠/١: ص‎ 
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هو استجابى فى نفس الوقت الذى نعتبره دالا له مغزاه الذى استهدفه النصّ فيما لا يعلم 


تأويله إلا الله تعالى و من منحهم قدره استجابيه «كالمعصومين عليهم السلام» لذلكك فإنّ أهميه النصّ تتمثّل فى ترشحه بكلا 
الاستجابتين الاستجابه التى ينطق بها النصّ نفسه 


دون أن تتدخل استجابه القارى ء فيه» و الاستجابه التى يكتشفها القارى ء. و هذا هو ما 
يطبع غالبيه النصوص القرآنيه» عدا ما نضّت عليه المأثورات التفسيريه عنهم عليهم السلام. 


و فى ضوء هذاء نعتبر جميع الاحتمالات التى يمكن أن يستجيب لها القدّاء لا غبار عليها مادامت محكومه بالإمكان دون الامتناع. 
فالذهاب مثلا إلى أنَّ النضّ يستهدف الإشاره إلى أنَّ محمداً صلى الله عليه و آله و الذين معه بسماتهم المشار إليها قد ذكرتهم 
التوراةةى أن 


ل ال ل .. إلخ. 0 


والمطلوب هو أن نتيين الأسرار الفنّيه وراء هذا التشبيه» بطرفيه اللذين يلفتان النظر 


الواقع, أن المتلقّى يندهش حينما يواجه هنا الشريحه الصوريه التى تدعه حيناً يستجيب إليها من خلال كشفه بأنَّ السمات التى 
زشفتها تحن د صلق الذ عله آله و المؤضين «أهذاد#رحطافة ركع و تكد ماه ينتون فقل ا تشكل جنات مل كوره 
فى التوراه» و أ نّها لأسباب يستدعيها السياق الاجتماعى لعصر الرساله» أو لأسباب عباديه يستدعيها السياق العبادى للإسرائيلين» 
قناع كز عليه أى السمات المشار إليهاء أو لأنَّ النصّ أساساً يستهدف توصيل هذه السمات إلى المتلقّى و جعلها ملامح للمجتمع 
الإسلامى بخاضّه أ نّها تجمع بين نمطى السلوك لا أنها تقف عند واحد منهاء بصفه أن طبيعه الظروف التى 


بحياها المجتمع إِما أن تفرض عليه أن يمارس سلوكاً طقسياً فحسبء كالصلاه والدعاء... 
إلخ» أو يمارس سلوكاً جهادياً كالذهاب إلى سوح المعركه؛ أو يمارس كليهما فى آن واحد أو حسب متطلبات السياق. 


8١/١: ص‎ 


هذا من جانبء و أمّا من الجهه الأسخرى فإنّ السلوك الاجتماعى القائم على التعامل مع الآخرين يصب إِمّا فى نزعه مسالمه أو 


من هناء إن النضّ نجده قد استقطب جميع السمات. كل واحده بشطريها - الطقسى و الجهادى - (الرحمه و الشدّه) راسماً 


بذلكك خطوطاً لا ينفصل أحدها عن الآخر بالنسبه إلى سلوك الإنسان عبادياء و بذلكك يستخلص المتلقّى بأنّ السلوكك العبادى 
لا يجنح إلى 


أخل التنطيح الطلقن أو الحوادين بقدى ماج ف عزينها خلين :نا تله النوقف: 


إن هذا الكشف للسلوك يظلّ حقيقه مطلقه تستهدفها الصوره القرآنيه المذكوره؛ وهذه هى الدلاله العامّه للنصّء بصفه أن النصّ 
الخالد هو ما يرشح بحقائق مشتركه أو 


املق 'نفنين الرقف الذي تحنه نتوفرا عن .دلكله تضاعه رمات اومكاة أو تنوف محعدة: كبا قر بلاحط السب إلى 
الإشارات المبّجهه إلى محمد صلى الله عليه و آله و الذين آمنوا معه أو إلى الزمان الذى ينتظم هذه الجماعه. أو إلى الكتب 
الخاصّه كالتوراه أو الإنجيلء فيما 


وردت السمات المذكوره فيهما... إلخ. 


و أمَا الصوغ الفنّى لهذه الدالّه فيمكن استشفاف سمات متنوعه له. منها : التأرجح الذى يكتشفه المتلقّى كلّ واحد حسب قراءته 
بالنسبه إلى السمات المجتمعيه للمسلمين» من حيث كونها مذكوره فى التواراه أو فيها و فى الانجيلء أو أ نّها فى التوراه. أى 
الطرف 


الأول من التشبية و أن الظرف الآخر مهف الانجيل دوق :ضوء هدم القراءه تكو الصوره قد النحت إلى أن السماة المحتسية 
ذكرت فى التوراه» و ذكر تناميها فى الإنجيل» لذلكك فإِنٌ القراءه لهذا الجانب تقتادنا إلى أن نكتشف جمله من الأسرار الفَنّيى 


مثل النموٌ العضوى للصوره؛ بصفه أن النموٌ الفَنّى يعنى أن ما طرح فى البدايه يتنامى إلى ملمح آخر فى النهايه» و هذا ما نلحظه 
فى الصوره الّتى طرحت من خلال سمات الشخصيه الإسلاميه» و تنامت إلى الحديث عن كيفيه تطوّرها و اتساع حجمها فيما 
بعد بصفه أنَّ التوراه هى سابقه على الإنجيل» فيكون الحديث عن الشخصيه الإسلاميه فى التوراه مسبوقاً بالحديث عنها فى 
الإنجيل. و هذا هو واحد من أهمٌ الأسرار الفنّيه لصياغه 


الفضنووه المشار إللهاء 


ص :8:4 


و هذا فيما يرتبط بعلاقه طرفى التشبيه. 


أمّا ما يتٌصل بالتشبيه نفسه. أى : عمليه التنامى و انتخاب ظاهره الزرع لها بالنحو الذى لحظناه, فأمرٌ يتطلب مزيداً من القراءه» 
فنقول : ينبغى أن نضع فى الاعتبار أن النضصّ عندما ينتخب ظاهره صوريه. كالزرع تفرعاتة المتتو عه نما يشتحبها لكات تتوقر 
فيها 


دون غيرهاء أو على الأقلّ بالنسبه إلى استجابه القارى و قدراته التذوقته» و فى تصوّرنا 

أنَّ الزرع من جانب ثم تفريع ذلكك إلى إخراج الشط ء فالأزر فالاستغلاظ فالاستواء على 

السوقء و كون ذلكك يعجب الزّراع و يغيظ الكفّمار من جانب آخرء يظل على خطوط متجانسه مع الأوصاف التى خلعها الطرف 
الأول من التشبيه على محمد صلى الله عليه و آله و الذين آمنوا معه» و على خطوط متطابقه مع الاستجابه التى ترى أن وصف 
المؤمنين فى الإنجيل قد لا يرتبط بوصفهم فى التوراه؛ فالأوّل يتحدّث عن سماتهم و الآخر يتحدّث عن مجتمعهم النامى. 

أقول : نحن مع الاستجابتين» و كل منهما يحمل مسوّغاته الفئّيه. بيد أن الاستجابه الثانيه تعلن عن هويتها بوضوح. حيث إِنَّ 
المجتمع النامى يتمائل مع زرع بخرج فراخه تدريجاء و من ثم يتقؤى الزرع؛ و يتزايد نموّه على مستوى الغلظه؛ أى نهايه النمق 


حتّى يستوى على سوقه. و حينئذٍ لا يتأثّر بهبوب الرياح و نحوهاء أى يبقى ثابتاً يفرض حقيقته» و كل من هذه المفردات يتطابق 


حركتها حتّى استقرارها بعد الفتح. حيث بدأ الإسلام مستخفياً فى مكه ثلاث سنواتء ثم 


بدأ يتحرّك فى المدينه حتّى تحمّق الفتح. و المراحل التى قطعها تتمائل مع الزرع من حيث إفرازه - أى الإسلام - لشخصيات 
رياديه تحملت عب ء القيام بنشر الرساله (أخرج شطئه) فقَوَّى الإسلام بالداخلين فيه حتّى استكمل قواه (فاستغلظ)» و حينئذٍ 
فرض وجوده على مسافات كبيرهٍ (فاستوى على سوقه) كما استتلى أن ينتزع الإعجاب من العاملين فى حقل التنميه (يعجب 
الزراع»» و بالمقابل قد استتلى إغاظه الكفّار الذين خسروا ح ركتهم» كما هو واضح. 


8٠١ ص:‎ 


سوره الحجرات 
قال تعالى : «... يحب أحدكم أن يأكل لحم أخيه متا فكرهتموه...(1). 


رادقا لهذا اقل السورع #قدرن رإفارات كه ممعهة فى يدان ضاق الصورهى مكف نيلياه كنال "كانت تشينيا أو 
استعاره أو رمزاً... إلخ. بيد أننا وفقاً لرصدنا 


ل 


لأنواع الصور و محاوله فرز كل واحده منها عن الأخرى, حيث اعتاد الأقدمون, أو حتّى 


بعض المعاصرين» أن يدمج أكثر من صوره ويهبها مصطلحاً واحداًء نصطلح على الصوره أعلاه اسم الصوره الاستدلاليه» أى 
الفعووه ال عسيى عرزا عاكفه ون طرقى معدل ,جديا على الالخره دحك اسقد ل بالمتوره اعلا خلى متاريه الفية و 
غيرها. 


الأعنيه الدليه العسين امد كور خيتها بقترة 


بأدوات أخرى كالحوار أو التقابل و نحوهماء كما هو ملاحظ فى الصوره التى نحن فى صددهاء مضافاً إلى عناصر أخرى نحاول 
أن نقف عليها الآن فى تحليلنا للصوره المشار اليها. 


الغيبه - كما نعرف > جببا دي مكارعة سات كل هرو لعنصر ١‏ للفظي أداه للتعبير عن النزعه المذكوره متجسّده فى الإساءه 
إلى شخص غائب عن المجلس أو اللقاء الذى مورست فيه الغيبه. و لعل ما يزيد النزعه العدوانيه بروزاً هو اقترانها بدمط آخر من 
لعز تك 


ما١١١:ص‎ 
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هو النفاق حيناً. كما لو كان الشخص ذا علاقه إيجابيه مع الجارح فيقابله بوجه إيجابى فى 


حضوره. و بوجه سلبى فى غيابه» أو يهابه عند حضوره. 


و لكن حتّى بمنأىٌ عن هذا الجانب فإنّ ممارسه الغيبه تعد عملا عدوانياً بالغ الدلاله» مادام يشكل ليس إساءه أو تشويهاً لسمعه 


الآخر فحسبء بل يجسّد ممارسه لإشاعه الشرّ أيضاًء بصفه أن فضح الآخر هو إشاعه لما مارسه سرّاً أو بنحو لم يسمع به الآخرون. 


من هناء بمقدورنا أن نتن أهمّيه الصوره الاستدلاليه التى نسجها النصّ بالنسبه إلى الغيبه من حيث صلتها بالظواهر التى أشرنا 
إليها. 


إذن : لنتحدّث عن الجانب الفنى للصياغه الصوريه المتقدّمه فنقول : 


لقد انتتخب النصٌّ ظاهره «الأكل للحم المتّت» من جانبء و كونه (أخاً) من جانب آخر. و نحن إذا وضعنا فى الاعتبار أن النضّ 
القرائي الكري كو و نض ته بالكمالن 


والإعجاز - لا ينطق إلا بما هو أكمل تعبيراً عن الحقائق, حينئلٍ نقتنع تماماً أن الظاهره التى توكأ عليها فى كشفه للمفارقات التى 
تنطوى الغيبه عليها لابدٌ من انطوائها على ما هو مثيرٌ و مدهش. 


و يمكننا ملاحظه ذلكك حينما نجد أوَلاً انتتخابه للحم المتت كما قلنا. و ثانياً كونه لحم الأخ دون غيره من الأطراف الاجتماعيه. و 


لعل أو ما يتداعى إلى الذهن هو : العلاقه بين 


المجروح (أى من اغتيب) و بين الجارح (أى من اغتاب)» حيث نعرف أن الغيبه تتم - فى الغالب - من خلال الأشخاص الذين 
يرتبطون بعلاقه (المواجهه) فيما بينهم أو ما يُطلق عليه مصطلح (الجماعه الأدليه) فى اللغه الاجتماعيه و هم الأصدقاء أو الاعداء 


و حينئك 
إن النضّ حينما ينتخب الأخ دون غيره. فإنَّ تشبيه الغيبه بأكل لحمه يظلٌ من الوثاقه 


بمكان كبير» هذا من جانبء و حتّى لو أخذنا الظاهره من جانبها الآخرء و هو انسحاب الغيبه على مطلق المؤمنين بما فيهم 
غيرالمرتبطين بعلاقه المواجهه أو الصداقه. فإِنّ الرابطه الإسلاميه العامّه القائله بن «المؤمنين إخوه» تنسحب على هذه الظاهره 


بدورهاء 
و عندئذٍ تكون العلاقه الفنّيه بين (الأخ) و بين أكل لحمه و هو ميت من الوثاقه بالمكان 


ص :١١م‏ 


الكبير الذى أشرنا إليه. لكن لندع ذلكك و لتتّجه إلى التركيبه الصوريه فى مادّتها العامّه التى 
تقوم على ظاهره (أكل لحم الميت) لملاحظه مكنوناتها الفنّيه المذهله» فما ذا نجد؟ 


السؤال أُوَلا هو لماذا عمليه «الأكل»» ثم لماذا المدّت «بعد أن أوضحنا السرّ الفنّى لظاهره «الأسخ) دون غيره من الأطراف 
الاجتماعيه؟ إِنْ عمليّه الأكل - كما هو بين - إشباع 


لأهمم حاجه حيويه عند الإنسان. و هذا يعنى أنَّ النصّ قد انتخب للغيبه أشدّ عمليات الإشباع عند الإنسان ممما تستتبع أشدٌ الذنوب 
مفارقةٌ بما يترتب على المفارقه من العقاب 


الشديد. و فى هذا تحسيس للشخصيه بمدى ما تمارسه من عظيم الذنب, كما هو واضح. 


و أمّا بالنسبه إلى كون الأكل للحم المت فإِنٌ الظاهره تزداد توهجاً حينما نضع فى الاعتبار أن النصّ لم يستهدف من عمليه 
الأكل ما ينسم بنمطه الأشهىء بقدر ما كان التركيز على ظاهره الأكل بصفتها إشباعاً. و أمَا نمطه فإنّ النضّ سيحوله إلى ما هو 
مضاد.» 


أى , يستخدم الرمز من حيث توظيفه فى سياق جديدء لذلك فإنّه قد ات تخب نمطا من الإشباع الذى يقترن بأبشع صوره مادام 
مستهدقاً السمه المضاده لإشباع الحاجه» و ليس 


النتيجه الطبيعيه له. لذلكك فإنٌ أبشع عمليات الأكل تتمثّل فى ظاهره مقترنه بثلاث سماتٍ 


مرتبطه قلات حراتن: كل :وده متها تكن وحدها لإثاره الاشمئزاز فى النفوس. والحواسٌ المرتبطه بالسمات الثلاث هى حاسّه 


البصريه : هى مرأى الميت»ء و حينما تتواكب هذه الحواس فى آن واحدٍ حينئذٍ بمقدورنا أنْ نتصوّر مدى درجه الاشمئزاز التى 
تصيب الشخصء و هو يشاهد جنّهِ أو لحم ميت يقترن برائحه كريهه تزكم الأنفء و يقترن بمنظر بشع هو شكله. و بهذا يكون 
النضّ قد استخدم رمزاً مكّفاً يحتشد فيه ما يثير القرف لدى المتلقّى و هو يتمثّل عمليه تناول للحم الميت. و لكى لا يدع النضّ 
المتلقّى بمتأىٌ عن التخيل المذكورء أردفه مباشرةٌ بعباره 


(فكرهتموه) حتّى يجعله فى اللحظه المذكوره يعايش هو فى هذه الصوره المقترنه بإثاره أشدّ درجات الكراهيه لممارسه الغيبه 
بالنحو الذى أوضحناه. 


8١7١: ص‎ 


سوره ق 
قال تعالى : «و لقد خلقنا الإنسان و نعلم ما توسوس به نفسه و نحن أقرب إليه من حبل الوريد»(1). 


الصوره أعلاه تتضن نمطا من الصياغه التى تجمع بين التشبيه و الرمز عبر تركيبه خاصّه. التشبيه هو عباره (أقرب) فيما نصطلح 
عليه بالتشبيه المتفاوت, و الرمز هو (حبل 


الوريد)» و يعنينا من ذلكك : السمه الفنّيه لهذا التركيب, فنقول : النصّ هنا يستهدف الإشاره 
إلى انه تعالى أعرف بما فى أعماق الإنسان من الأفكار التى يحياها. و نحن نستنتج ذلكك 
من خلال سياق الصوره التى تقدّمتها عباره (و نعلم ما توسوس به نفسه)» و العبارات التى 


تأخّرت عنها من نحو «إذ يتلقّى المتلقيان عن اليمين و عن الشمال قعيد * ما يَلْفِظَ من قول إلا لديه رقيب عتيد»(1) إذن الظاهره 
هن + عند السلر كه من قبل اللهججال حت شان الن إلى مع ف كمال ما ترسوين ب المخصيهو و أشار إلى أن هتاكف 
نمطين من الملائكه تسيجلان سلوكه (عن اليمين و عن الشمال قعيد) و أ نه حتّى بالنسبه إلى ما ينطق 


به من قول فثمّه رقيب عليه. 


للمرّه الأخرى ما يعنينا من ذلكك هو : المدى الفنّى الذى تنطوى عليه الصياغه الصوريه المشار إليهاء بعد أن نكون قد وقفنا عند 


من حيث الدلاله و علاقتها بالصوره يشير النصٌّ إلى أنَّ الله تعالى خلق الإنسان» 


ص :ام 


.١٠١/ق-١‎ 


"د ق/8١1-لا١.‏ 


وأنّه يعلم ما تحدّثه به نفسه من ممارسه هذا السلوكك أو ذاكك. و أنّه تعالى أقرب إليه من 

حبل وريده. فالملاحظ هنا أنه تعالى وصل بين خلقه الإنسان و بين وسوسته. و السؤال هو : أنْ الوصل بين هاتين الظاهرتين 
يعنى شيئاً هو : المغرفة الشامة بما فى الأعماق حتى بالنسبه إلى ثواياه» و .ليس سلوكه المتجدى فى هذا الفعل أو ذاكك» إذ من 
الملاحظ أنْ المعرفه فى مستواها العادى تتمثّل فى ممارسه الفعل و ليس فى النواياء النصّ يريد التنبيه على مطلق سلوك الإنسان 
و إزاحه التومّم عند من يخيّل إليه أن الفعل الخارجى هو الفاضح للسلوكك و ليس التئه. لذلكك نجد أن النصّ قد انتخب ظاهره 
الوسوسه يشير به إلى 

اليه من جانب و إلى سلبيتها من جانب آخرء لأنّ الوسوسه من الشيطان كما هو واضح.ء والمهم بعد ذلك هوء علاقه هذه 
الظاهره بالعنصر الصورى الذاهب إلى أ نه تعالى أقرب إلى 


الإنسان من حبل وريده. 


لا .شككء أن الصوره المشار إليها جاءت لتوضح أو لتعمّق معنى معرفته تعالى لوسوسه الإنسان و درجتها و مدى درجه معرفته 
بذلكك, حيث شبهها بأ نّها أقرب إليه من حبل وريده. 


والسؤال هو : ما هى السمات الفنّيه لهذه الصوره المتجدّء ده فى أ نه تعالى أقرب إلى الإنسان من حبل وريده. أو لنقل : ما هى 
الدلاله الفنْيه لحبل الوريد دون غيره من الظواهر 


التى يمكن أن يشبّه منها مثل هذا الموقف؟ النصوص المفسّره تشير إلى أن المقصود من ذلكك هو : عرق يخالط بدن الإنسان أو 
عرق بالقلب أو عرق بالحلق... إلخ. 


و لعل الاتجاه الذاهب إلى أن المقصود به هو : الحلق أو العرق الأقرب إلى القلب. ينسجم مع سياق النصّء فهذا العرق يتّصل من 
جانب بالمح و يتصل بالقلب» و كلاهما على صله واضحه بأفكار الإنسان» وسوسته التى أشار النصٌّ إليها (و نعلم ما توسوس به 
نفسه)» بصفه أن الأفكار صادره من المحّ, و أن القلب هو الذى يعايشها تقتلا أو رفضاً أو تحفّظاء يُضاف إلى ذلكك صله هذا 
العرق أو الحبل بحياه الإنسان أساساًء فمع قطعه مثلًا 


تنقطع حياه الإنسان. 


إذن : أ كننا أَنْ نتبين أهميه انتخاب هذه العينه الحشيه دون غيرها من العتّنات 


ص :6 ام 


بالنسبه إلى التشبيه الذاهب إلى أ نّه تعالى أقرب إلى الإنسان من حبل وريده فى معرفه ما توسوس به نفسهء أو فى السيطره عليهاء 
أو فى رصدها... إلخ» حيث ينهى النصّ ذلكك بالإشاره إلى الملكين المرابطين عن يمينه و شماله و الحاصين عليه حتّى ما ينطق 


به من 
الكلمات. 


قال تعالى : «و جاءت كل نفس معها سائق و شهيد * لقد كنت فى غفله من هذا فكشفنا غطاءكك فبصرٌك اليومَ حديد * و قال 


قرينه هذا ما لدى عتيد)0١)‏ 


النص أعلاه» ينطوى على جملهٍ من الأنداءات الفنّيه فى صعيد الصوره. و ما تواكبها من أدوات لغويه» و فى مقدّمتها عنصر 
المحاوره. و بالرغم من أ ّنا نتحدّث عن العنصر 


الصووية :و لبن اللغوى أو اللفظ إلا أن الأخير بمواكبته للعنصر الصورى يسهم فى إقرار الدلاله الفنّيه له. 


أوّل ما يواجهنا فى هذا الصدد هو : الرمزان (سائق) و (شهيد). و مع أنَّ هاتين العبارتين تحملان دلالتهما اللغويه» السائق : بصفته 
يسوق الإنسان إلى ساحه المحاكمه أو الحساب, و الشهيد : بصفته الملكك أو الجوارح الى تقهد علن الشبخض سنتارسته هذا 
العمل أو ذاكك. 


أقول : على الرغم من ذلكك. فإِنْ العبارتين المذكورتين تحبلا دلاله الرمر ادر حك كرنه مؤشرا إلى ولاله الخرض غير يطاتنها 
اللغويه المباشره» بصفه أنَّ العبارتين 


توماق إلى (ملكناءى شو غير السائق تضووئه المطلقةة و إلى الملكة أكا صف شاهدا 


ولس نكا أو بصفه أنه أى الشهيد, هو الجوارح» مضافاً إلى أ نا فى حاله ذهابنا إلى أن السائق و الشهيد فى الحاليتن هما 
ملكان : أحدهما يسوق و الآخر يشهدء فعندئفٍ تكتسب هاتان العبارتان دلالتهما الرمزيه و ليس اللغويه. و نجه إلى الجزء الآخر 
من الصوره 


(فكشفنا غطاءكك) و الجزء الأخير منها (فبصرك اليوم حديد) لنواجه أفقاً آكَر من الحشد 


ص :ام 


.3١-5”/ ق١‎ 


الصورى الممتع. فالنصٌ أوَلاٌ يتحدّث بلغو مباشرهٍ عن تغافل الشخصيه المنحرفه عن اليوم الآخر و جزاءاته (لقد كنت فى غفله من 
هذا»» ثم يردفه بلغه غير مباشره (فكشفنا 


فق رتب عل عملته لكشي عيليه يحت الظر تحققا بونذ اعملية الأماء العقيوق لعماغة لصوو فالتلاتخل: أن ال سحاد 
الرمز أو الاستعاره (غطاء ككى) ثم بانتخابه 


الرمز أو الاستعاره (حديد) بالنسبه إلى النظرء إِنّْما يحدّثنا ول عن اللاقة ين الغفله والغطاء» ثم بين الكشف وحدّه البصر» حيث 
نلحظ (التضادً) الصارخ من جانب التضادٌ بين الغطاء و بين حده البصرء و بين كون أحدهما ترتّب على الآخر من جانب آخرء 
والأهمم من ذلكك نلحظ طبيعه الثراء الصورى متمتّلا فى عمليتى الكشف والحدّه. 


أمَا الكشف فتتجد د نضارته فى كونه يتحدّث عن الغطاء الذى يرمز إلى الغفله الدنيويه» و لا رمز أشدٌ كثافه من الغطاء الذى 
يستر الوعى العبادى عن الشخصيه المنحرفه 


الغافله» أى : أنْ (الغفله) يرمز لها ب (الغطاء) الذى يسدّ على الشخصيه المنافذ جميعاًء 
وبالمقابل فإنَّ الكشف عن الغطاء بعد أن تنتقل الشخصيه إلى اليوم الآخر و استتباع ذلكك 


(حده) النظر إنّما يتكشف دلالله الرمر جماله فائقهٌ م خلال التضادٌ الذى أشرنا اليه سر: الغفله التامه و بي النظر الحادٌ» 
َ مر و يهبه 2 س0 ى:اسريا اليةابين ونين 
فهناك إغراق فى الغفله» و هنا إغراق فى ما يضادّها 


وهو حدّه الوعى بما كانت عليه الشخصيه من الغفله؛ فالحدّه - هنا - رمرٌ مكف ينطوى 
ولا على كونه عيّنه أو ملمحاً خارجياً للشخصيه؛ مفصحاً عن الملمح الداخلى المتأرّم 
لها. 


ونحن لو سمحنا بأن ندقق تأملنا فى المرأى الجسمى بعمليه حدّ النظر. لخرجنا باستجابه هائلهٍ مدهشه بمنطويات هذه الصوره. 
كله اللظر تكفنةق: أؤلآ عن وجو زوزت) فى الشخضيه غير اعادق 1 كنا ركقى عق وحوى:ولالاك عا ينها الحصية مح 
بطبيعه الحال بالتوثّر المشار إليهء و كل من الدلالات و التوبّر يحمل طابعه 


السلبى الذى يعنى : أن الشخصيه قد ظهر لها الآن (عند الحساب) أ نّها كانت فى غفله عن 


ص :/اا8 


هذا اليوم و جزاءاته» بما يصاحب هذا الاحساس من ندم, و بما يخلفه هذا من تمرّق وانسحاق... إلخ. 


طيفيا أن الأهم من ذلكك. من الزاويه الفنّيه» هو : أن الدال (حدّه البصر) هو الذى يضفى على الصوره جماليتهاء من خلال كونه 
النصّ بالذهاب إلى أنْ الإنسان فى اليوم الآخر يكتشف مدى غفلته فى الحياه الدنيا .إلخ, 

إلا أن إبراز هذه الدلاله فى دالٍ حتّرى أو ملمح خارجى للشخصيه يظلّ أشد حيويةً للمتلقّى عندما يشاهد أشخاصاً يتحرّكون 
أمامه: و ليس خيال مفهومات أو دلاله فحسب. 

بعد ذلك. يتحدّث النصّ عن التفصيلات المترئبه على هذه الصوره و المواكبه لها والمتقدّمه عليها متمثله فى عمليه رصد 
السلوك و نتائجه؛ بعد أن يكون النصّ قد أومأ إلى العمليه المذكوره. من خلال الرصد الدنيوى للسلوكك قبل أن يصوغ الصوره 


الأخرويه (الكشف و الحده)»: حيث متّود لها بالإشاره إلى الملكين الراصدين للسلوكك (اذ يتلقى المتقليان عن اليمين و عن 
الشمال قعيد ما يلفظ من قول إلا لديه رقيب عتيد) و بعد أن 


يتقدّم بصياغهٍ الصوره (الكشف و الحدّه) يرتدٌ إلى عمليه الرصد و نتائجه فيقول «و قال قرينه هذا ما لدى عتيد... قال قرينه ما 
أطغيته و لكن كان فى ضلال بعيد... يوم نقول لجهنّم 


هل امتلأت و تقول هل من مزيد)(1). 


2 


إِنْ هذه الآيات الكريمه التى أعقبت الصوره المذكوره و الآيات التى تقدّمتها تشكل بمجموعها موقفاً أو مقطعاً من الصوغ الفَنّى 
لشريحه من السلوك لا تقف عند مجدّد صياغه 


الصوره - الكشف و الحده - بل تتجاوزها إلى صياغه حادث و بيئهِ و شخصيه قصصيه لها إمتاعها الفنّى العظيم. فهناك أوَّلاٌ 


مختلفه (دنيا و آخره)» و هناكك حوادث (و نفخ فى الصور.) و هناكك مواقف (عمليه الرصدء و قال قرينه...إلخ) بما يواكب ذلك 


جميعاً عنصر الحوار و السرد. 


والمهمّ هو : أن الحوار بخاصّهِ قد أضفى جماليه فائقه على الموقفء و لكن ما يعنينا هو الحوار (الصورى) متمتّلاً فى قوله تعالى 
ايوم نقول لجهنّم هل امتلأت...» و إذا كانت 


8١/1: ص‎ 


١د‏ قى/530-"37؟. 


الصوره هى : مركب من شيئين لا علاقه بينهما فى صعيد الواقع؛ فيمكننا حينئذٍ عد المحاوره المتقدّمه (صوره). 


طوماءهن السكة أكون المخاووه المد كوو راقن بالفعل» كما لو أوحى الله تعالى إلى خزنه جهنم بذلككء و إجابتها بما 
تقدّمء بيد أن نمط المحاوره يبوحى بأن المسأله 


حوار مصطنع على مستوى الصياغه (الرمزيه)» أى : أ نّنا أمام صوره رمزيه تشير إلى الأعداد الهائله من المنحرفين الذين تسعهم 
جهنّم و زياده. و بدلا من التعبير عن ذلكك 

باللغه المألوفه نجه النصّ القرآنى الكريم إلى التعبير باللغه الصوريه التى جمعت إلى 

جمال الصوره جماليِه الحوار و حيويته المتمثله فى تساؤل هو : هل امتلأتٍ بالمنحرفين 

يا جهنّم؟ و يجى ء الجواب : إنى أسع للمزيد منهم» فهل من مزيد؟ و يتضححم جماليه الحوار 


حينما يتم طرفا الحوار من خلال عنصر التساؤل» و ليس التساؤل والإجابه فحسبء حيث نلحظ إن جهنم بدورها تُسأل : هل من 
مزيد. و نحسب أن جماليه الحوار المتقدّم بلغته و رموزه و طريقه صياغته لا يمكن ان نتلمسها من خلال التحليل الفَنّى» بقدر ما 
ندع 

ذلكك للقارى ء الذى يتحسّسها من خلال تذوّقه الصرف. مادام الفنّ لا يخضع فى غالبيته إلى القدره المنطقيه فى تحديده؛ بل 
الإحساس الداخلى للمتلقّى بالنحو الذى تقدّم الحديث عنه. 


ص :وات 


سوره الذاريات 
قال تعالى : «و فى عادٍ إذ أرسلنا عليهم الريح العقيم * ما تَذَّرُ من شىءٍ أتت عليه إلآ جعلته كالرميم)(1) 


النضّ أعلاه يتضمّن استعاره (الريح العقيم) و تشبيهاً (جعلته كالرميم). فى البدايه ينبغى أنْ نشير إلى أنَّ الصوره القرآنيه تتميز 
بتنوعها فى الصياغه و التركيب, و حيناً آخر للنادر من الخبرات؛ و حيناً ثالثاً للطريف و المدهش من التركيب... و هكذا. 


ولك مو هده الستوراف سيرفانه بطيعه الخال 


وفى الصورتين المتقدّمتين نواجه أكثر من مستوىّ مألوف و طريف فى التركيب والصياغه. بالنسبه إلى الاستعاره (الريح 


المعقيم) نواجه تركيباً يترشّح بأكثر من دلاله» 


فبالرغم من أن العقم يعنى عدم الولاده» فإنّ رشحاتها بالدلالات المتنوعه من الممكن أن نتيينها بوضوح. فالريح التى أرسلت 
على المنحرفين» بما أ نّها إستئصاليه و ليست مجرّد 


جزاء سلبى» حينئذٍ فإنّ العقم يظلٌ التعبير الأوسع و الأدقّ عن الاستئصالء نظراً للصله 
الوثيقه بين عدم الولاده التى تعنى : العدميه أساساًء و بين الاستئصال الذى يعنى العدميه 
أساساً أيضاً و من حيث رشحاتها المتعدّده الدلاله» نلحظ أنَّ العقم لا ينحصر فى عدم 
الولادة فحسيه بل تترتيه اثاز عليه موعه فق المنمكق أن يقير الشىء إلى إعداعه مخ 
الوجود دون أن يقترن هذا الإعدام بما هو مشين كالموت مثلا أو فقدان الشىء بعد 

8٠١: ص‎ 


١-الذاريات‏ / 9 داع , 


وجوده. وهذا بخلاف العقم الذى يقترن بالشؤم كما هو واضح. فالمرأه التى لا تلد مثلا تظل مطبوعه بسمه الشؤم نغل] للا كاعد 
الاستيلاد باستمراريه النسل البشرى» فضللا عن 


أن الولد يقترن وجوده بنشاطاتٍ و عواطفٌ و معطيات كثيره تحقّق مزيداً من الإشباع والإمتاع للحاجات الأسريه؛ و هذا بالنسبه 
إلى عقم الريح فى ما لا تلد. أى معطى ينتفع 


به بقدر ما يتسبب فى إحداث الظواهر السلبيه» و هكذا نجد أنَّ العقم فى الاستعاره المذكوره يطفح بدلالات متنوعه يستطيع 
المتلقى أن يستتطقها حسن خيواتة الى تستولد ما نشاء من الذلالات كما هو بيق: 


و أمّا التشبيه (جعلنه كالرميم) فإِنّه واحد من التشبيهات المألوفه جد بالقياس إلى تشبيهات قرآنيه أخرىء تتطلب جهداً ليس 
باليسير فى استيضاح العلاقات المتراكبه بين 


أطراف الصوره. غير أنّ الأ-لفه المذكوره تظل - كما كرّرنا - منطويه على أسرار فنّيه عميقه الدلاله, فالرميم إِما أن يقصد منه 
العظم البالى» و إِمنا أَنْ يُقصد منه النبات اليابسء و فى الحالتين : فإِنْ العظام الباليه تسحقء و أن النبات اليابس يداس و حينئظٍ فإنّ 
المظاهر 


اللمخلاهع اتن واالستنج :وا لتدق ىادوت ل لان راقن قار نر سمط الى وال لبغيد نا زبة ايض إذا افعسل يننا كان 
عليه من حيويه الجسد البشرى أو حيويه النبات 


قبل الموت أو إليبس. 


والمهمّ هو أن النهايه الكسيحه للمنحرفين من خلال المرأى المذكور و صله ذلكك بنمط الجزاء الاستئصالى (الريح المقيم) التى 
ذرتهم بنحو قد تحولوا من خلاله إلى أشلاء 


متمزقه» يوضّح لنا مدى حيويه التشبيه المذكورء من حيث صدقه و دقّته بالقياس إلى النهايه العاديه لمن يغشاه الموت لسبب أو 
لآخرء حيث لا يقترن مرأى الموث فى الحاله الأخيره بالمظاهر البائسه التى أوحى بها التشبيه الذئ نحن فى صدده. 


ص :١1م‏ 


سوره الطور 
قال تعالى : «أم لهم سلّم يستمعون فيه فليأتِ مُشتمعهم بسلطان مبين)10). 


ثمه نمط من التركيب الصورى اطلقنا عليه مصطلح الإحاله» و نعنى بها : الصوره التى تتركب من ظاهرتين» أو التى تتوكأ على 
إحداث علاقه بين ظاهرتين يمتنع حدوثهما فى دنيا الواقع و الوهم كليهما. و الهدف من ذلك هو الإشاره إلى شىء ممتنع أيضاً. 
ويتميّز هذا النمط من التركيب الصورى بإثاره بالغه» من زاويه كونه يعتمد عنصر السخريه. و هذا ما 


نطلق عليه مصطلح الصوره الساخره» بصفه أنّ الموقف يتطلب ذلكك, و تكون فاعليته حينئذٍ أشدّ درجه بالنسبه إلى المتلقّى. 


ولو تأمَلنا الصوره التى نحن فى صددها للحظنا أ نّها تتحدّث عن المنحرفين المعاصرين لرساله الإسلام» حيث ترصد مجموعه 
من أنماط سلوكهم المضحك, من حيث تخرصاتهم حيال الرساله» و تجيبهم بمجموعه من الأنماط الساخره مثل «قل تَرئّصوا 


والأعرض * أم عندهم خزائن ربكك * أم لهم سلم...() إلخ. فالصوره الأسخيره تتساءل ساخره ألكم أيها المنحرفون سلم 
تستطيعون بواسطنة أن تضصعدوا إلى السماء و تستمعوا إلى الوحى؟ و إذا كان الأمر كذلكك حيشذ فليأتونا بالدليل» والجدير 
بالذكر أن انض 


ص :١317م‏ 
-١‏ الطور /78. 


انه لماي الاح ان 
“كك الظوو رجن عدف 


القرآن ١١‏ ف مواقق | لخر ند ا 
لقرآنى الكريم فى موقع آخر يعتمد هذه الصوره أيضاء و لكن ليس من خلادل التساؤل» بل من خلال عنصر ساخر آخر هو : 
الطلب نا : حث أ ١‏ 0 
ب بالصعودء و ليس على نحو التشكيكك أو التساؤل... فى الحالين فإِنْ الس نصر الفَنّى الذى يطبع مثل ها 
1 إن السخريه هى العنصرا الذى ١‏ 1 0 
الصوره. من 1 


حيث توكؤها على ما هو محال كما هو بِيّن. 


الأهمم من ذلك هو أدّ ذا ال: 
و هم من ذلكك هو أنَّ الصوره؛ بهذا النمط من التركيب الساخر و المطالبه بشىء محال؛ تتصاعد بعواطف المتلقّى إلى ذ 
00 5 ٌْ 0 1-1 1 1 دروه 
لتى تستهد لنهايه تحقيق عنصر يب اسم لمتلقى : ىّ 


يمكن 


لأحد أن عد إلى النساء» ويهذاءها كنار تحرة 1 
0 : لى عو يكشف بِأنْ حجج المنحرفين واهيه لدرجه أ نّها تتطابق مع ما هو محالء و هذا هو أهمْ سمه 
للفنّ» مضافا إلى كونه قد اعتمد السخريه التى 5 


تضفى حيويه خاصه استحا المعلة 0 390 ١‏ 5 9 و 2 
على جابه +ق تدا عه سنتمتم بمزيد من الإثاره الفنيه بالنحو الذى أوضحناه. 


ص :8317 


سوره النجم 
قال تعالى : (ما زاغ البصر و ما طغى»)(١)2‏ 


الآ-يه أعلاه تتحدّث - كما هو ببِن - عن النبىّ صلى الله عليه و آله ليله الإسراء و ما رآه صلى الله عليه و آله من شخصيات و 
بيئات مثل شخصيه جبرئيل عليه السلام و مثل سدره المنتهى و جنّه المأوى... إلخ» ومطلق آياته تعالى. المهم أنَّ النضّ فى سياق 
عرضه لرحلته صلى الله عليه و آله و مشاهدته للمرائى المذكوره عمّبٍ على ذلكك بالقول «ما زاغ البصر و ما طغى؛»؛ و هذا 
التعقيب أو التعليق الذى 


اعترض السرد القصصى للشخصيه و للبيئه قد اعتمد العنصر الصورى بدلاً من المباشره متمكّلاً فى عمليتى عدم زوغان البصر و 


إِنْ عدم الزوغان و الطغيان هنا قد خلعهما النصّ على سمه جسديه هى البصرء وليس على سمتهما الداخليه (القلب)» و هذا يعنى 
أنَنا أمام رمزء و الرمز - كما كرّرنا - إحداث علاقه بين ظاهرتين تشير إحداهما إلى الأخرى المحذوفه بطبيعه الحال. والسؤال: 
ماهى الذلالات التى تتضفتها الصورة الرفزية المذ كورة؟ إن الرمز الرقيسن هنا 


هو «البصر)» و القضيّه تتصل بمشاهدته صلى الله عليه و آله لشخوص و بيئاتء و حينئذء فإنّ البصر هو الجهاز الوحيد الذى 
يستخدم فى الرحله الهادفه ليقف صلى الله عليه و آله على الأسرار التى أراد تعالى أن يكشفها للنبى صلى الله عليه و آله؛ و هذا 
يعنى أن المسأله هى المشاهده. و المشاهده عمليه مباشره حسّديه لا يتوقع المتلقيئ أن تتحول إلى رمز فلماذا إذن صيغت من 
خلال الرمز؟ الرمز هنا 


ص :37م 


. ١377 النجم‎ -١ 


أمَا الزيغ فيعنى الميل» أى ميل البصر عا هو مرسوم من المشاهده. كما لو مال البصر مثلاً عند الشخص و هو مدعو إلى مشاهده 
مزرعه ما إلى ما هو خارج عن أسوارها. 


و أمَا الطغيان فيعنى : تجاوز الحدّ المرسوم إلى ما هو ظلم أو علوٌ أو... إلخ. 


ذا كان البينا شتحى علق ماه نادف كيل الظل نات وتشكق أذ سول إلن برهو أو استفاوة لما طقس كشع 


القاب نحو شىء ماء فإن الطغيان يظل ذا طابع نفسى 


كالظلم, أو الإحساس بالعلوٌ مثلاء و السؤال من جديد : إِنّ هذين الطابعين : الزيغ والطغيان» قد سحبهما النصّ على ظاهره هى 
البصر. ترى ما هى الدلاله الفنّيه لذلكك؟ المفش رون يشيرون إلى أ نّه صلى الله عليه و آله مازاغت عينه يميئاً و شمالاً و لم يجاوز 


الحدّ المرسوم له. 
وهذا يعنى أن الرحله كانت هادفه, و أن التجاوز للهدف المرسوم أمرٌ غير مرغوب فيه 
بصفته فضولاً أو سلوكاً لا ضروره له أو منافياً لآداب العاه... إلخ. 


والأهم من ذلك هو توظيف هذين الرمزين لتوضيح الحقيقه المشار إليهاء حيث إِنّ (الزيغ) هو الميلان» و الطغيان هو التجاوز, و 
أحدهما غير الآخر» و لكنّهما يَصبان فى 


دلاله متجانسه. و إذا عرفنا أن النصٌ القرآنى لا يستخدم ما لا ضروره له» حينئذٍ نستخلص 


فارقاً بين الرمزين و الزيغ و الطغيان متميّلا فى أن الزيغ هو مجرّد تعبير عن الفضول مثلاء وأنّ الطغيان هو استثمار الشىء للوصول 
إلى هدف غير مشروع مثلا فالأوّل فضول والآخر تجاوز. و كلاهما قد نزّه صلى الله عليه و آله عنهما. 


إذن : يظل الرمزان المشار إليهما تعبيراً عن سلوك أخلاقى خاصٌ بالنحو الذى تقدّم الحديث عنه. 


ص :830 


سوره القمر 


قال تعالى : «خشعاً أبصارهم يخرجون من الأجداث كأ نهم جراد منتشر)(1). 


تَعدَ هذه الصوره التشبيهيه واحدهً من التشبيهات المذهله فى القرآن الكريم, إننا نعرف بأنّ التشبيه هو ما يتركب من ظاهرتين 
تننج عنهما ظاهره ثالثه» أو لنقل : هو إحداث علاقه بين شيئين لا علاقه بينهما فى دنيا الواقع؛ بيد أنَّ هذه العلاقه لا تأخذ قاعده 
خاصّه بقدر ما تخضع للسياق الذى يفرض رصداً لأوجه التشابه بين الظاهرتين» فقد يُرصد وجهٌ واحدٍ من أوجه الشبه. بحيث 
يحمّق الإثاره الفنّيه و قد يُرصد وجهان أو ثلاثه» أو حتّى يمكن فى حالاتٍ خاصضّه أن تُرصد جميع الأوجه لدرجه التقارب أو 
التماثل بين الظاهرتين» كما فى قوله تعالى بالنسبه إلى قضييه مواره أحد ابنى آدم» حيث 


رصد الشبه بين مواراته و مواره الغراب للطائر على درجه من التماثل» حيث إِنّ كليهما من ذوى الأرواح؛ و كليهما مقتول؛ و 
كليهما يوارى تحت التراب... إلخ. و المهمّ هو : أن 


بعض التشبيهات يُكتفى فيها رصدٌ واحدٍ من السمات» و بعضها أكثر» و بعضها غالبيه السمات. 


هناء فى النصّ الذى نحن فى صدهه نواجه النمط الثالث من الرصدء حيث يمكن الذهاب إلى أنَّ هناكك ما يقارب عشره أوجه 
من الشبه بين الشخوص المنبعثين من قبورهم 


إلى عرصه القيامه و بين الجراد المنتشر و هذا ما يحقّق مزيداً من الإمتاع الفَنّى حينما 


ص :818 


ادالقير ران 


يرى المتلقّى هذه الأوجه المتكثره من الشبه بينهماء مضافا بطبيعه الحال - و هذا هو الأهمّ 
- إلى عمليه الرصد ذاتها بما تنطوى عليها من الإثاره. و هذا ما يتطلب شيئاً من التوضيح. 
فنقول : إن الموقف الأخروى - كما هو بين من خلال النصوص القرآنيه أو الحديثيه التى 


2 


تصفه بأشدٌّ ألوان الهول - يتطلب حيناً صوره حتّديهٌ مباشره مثل الآبات التى استهلت بها سوره الحجّ مثلا «إِنّ زلزله الساعه... 
إلخ)(1) و حيناً آخر يتطلب صورة تركيبيه كالتى نحن فى صددها. 


إِنْ الظاهره هنا ترتبط بقيام الساعه و خروج الناس من قبورهم على أثر نفخه الصورء و حينئذٍ فإِنْ الهول الذى سيرافق مثل هذا 
القيام و الخروج من حيث المظهر الخارجى للعمليه» أى خروج الأعداد الهائله من البشريه» و هى أعداد لا يمكننا أن نرقمها 
إحصائياً. 


لكثرتها المتميّله فى البشر جميعاً منذ أن خُحَلقوا و حتّى قيام الساعه الذى نجهل وقته. مثل هذا المظهر لخروج البشريه جميعاً من 
القبور ليس من السهل أن نستحضر فى أذهاننا مدى هوله. من حيث عمليه الخروج فى وقتٍ واحدء و تجمعهم بعد ذلكك فى 
مكان واحدء و ما يرافق كلا من عمليتى الخروج و التجمّع من الزحام؛ أو الطريقه التى يتتظمون خلالها أو... إلخ. كلّ أولتكك 
لبس من السهل استعشاره فى الذهق بقدوما يمكن أن تجدها غير صوده عألوفه عى مظهن الجراة العفي فكلناء أو غالبيفناء 
شاهد الأكداس من الجراد المتطاير 


هنا و هناكك. و المتراكم هنا و هناك, مما لا يُحصى عدده. و الطريقه التى تتم خلالها 
عمليات التطاير و التراكم و الهبوط إلى الأرض. فهناك عنصر الشبه بين عمليتى الانبعاث 
بن القور:و انشار الجراد هد عحيث المكان: وهو الأرقىء حبث تعدده هناو حتاكةة ومن 


حيث تطايره بعد ذلك و من حيث الارتطام بين بعضه البعضء و من حيث عشوائيته أو ضبابيه تطايره و رحلته» و من حيث 
تراكمه بعد ذلكك على الأرض. 


و أولئكك جميعاً بما يواكبه من الأحاسيس التى من الممكن أن نتختلها متواكبةٌ مع عمليات البدء بالرحله؛ و التطاير و الارتطام و 


بين العمليتين خروج البشر و رحلته نحو عرصات القيامه و بين الجراد المنتشر» مع 


ص :1م 


.١/ الحج‎ -١ 


مااتحظه أن العرائ فيه عقير كل الأقاره ةنما يتطوق عليه من إقاره الهول:و الاقتطرات والتذهول من عاتبة وما يحفقه م 
الإثاره الفنْيه من جانب آخرء من حيث رصدنا لدقائق الحادثه و خطوطها التفصيليه بالنحو الذى تقدّم الحديث عنه. 


قال تعالى : إن أرسلنا عليهم ريحاً صَوْصراً فى يوم نخس مستمرٌ * تنزع الناس كأ نهم أعجاز نخل منقعر)(1) و قال تعالى: (إنا 
أرسلنا عليهم صيحه واحده فكانوا كهشيم المُختظر)(). 


أمامنا تشبيهان أو صورتان؛ إحداهما وردت فى رسم العتقاب لمجتمع عاد والأخرى لمجتمع ثمود. الصوره الأولى ورد فيها 
التشبيه بأداه (كأن)» والأخرى بأداه 


(الكاف). الأولى رسمت مصائرهم من خلال تشبيهها بعجز النخل المنقعر» و الأخرى بهشيم المحتظرء الأولى : وسيلتها الريح و 
الأخرى وسيلتها الصيحه. 


هذه المقارنات بين المجتمعين» و العقابين و وسيلاتهما و أدوات الرسم فيهماء تظل ضروريه نظراً لانطوائها على سمات فنْيه لها 
إثارتها الكبيره» كما سنرى بالنسبه لأدوات 


النفبيه وسق أن أوشهنا أن أدوات التفبيه التلاقه السباشره (الكاق) (كاة) زخكل) 
تنطوى كل واحده منها على وظيفه فيه من حيث درجه القشابه التى ثمثلها هذه الأداة. 
فالأداه تمثل تجشد النسبه العاليه من التشابه بين الطرفيين» و الأداه الكاف تمثّل الدرجه 
المتوسطه. و الأداه كأن تمل الدرجه الأقلّ من التشابه بين طرفى الصوره. 


و الملاحظ فى الصورتين اللتين نحن فى صددهماء أنَّ الأولى قد استخدم فيها الأداه كأنَّ و الأخرى استخدمت فيها الكافء ممما 


يعنى أن درجه التشابه بين طرفى الصوره فى 

الأول أقل متها قن الثائيه و هذاما يكن #رضيحه على هذا الى 'لقد شنهت الصضوره 
الأولى مصائر القوم بأعجاز نخل منقعره بينا شبهتم فى الثانيه بهشم المحتظر, أى أنَّ 
التشابه بين مصائر القوم و بين أعجاز النخل المنقعر فى الصوره الأولى تظلٌ متمائله من 


831/١: ص‎ 


١-القمر‏ / ٠‏ -4ة١.‏ 
ات القعر 1 


حيث علاقه نمط العقاب بالمصائر, فالريحٌ التى أرسلت عليهم لم تمحقهم بدرجه عاليه جسدياً بقدر ما جعلت رؤوسهم تنقطع 
عن أبدانهم» و هذا ما أوضحته الصوره نفسها حينما قالت «تنزع الناس كأ نهم أعجاز نخل منقعر) بمعنى أ نّها تقتلعهم و ترمى 
بهم على 


رؤوسهم فتدق رقابهم كما ورد فى التفسيره بينا نجد الصوره الثانيه ترسمهم مهسّمين جسدياً بحيث أصبحوا كحطام الشجر و 


و المهم هو درجه التشابه و صلتها بالأداه حيث تّضح النسبه المألوفه أو المتوسطه التشابه من خلال الصوره البشريه و الشجريه 
الأولى» حيث أنْ رصد العلاقه بينهما لا تصل إلى درجه التمائل بقدر ما اقتطع النصٌ زاويه مثيره من التشابه. هى فصل جزء من 
الشجره عن أصلهاء و هذا ما عنيناه فى مقدّمه هذ القراءه عندما قلنا : إن المهم ليس هو رصد أوجه التشابه من الظاهرتين من 
زواياهما جميعاًء بل الرصد لما هو مطلوب من الوجه الذى يلم النضّ عليه و يستهدفه. و هذا الرصد قد يكون واحداً من وجوه 
التشابه 


وهنا قد تطلب الموقف رصد عمليه الفصل بين رؤوس القوم و أجسادهم. فانّجهت الصوره إلى أعجاز النخل المنقعرء أمَا بالنسبه 
إلى الضوره الأخروى :فق د تطلب الرضيد أت 


يكون لأ-كثر من وجه من وجوه التشابه بين مصائر القوم و الهشيم المحتظر؛ بسبب أن الصيحه غير الريح, فالريح مهما كانت 
عقيمه لا تهسّم الشىء بل تذروه. مثلاء بعكس الصيحه؛ و «صيحه جبرئيل عليه السلام»» حيث تجت.د عمليه تحطيم للظاهره» و 
لذلك وردت الصوره متوكثه على أداه الكافء. و التى تمثّل الدرجه المألوفه فى التشابه» و ليس الدرجه 


الأقل كالصوره الأولى و أداتها «كأن»» فجعلتهم كحطام الشجر و ليس كأصوله و الفرق واضح بين الشجر المحتفظ بأصوله و 
الشجر المحطم أصولاًء و هذا واحد من الملامح الفنّيه المدهشه لهاتين الصورتين اللتين تتحدّثان عن مجتميعن منحرفين تعض 
أحدهما لعقاب (الريح)» و الآخر لعقاب الصيحه. فجاء التشبيهان لمصائرهما متماثلين من جانب من حيث إبادتهماء و متمايزين 
من جانب آخر من حيث المظهر الخارجى للإباده» حيث فصلت الأجسام عن الرؤوس فى الصوره الأولى» و هشمت الأجسام فى 
الفجواوه الأخرى. تبعاً لنمطى العقاب و انعكاس ذلكك على الأداه التشبيهيه بالنحو الذى أوضحناه. 


ص :8194 


سوره الرحمن 
قال تعالى ‏ «واله الجواو المتشفات فى الببحر كالأعلام(1) و قال تعالى : «فإذا انشقّت السماء فكانت وَوْدَهٌ كالدّهان)(1) و قال 


تعالى : «كأنهنٌ الياقوتٌ والمرجان...)00. 


فى سوره الرحمان الكريمه مجموعه صور تشبيهيه» بضمنها صوره يتداخل فيها التمثيل و (التشبيه)» و هى صوره (فإذا انشقفّت 
السماء فكانت ورده كالدهان). و بلاحظ. 


أنّ بعض البلاغيين يردم الفارقيه بين التشبيه و التمثيل» و حتّى بعض أشكال الاستعاره» 
حيية لعفما بك افع الأحو رن حاقريها عحدقة اث و قر خا محف (عر 


و يدلنا على ذلكك هذه الآيه الكريمه ذاتها حيث لا يمكن عدّها من الصور التفريعيه التى يتفرّع من تشبيهها تشبيه آخرء لذلكك 
ينبغى أن نعدّ النصّ المتقدّم (فإذا انشقّت...) نضا ينطوى على صورتين متداخلتين و متراكبتين» أولاهما (التمثيل)» و الأخرى 
(التشبيه) متفرّع منها. 


وقد كرّرنا أن التمثيل هو إحداث علاقه بين طرفين» أحدهما يجشد الآخر بمثابه تعريف له؛ و هذا ما نلحظه فى الصوره الأولى 


حيث تجشد السماء (ورده) ثم يتفرّع من 


8٠٠١ : ص‎ 


كاري عم 
اك اريف ا 
#داالرتجين ارق 
؟- أوضحنا ذلك مفصّللا فى كتابنا «القواعد البلاغيه فى ضوء المنهج الإسلامى). 


النكن اند كور (كقتمه) هونا الروذو فى #اتدهافة ىالل لس تقول أفكدفت إلن أن الشفاق السعايهو #الررفه و أن 
الووده كالدذهانء نظراً لعدم استخدام الأداه التشبيهيه فى الأولى» و هذا يعنى أن عدم الاستخدام هوء إكساب الصوره دلاله أخرى 
بالنحو الذى قلناه. و أيَاً يكون الأمرء فالذى يعنينا هو التركيب الصورى لكل من التمثيل و التشبيه 


وأسرارهما الفنّيهه فنقول : إِنْ النصّ يتحدّث عن قيام الساعه و كيفيه زوال الحياه الدنياء 
ومنها نهايه السماءء حيث يشير إلى تصدّعها. 


طبيعياً أنّ مادّه السماء تظلٌ مجهوله للبشرء على العكس من الموادً الأخرى كالأرض أو الجبال أو... إلخ أمَا لونها فله وضوحه 
النسبى» بغض النظر عن مدى خضوعه 


للحقيقه و الخداع البصرى. 


و المهمّ هو أنَّ النصّ يحدّثنا عن كيفيه تصدّع هذه الظاهره مقرونه بالإشاره إلى اللون حسب النصوص التفسيريه» بيد أننا نحتمل 


أنْ تكون الإشاره إلى السشفكك أيضاء أما 
اللوق:فقل أشار النصّ إلبه:من خلال الصوره التممليةء ورهن الؤردهة و الورده هن الأبيضن 
من الفرس أيضاً. 


أمّا اللون فقد أشار النصّ إليه من خلال الصوره التمثيليه» و هى (الورده)» و الورده هو الفرس الضارب إلى الصفره أو الحمره 
كما يشير المفتّ رون الى ذلكء كما يشيرون إلى إمكانيه أن يكون المقصود منها ورده النبات الغالب عليها اللون الأحمرء وفى 
الحالين فإنَّ اللون الأحمر يظلٌ هو المستهدف من الصوره المشار إليهاء بناءٌ على صبعه التفسير اللغوى 


المذكور. أما أ نُنا نستطيع أن نفشدوافنياً شببيه هذا اللوث دون سواه فأمد متعدر دوق دك شكف إل إذا اشري ا وود احد الفرراء 
الفيزيائيين» و يتكفّل توضيح بذلكك. لذلك فإنَّ 


التفسير الفنّى للظاهره ينحصر فى سببيه مجى ء الصوره تمثيلا و ليس تشبيها. غير أن 


التفسير فَنْياً هنا يتوقف على معرفه الصوره التشبيهيه أيضاء فالملاحظ أن المفش رين - كما قلنا - يذهبون إلى أنّ التشبيه بالدهان 
مع عن اللون افا نط أن التدل كه 


(الورده) بالدهان أو بالزيت و نحوه؛ من حيث اختلا.ف ألوانه» و حينئذٍ نكون أمام تشبيهين فى نظر المفرين: الأوّل منهما 
يشبهها بلون الورده؛ و الأخير يشبهها بلون 


ص : ١‏ لام 


الدهان. 


فى تضوونا]ن فنل هذا الشميوذين الفقكت: الله لأسباب ثليه نحيااها د كرنافين: أن الضووه الاوك لبسة ييا ساليل 
خلوها عن أداه التشبيه» و منها عدم ضروره 


تشبيه أحد الألوان بلونٍ آخرء فهل يصح مثلا بأنْ نشته شروق الشمس بورده حمراء؛ ونشبه الورده الحمراء بفاكهه حمراء مثلا؟ لا 
أعتقد أنَّ أحداً يتقةلى ذلك. فلابدٌ أن يكون هناك سر آخر من الزاويه الفنّيه إننا نحتمل مجورّد احتمال - و هو ما أشرنا إليه 
ملفا :ك أن :الضووة الخولئ رتل او خرن بالسمكفة أى العاكهة جدلباعلن:ذلكك اعتلاق العبو ركنن #حفيت قلناء: إن 
الأولى هى صوره تمثيليه و الأخرى تشبيهيه. مضافاً إلى أن تفريع أحد التشبيهين من الآدخر غير مقبول فى هذا السياق, و إلآ 
فهناكك صور تشبيهيه تفريعيه فى النصوص القرآنيه وردت فى سياقاتٍ خاصّه؛ أشرنا إلى بعضها فى صفحاتٍ سابقةً» و نشير إلى 
البعض الآخر لاحقاًء إن شاءالله. فعندما يشبه النصٌ القرآنى الكريم 


عمل المرائى فى إنفاقه» و الأخير و عملهما جميعاً ب (صفوان عليه تراب... إلخ)» أو يشبه 


عمل النار بالمهلء و الأ-خير بغلى الحميم؛ حينئذٍ نكون أمام تشبيهات تفريعيه لها مسوّغاتها الفنيه الواضحه. على العكس من 
الفورقن اللشن نيدي ف طند وهنا ]3 لا مي لأن بفنة لؤة السماءالفرين و الخ الدهك تدر ها يكن الذهات إلى أن 
النصّ 


عق الممكن أن كودق لكل فق لوقو شبك المماء المسند ين خلال التميل دو اليه 
و أل ما يثير التساؤل هو : هل أن النصّ - و هو يتحدّث عن انشقاق السماء - يستهدف 


لفت أنظارنا إلى لونها أم إلى سمكها؟ أمَا الذى يتبادر إلى الذهن هو السمككء و هذا لا يمنع من أن يحدّثنا عن اللون أيضاًء أى 
السك فقروتا باللوة من هنا تميل إلى التفسير الذات 


إلى أنَّ الورده هنا ليست الفرس, إِنّما النبات» لأنّ النبات يتميّز بهشاشه كما هو واضح. 


والانشقاق يتناسب مع الهشاشه؛ و حينئذٍ يكون النصّ قد ذكر لنا أولا سُمك السماء من حيث هشاشتها بعد التصدّع» و يمكن أن 
يتحدّث بعد ذلكك عن اللون فيشير إلى الدهان, وهو زيت بتلوّن بأكثر من لونء و لكن حتنّى فى هذا السياق نحتمل أن يكون 
الدهان أيضاً 


مرتبطاً بالسمكك» حيث أشار البعض من المفسرين إلى أن المقصود فيه الأديم الأحمر. 


ص : ا 


فالدهان سواءه كان دهناً أم أديماً أحمر من حيث الهشاشه أقرب إلى السمكك منه إلى اللون» و حينئبٍ يكون قد تحدّث فى 
الحالتين عن سمكك السماء بعد انشقاقها مشيراً إلى هشاشتها المتجسّده أُوَلاً فى (ورده)» ثم تشبيه ذلكك بالدهن» لكن قد يرد 
تفمل السساول تاسكس أن سنن الاتششقاق قن وودهدو يقفهها الدع بحن كدي المتك وجيت أن ها تعضلة فيا هو 
التعرّض لكل من السمكك و اللون فى آنٍ واحدء يدلّنا على ذلك أنَّ الورده لها مادّتها و لونها غير أحمدهما عن الآخرء و يعزز 
ذلكك تشبيهها بالدهان» حيث قلنا: إن 


البعض أشار إلى أن المقصود من الدهان هو الأديم الأحمر و هذا الأخير يجمع بين الشيئين : الماده أو السمكك و لونه الأحمر. 


و فى الحالات جميعاً فإنّ تلفّع النصّ بضبابيته المذكوره و ترشّحها بعد إيحاءات مهمه يهبها مزيداً من الإثاره و الجماليه بالنحو 
الذى أوضحناه. 


ص : 1 


سورهة الواقعه 


قال تعالى : «ثمّ نكم أ يّها الضالّون المكذّبون * لآكلون من شجر من زقوم * فمالئون منها البطون * فشاربون عليه من الحميم * 
فشاربون شرب الهيم)10). 


الصوره أعلاده؛ من الصور التى تَنّسم بالطرافه» من جانبء كما ينسم بعضها بالألفه الشديده من جانب آخرء مقابل ما ينّسم منها 
بالأملفه العامه» و مقابلهما مما ينّسم بما هو نادر أو مضبب ممتع. الصوره تتحدّث عن الضالين المكذّبين» حيث رسمتهم بهذا 
النحو «لآكلون من شجر من زقوم فمالئون منها البطون فشاربون عليه من الحميم فشاربون شرب الهيم»» و سنقف أوَّلا عند الصوره 
التشيبهيه الأخيره إن أهقيه هذا التشبيه مل 


ولا فى ألفته الشديده كما قلناء و تتمثّل ثانياً فى مادّته التى أوجدت علاقةٌ بين 
المنحرفين و بين الحيوان؛ و تتمثّل ثالثاً فى انتخاب نمط الحيوان. فالقرآن الكريم؛ فى 


نصوص قرآنيه أخرى: رصد العلاقه بين المنحرفين و الحيوان من خلال تشبيههم بالأنعام كما هو واضح غير أ نه هنا قد انتدخب 
نمطا معيّناً من الأنعام هو الإبل» و هذا يعنى أن السياق يتطلب هذا الانتتخاب لسبب واضح هو أنَّ النضّ ليس فى صدد رصد 
العلاقه بين فكر المنحرف - و هو فكر معطل و متخلف لا يمارس أيه فعاليه من الذكاء - و بين الحيوان» كما هو طابع النصوص 
لخر لت عرضيها لواف ختعه بحي ديد فقا تاكة لئر كب على الجانيع النند وله لم عو ينو بدا رصنة لط نتن من 
العلاقه هو الجزاء الذى 


ص : 17م 
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ينتظر المنحرفين فى اليوم الآخرء أى موقعهم من الجحيم و طريقه الجزاء» حيث تحدّث عن النار التى تلتهمهم عبر تركيب صورى 
يعتمد الاستعاره؛ استعاره الأكل لشجر الزقوم؛ 


و استعاره الشرب للحميم, و بما أننا عرضنا فى الصفحات السابقهِ لاستعاره أكل النار 


وشربه. حينئذٍ لا نجدنا بحاجه إلى تفصيل الحديث عن ذلكك بقدر ما يتّصل الأمر بالصوره التشبيهيه و علاقتها بالصور الاستعاريه 
السابقه عليها. 


وكماقلناةفإن احن أشكال الأمسه الصو التهبييه الأخز سن ورنحبها لطريقه الجراء الى يعظز القباليق المكدين هذا 
العراميعكل فى سل الأكل و الدرب: 


ومن ثم ما يعنينا منه هو عمليه الشرب» حيث شه النصٌ القرآنى الكريم شربهم للحميم 


شرب الإبل» مما نستخلص منه أنْ رصد العلاقه بين المنحرف و الحيوان هنا ليس فى صدد ظاهره عقليه» بل ظاهره بيولوجيه؛ مما 
يستدعى انتخاب نمط خاصٌ من الأنعام» هو الإبل دون غيره» نظراً لا تسامه فى عمليه الشرب بسمه خاصّهٍ تختلف عن الأنعام 
الأخرى. هذه السمه إصابتها بالهيام» و هو شدّه العطش, بحيث تلح فى شربها حتّى تموت. 


عايض الا ففل أن يكن التصوص الشميرية قير إلى أن التتسر ةفد ذلكة هو الأرمن الريظنه الى الا يررويها لماه بيه أن 
هذا التفسير نستبعده لأكثر من سبب» و فى 


مقدّمه ذلك أنَّ النضّ فى صدد منحرفين» هم إلى الحيوان أقرب من غيره» كما هو ملاحظ فى النصوص القرآنيه الأخرى التى 
أشرنا إليهاء و حينئذٍ فإنّ تشبيههم بسماتٍ الحيوان 


يكون أقرب من تشبيههم بسمات النبات و الجماد و نحوهما من الموجودات» حيث ينسجم شربهم غير المقترن بالوعى مع شرب 
الجيوان غير المقترت بالوعى تر كيباء كما أن 


النتائج المترتّبه على الشرب عند الواعى تنسجم مع شرب الحيوان» كما هو بِيْن. 


طبيعياً ثمّه سمات فنيه ذات طرافه و إثاره فى هذه الصوره؛ منها اللغه الساخره التى يستخدمها النصّء فهو فى صدر المقطع الذى 
يتحدّث عن أصحاب الشمال يشير إلى أ نهم فى «ظل من يحموم * لا بارد ولا كريم(0)» فإشارته إلى أن الظلٌ (و هو من 


يحموم) 


ص :816 
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سخريه. و إشارته إلى كونه أنه «لا بارد و لا كريم» أشدّ سخريه و من ثم فإنّ إشارته» فى 


الصوره التشبيهيه التى نحن فى صددهاء تتضمن بدورها عنصر السخريه امتداداً للسابق وإحكاماً للبناء العضوى للمقطع. حيث إِنَّ 
ل نكا لمرانه ا كوانعو 20 6 اير بدراف ا كد انمتا لقي اداح قم محري قن لحر حب 


الحميم» ليس مجرّد شرب بل الشرب غير الواعى متمئّلا فى عدم إروائه من ذلكك. 


هو المصدر (شرب». فيما يظل استخدام مثل هذه الأداه (المفعول المطلق)» من حيث كونه و كل غمليه الغترت (فشاربون شرب) 
يظل أكثر دلالهٌ من سواه بالنسبه إلى عمق الشربء فمادام النصٌّ يتحدّث عن الحيوان الذى لا 


يرويه الماء و يكثر من شربه حينئذٍ فإنّ الأداه التشبيهيه المؤكده تتناسب مع كثره الشربء كما هو واضح. 
إذن : تبن لنا مدى طرافه التشبيه و انطوائه على سمات فنّيه متنوعه بالنحو الذى أوضحناه. 


ص :985 


سوره الحديد 


قال تعالى : «اعلموا إِنّما الحياه الدنيا لّعبٌ و لهو و زينةٌ و تفاخر بينكم و تكاثر فى الأموال و الأولاد كمثل غيث أعجب الكفَارَ 
بان ثم يهيج فتراه مصفرًا ثم يكون 


حطاماً...)(0). 
الصوره أعلاه» تمثّل واحدءٌ من الصور «التمثيليه» التى تعتمد أداه خاصضّهً سبق الحديث عنها. 


و طرفا الصوره هما : الحياه الدنيا و المطر. و قد تحدّثنا فى موقع آخر عن هذين العنصرين أو الطرفين, إلا أن السياق يتمايز فى 
ذلكء حيث ورد التفصيل هنا فى المفردات 


المتنوّعه لطرفى الصوره؛ ففى الطرف الأوّل ثمّه مفردات هى : اللعب و اللهوء الزينه» التفاخرء التكاثر. 


وفى الطرف الآخر ثمّه مفردات هى الإعجاب» الهيجانء و الاصفرار, الحطام. و هذا التفصيل ينطوى دون أدنى شكك على أسرار 
نيه تتناسب مع طبيعه الأفكار المطروحه. فى 


الطرق الأول قم إشاره ال ستسدرعه من العاتجاة كين المشر وضه لدي الكصية القرين وف الفارف اكع از قارف يه 
هذه الرغبات و بين مستويات من ظاهره الغيث و علاقته بالنبات و نتائج ذلكك» حيث إِنَّ النضّ كان بمقدوره أن يقارن بين الدنيا 


بنحو مجمل و بين النباث و يبسه إلآ أنّه فصّل فى مفردات كل منهماء نظراً لانطواء ذلكك 


ص : لا 


.7٠١ / ديدحلا-١‎ 


على أسرارء منها أن الدنيا مجموعه من الرغبات المتشابكه؛ و ليس مجدّد رغبه محدده. وهو أمر قد يحمل الشخصيه غير الواعيه 
على الانصياغ إليهاء لذلكك فإِنْ النصّ وازن بين 


هذه الرغبات المتشابكه و بين التشابكك, الذى يترتّب على مراحل نموٌ النبات و موته. 


فالسية إلى الرقباك وطين انلك ساجات قير عي ملاوع و كليا ذاك قاقلة فرج ار كف الناس متها : اللعية وهو سل ركه 


غير مثمر البنّه لأنه مجرّد تزجيه للوقت» 


ومنها : اللهوه و هو سلوك يمثّل الغفله عن الواقع الذى ينبغى أن يتعامل الإنسان معه. و منها الزينه» و هو سلوكك يعنى بالزخرف 
الخارجى للأشياء» و ليس بجوهرهاء و منها : التفاخر» 


وهو سلووكك ذاتى استعلائى بهدف إلى تأكيد الذات و تحطيم الآخرء و منها : التكاثر» و هو 


كوو عمال قسن الندنية الشيحةه إلا أ نّه بحوم على التعامل مع ابرز ظاهرتين» هما الأموال و الأولاد. بصفه أن أوّلهما يتصل 
بالممتلكات الماديه للذّات (الأموال)» و الآخر بممتلكاتها الْنَسَبِهِ بصفه أ نّها قؤه لتحطيم الآخر. 


إذق #غلذ» لعلو بغر نك كز وخيااف برع تمت سيا فى برو كن لأختعاء يا اا لكان 
و يلاحظ أنَّ النصّ من الزاويه الفنّيه جمع بين التعبير المباشر و غير المباشر فى هذا 
الجانب» فهو قد اعتمد الصوره التمثيليه فى تحديده لمعنى الحياه متجسّده فى قوله تعالى 
«الحياه الدنيا لعب...» حيث أوجد علاقه بين الحياه و بين اللعب و أحدهما غير الآخرء 


وبهذا يكون النصّ قد اعتمد نمطا من التركيب المتداخل للصورء أى أ نّه جعل الطرف الأوّل من الصوره التشبيهيه صوره تمثيليه. 
فتداخلت الصورتانء التشبيهيه و التمثيليه» فى تركيب خاصٌ يعتمد على عنصر التنوع بين الصور. كما يعتمد على التنوع فى اللغه 
العباترة واغير المجاقرها ميا أن النمى لج يعدا على الترعيك الشورى فى عرض للطواضن اديوه الأعرئ (لزيه) (الطاع» 
(التكاثر)» بل اكتفى من ذلكك بظاهرتى اللعب 


واللهوء كما لحظناء و لهذا التنؤع جماليته دون أدق شكة انعناة وو لاك الممكلة قن قو السناء لوك دي صر ساف لا 


حت تنهان شف جا ني الع انطوااوتها على اتدارضات:«اتيدورد قنز دعق الذاك رتفي لاسر 


ص :81/1 


إذن : التنوع أو التفصيل فى الصوره أمكن ملاحظتهما من حيث التشابكك, و أمكن ملاحظتهما من حيث التركيب الصورى. بيد 
أن الأهم من ذلكك هو ملاحظه النتائج المترتّبه 


على المقارنه بين طرفى الصوره. أى الحياه بلعبها و لهوها و زينتها و تفاخرها و تكاثرهاء 
و بين الغيث و الإعجاب بنباته ثم هيجانه و اصفراره و حطامه. 


مما لا شكك فيه أنَّ كلا من الحياه الدنيا و المطر يتماثلان فى كونهما مادّه معدّه لإشباع الحاجات. فاللعب و سائر السلسله المشار 
إليها مادّه لإشباع الحاجه, و المطر مادّه لإشباع الأرضء و الحاجه الأخيره أيضاً مادّه للإشباع البشرى. بيد أنَّ الهدف فى 


نهايه المطاف ينصبٌ على المقارنه بين حاجتين تفضيان إلى نتيجه متماثله. مع ملاحظه أنّ الأولى تجدّدد ما هو غير مشروع. بينا 


تجسّد الأخرى ما هو مشروع؛ أى المطر بصفته 


ماده ضروريه للأرض» بينا لا يشكل اللعب و سائر الرغبات مادّه ضروريه؛ و مع ذلكك: فإِنٌ النصّ ليس بصدده المقارنه الشامله بين 
الحاجتي أجل بفعده زهبة العتصير المشعر كك رجهماء وهو : الشيحه الى يفي إليها كل متهماة زتهن:روال الساده فالتنات 
المعتمد على المطر يتحوّل إلى حطاء, و الإمتاعات الدنيويه تتحوّل إلى حطام أيضاًء و هذه هى المادّه 


المشتركه بينهما الحطام. لكن لا نزال نتساءل عن السرٌ الفَنّى لهذا التفصيل فى عمليه نمو 
النبات وصلتها بالحاجات الدنيويه. 


ذفنن أن النصّ قد ألمح إلى «غيث أعجب الكقار نباته»» وهذا ما ينطوى على سر واضح» حيث أن الإعجاب بالنبات يتوازن 
مع إعجاب الناس بالحياه الدنيا. 


ثانياً : إن النتيجه النهائيه لهذا الإعجاب هو زوال النبات و مروره بمراحل هى اليبسء الاصفرار» الحطام. 


ِنَّ اليبس رمرٌ واضح يتقابل مع النموى أىئْ العدم مع الوجود. فكلاهما - الحياه الدنيا والنبات - يبدء ان بالنموٌ و ينتهيان إلى 
اليبس أو العدم. 

و أما الاصفرار فيج .د رما لاكتهابة سال الماظ؟ أى: أن العرؤرة تساك أزلا عن عدم» الشىء. ثم تتحدّث عن استجابه 
الرائى حياله» حيث أنْ الزراع بعد إعجابهم بنموٌ النبات و ازدهاره إذا بهم يجدونه مصفرًاًء و الاصفرار - كما هو واضح - يتركك 


استجابه 


ص :81 
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جابه المؤلمه 


86١: ص‎ 


سوره الممتحنه 


- 


قال تعالى : «إنْ بَنْقَُوكم يكونوا لكم أعداءً و بَنِسُطوا إليكم أيديهم و ألسنتهم بالسوء و ودّوا لو تكفرون»(1). 


إن الرمز الملحوظ أعلاه «يبسطوا إليكم أيديهم و ألسنتهم بالسؤوة نطرض على خصملة مق الأسران الفليه لحل أو كيدها تقل الرية 
من تركيبه المألوف إلى تركيب جديد له. 


فمن المعروف أنّ بسط اليد هو رمز للعطاء» فقد استخدمه القرآن الكريم فى الدلاله المذكوره؛ كما هو بتِن, إلآ أن الاستخدام 
الجديد لهذا الرمز جاء فى الموقع الذى تحدّث 


عنه الآن» مقروناً نجمله سماك» متها : ثقله أو توظيفه فى سياق سلبى هونبسط اليد بالسوءء هذا النقل أو التوظيئش ينطوئ ليس 
على مجرّد التوظيف الجديد, بل على نقله مادّه الاستعاره» و هى العطاء المالى» إلى العطاء العسكرى, و هو المساعده مثا ثم 


توظف لكف إلى بنا مو سل يذلا من الأتجاى أى تقلديىة التساغده إلى العاريس #الد فدات هن العدز مشيرا إلى أ لد 
يبسط يده بالسوء بالنسبه إلى الإسلاميين» هذا يعنى - كما قلنا - أنَّ الرمز قد استخدم فى سياق مضادً مما يهبه طرافه و إثاره» كما 
هو بين» مضافاً إلى أنْ بسط اليد نفسه - فى استخدامه الجديد - يظل مرتبطاً بظاهره المساعده التى تتم عادهٌ عن طريق اليد. من 
حيث استخدامها للسلاح. و الأشدّ إثارءً و طرافةً أن هذا الرمز قد تمدّد استخدامه و استطال و اكتسب إثارات ممتعه حينما وظفه 


النصّ القرآانى 


ص : ١6م‏ 


١-الممتحنه‏ /؟. 


الكريم ليس فى عمليه المساعده المرتبطه باليد كالعطاء المالى أو العسكرى أو غيرهماء مما له علاقه بالاستخدام اليدوىء بل 
تجاوز به إلى تخوم جديده تتّصل باللسان أو الكلام 


من حيث كونه أداءً تعبيريه أو إعلاميه عن المساعده أو المعاداه» فاليد و اللسان - كما هو واضح - يجدّم دان أداه المساعده أو 
المعاداة عسكريا و“إغلاساء و هذا ما وظفة انض 


حينما نقل بسط اليد بالسلاح إلى بسط اللسان بالسوء, و بهذا الاستخدام يكون النصّ قد 
لكك أكثر من متحن فنن فى عمليات توظيق الرمزء:فأؤلاً نقل بسط اليد إلى بسط اللسان؛ 


كما قلناء و ثانياً نقله من الزاويه الإيجابيه المساعده إلى الزاويه السلبيه أو المعاداه» محمّقاً بذلكك تجانساً مع بسط اليد بالسلاح فى 
الرمز الأوّل «و يبسطوا إليكم أيديهم» من جانب» 


و توظيفاً جديداً لعمليه البسط باللسان من جانب آخر. و الأشدّ إثارة من ذلكك كله من 


جانب ثالث هو نقل الرمز من بسط اليد بالسلاح إلى بسطها بالسوءء حيث إِنَّ استخدامه لعباره «السوء» بصفتها جديداً له طرافته و 
إثارته» أى نقل هذا الرمز من استخدامه المألوف للسلاح إلى استخدام مطلق ما هو سلبى» بحيث يشمل السلاح المادّى المعروف 
و غيره هو أشكال الساءدة الماك ب قلع الحاتي اكد رن العمل اليظ اللسان: 


و فى ضوء هذه الحقائق» نجد أن النصٌ القرآنى الكريم قد حفلء من خلال العباره الرمزيه المذكوره (و يبسطوا... بالسوء) بجمله 
من التوظيفات الفنّيه للرمز المذكور بالنحو 


الذى أوضحناه. 


ص : 67م 


سورهة الصف 
قال تعالى : «إنّ الله يُحبٌ الذين يقاتلون فى سبيله صِفَاً كأ نهم بنيان مرصوص)(1). 


النموذج أعلا-ه يتضمّن تشبيهاً قد اعتمد أداه (كأنَّ)» و الغالب فى التشبيهات هو (الكاف» إلا أ ّنا أوضحنا سابقاً» أنّ أدوات 
التشبيه الثلاث المعروفه (الكاف) (كأنٌ)؛ 


زنك ) يعد كا «والحد متها يكضاتين "أو اده اساضهدقن التير عن دري الشساكل ببق 


طرفى الصوره. حيث تجدّد د (مثل) الدرجه العاليه» و (الكاف) الدرجه المتوسطه. و (كأن) الدرجه أو النسبه الدنياء و السياق 
بطبيعه الحال هو الذى يحدّد هذه النسبيه أو تلكك» 


مادمتا تعر كماما بن الهدق مق إتحدات العلاقه ريق طرق الصووه هو تحقق عتضر (الأثاره): و لبس الدرععه العليا من التسافا . 


و إذا دققنا النظر فى الصوره التى نحن فى صددها نجد أنَّ النصّ القرآنى الكريم قد تحدّث عن ظاهره القتال. من حيث كونها 
ممارسه تلتحم فيها العواطف و الأجساد موقفاً و قتالاًء فإذا حدثت أيه ثغره فى إحداهما أو كليهما سوف تتركك أثرها السلبى 
على الممارسه, لذلكك جاءت الصياغه الصوريه لتتحدّث عن الالتحام المشار إليه متمكّلاً فى 


القتال (صفَا)» فيما يمكننا أن نتبتين مدى العلاقه بين الالتحام و الصف من حيث المظهر 
الفيزيقى للصف و تعبيره الواضح عن الالتحام. و لكى تتعمّق هذه الظاهره (القتال صِفَاً) 


ص : 1617م 


.5/ فصلا-١‎ 


نجد أَنَّ النصّ يتجه إلى العنصر الصورى ليقدَّم لنا تشبيها تتحدّد من خلاله درجه الالتحام 
ف تدافا :المطلوة) اق هدام ترفرت الصووه عليه 


فالقتال (صفًا) من حيث مظهره الفيزيقى حينما يشبّه بالبنيان المرصوصء حيئئذ فإنّ العلاقه بينهما لا تتطلب درجه علياً أو وسطى 
مق الكماتل الفرزيقي» نظرا لكو الشنان هيكا سا كك لآ بست ١‏ جره ريق من عر الجر الله لاقن إنضت الرتكال 
حيث ينفصل فيزيقياً كلّ واحد منهم من الآخرء و هذا ما يتطلب درجةً محدوده من التماثل فى 


عقيف لأؤنازه سنا فى أداه (الكاف) التى تضطلع بهذه الوظيفه فالمهمم هنا ليس 
درجه التماثل فى مختلف الأبعاد بين البنيان و الصفء بل العنصر الاثارى المشتركك بينهماء 


و هو وحده البنيان و الصفّء حيث أنَّ كلا منهما تتجشد و حدته فى خصيصه عدم التخلخل؛ بصفه أنّ البنيان متماسكك الأجزاء. 
و بصفه أن الصف متماسكك الأفراد لا يفرّ 


أحد المقاتلين منه» و لا تتصدّع وحده عواطفهم المشتركه فى القتال من أجل الله تعالى. 


إذن : إن السر فى استخدام (كأنَّ) يتضححّم من خلال ما أوضحناه و من ثم فإنَ المهمّ هو تحقيق العنصر الإثارى كما كرّرناء و 
كفى من الزاويه الفْنّيهِ أنْ نجد أنَّ الإثاره تبلغ درجتها العاليه» و بالرغم من أن درجه التماثل محدوده حتّى لتفوق ما هو متماثل 


بين الظواهر» و هذا ما يسم خصيصه الفنّ المعجزء حيث نجد أنّ البنيان المرصوصء و هو المبنيٌ من الرصاص أو أيه ماده أخرى 
يتحفّق فيها التماسكك و الإحكام من حيث الأساس و من حيث المظهر و هذا ما استهدفه النضّ حينما شه صف المقاتلين 
بذلككء فهم من حيث الأساس و المظهرء أى العواطف المشتركه و تجسيدها فى مظهر فيزيقى؛ وهو الصف العسكرى يتماثلون 
مع البنيان المرصوص فى الظاهره التى تقدّم الحديث عنها. 


إذن : لحظنا مدى جماليه الصوره المقان الماامن حت الأذاءى الثر كت :و العنصر الأثارق: بالنحو الذى تقدّم الحديث عنه. 


ص :16م 


سوره الجمعه 
قال تعالى : «مثل الذين حَمّلوا التوراه...)00). 


هذه الصوره تجسد أحد أشكال التشبيه المتوكى ء على المثل» و المثل - كما هو ملاحظ فى الاستخدام القرآنى - يُستخدم حيناً 
فى أحد طرفى التشبيه» و حيناً آخر فى طرفيه؛ و حينا ثالثاً يقترن بأداه التشبيه الرئيسه (الكاف)» حيث يتزاوج مع الأداه» الطرف 


الأخير من التشبيه (كمثل)» و هذا ما استخدمته الصوره أعلاه. و من الواضح أنَّ أدوات 
التشبيه غندما تك بهذه المستويات الثلاثهء فهذا يعنى أن تصاعد درجه التماثل بين طرفى التشبيه تأخد نهايتها القصوى. 


وبالقء]: فإث عفيه الأنير اقبلبيى «بالتحوات البند كرى دورق سود تمق الخوانات تند قو كرا لأقضن .وربجات النتاد الذي بعلت الذهته 
اليهوديه» فالملاحظ أن النصّ القرآنى 


الكريم يماثل؛ فى مواقع متنوعه؛ بين الكفار و بين الأنعام مثلاء أمَا بالنسبه إلى اليهود فيمائل بينهم و بين أشدٌّ الحيوانات تخلفاً 


فى جهازهم الإدراكى» و بذلكك يسمهم بأ نهم 
أشك المتحرفين تخلفاً فى الذهنيه: 


والمهم بعد ذلك هو ملا-حظه خطوط التماثل بينهم و بين الحيوانات المذكوره فى تفصيلاتها المثيره. إن النضّ الكريم طرح 
ظاهرتى (التحميل) و الحمل و علاقتهما بالكتب 


فى التفصيلات التى تناولت خطوط التماثل بين الطرفين» و بذلكك أكسب الصوره جماليه 


ص :5160 


١-الجمعه‏ /ه. 


فائقه فى تركيبتها. و أوّل ما يلفت النظر هو : صياغه التحميل لا الحمل» ثم صياغته من خلال الفعل المبنىٌ للمجهول» حيث كان 
بالآمكان أن برقال "عقيلوا التوراة والمين ملو 


د 1 9 به و سم ب «يحمل» من خلال الفعل العادى و المعلوم. ترى ما هو 


السرٌ الفَنّى ذلكك ؟ و ثمه إثاره أخرى هى : أنّ النصّ قال (ثمٌ لم يحملوها) و لم يقل ثم لم يعملوا بها مثلاء فما هو السرٌ الفَنّى فى 
ذلك أيضاً؟ 


إن أدنى تأمّل بالنسبه إلى (حَُمّلوا)» يكشف لنا بأنّ النصّ يريد أن يقول لنا : إِنْ هؤلاء 


اليهود لم يحملوا العلم من خلال الوعى بمعطياته» بقدر ما حملوه من خلال التكلؤ فى تقبله» و ظاهره التكلؤ تظل سمه واضحة 
فى ممارساتهم و استجاباتهم حيال الأشياءء ونحن حينما نستقرى مواقع متنوعه من القرآن الكريم؛ نجد أنَّ الظاهره المذكوره 
تسمهم 

بوضوح. فحينما أمروا بذبح البقر مثلاً تلكلؤا فى ذلكك, و حينما أمر عليهم طالوت تلكأوا 


فى ذلككء مع أ نّهم طلبوا قائداً لهم بأنفسهم لينقذهم من الجبابره. و الأمر كذلكك بالنسبه إلى مواقف كثيره عرضها النضّ 
القرآنى الكريم فى سوره البقره و غيرها. و هذا التكلؤ يكشف 


عن العطل الذهنى لديهم. و من ثم يشير إلى العطل بالحيوان الذى يفصح عن الحقيقه المذكوره؛ و لكن : كما قلناء فإنّ سمه 
(التحميل) لا (الحمل) هى التى نسجها النصّ حيالهم» بصفه أنْ هذا العطل يحتجزهم عن حمل الشىء بوعى» فلذلك (حمّل) 
عليهم لا أ نهم حملوه: بعكس الدائه التى تحمل على ظهرها المتاع دون أن يقترن حملها بالوعى وعدمه؛ بقدر ما يشكل الحمل 
سمه طبيعه لديه. 


من هنا جاءت الفارقيه بينهم و بين الدابّه من جانبء و التوافق بينهما من جانب آخرء التوافق يتمثّل فى أنَّ كليهما لا يفيد من الزاد 
الذى بحوزته. و التفاوت يتمثّل فى اضطراب الوعى لدى اليهود و انعدامه لدى الدابّه. غير أن انعدامه لدى الدابّه لا يعنى 


أفضليه اليهود عليهاء بقدر ما يعنى عدم استثمارهم للمهاره العقليه» كما هو واضح. 
السمه الفْيه الأخرى الملفته للنظر هى أنّ النصٌ قال بعد ذلكك «ثم لم يحملوهاه و لم 
يقل «لم يعلموا بها. سر ذلكك - كما نحتمل فيا من خلال استجابتنا كقرّاء - أنَّ النصّ 
يستهدف الإشاره إلى التجانس بين عمليه (التحميل) و ما يترتّب عليه من الحمل. 


ص :262 


فالتحميل يعنى أن الزاد الذى يحمله الشخص إنما رض عليه و حينئذٍ فلا ينطبق عليه 
سمه أنه يحمل تلقائياًء لذلكك قال (لم يحملوها) تعبيراً عن عدم رغبتهم فى حمل التوراه» 
أى : أ نهم عندما حمّلوهم التوراه أبوا ان يحملوهاء مضافاً إلى ذلكك, فإن عمليه (الحمل) 
تظل 6 صورياً بدوره؛ هو الاستعاره» أى خلع صفه الحمل لما هو مادّى على ما هو 


معنوىء و بذلكك تتضحّم جماليه الصوره عندما تتزاوج فيها الاستعاره مع الصوره اللاحقه بهاء أى المشته به حيث جاءت الصوره 
اللاحقه تتحدّث عن الحمل للأسفار» و هذا ما يقتادنا إلى النظر فى المشبه به (يحمل أسفاراً)» فنقول : إن النصّ قد اختار الأسفار 
دون غيرها من الأمتعه العاديه التى تحملها الدابّه. و لا نحتاج إلى أدنى تأمّل حتّى نكتشف بأنْ النصّ فى صدد الحديث عن عدم 


إفاده اليهود من التوراه (و هى سفر).» و عندئلٍ فإِنّ تشبيه 
السفر بها يظل متجانساً تماماء أى تشبيه اليهود بالحيوان من حيث الذهنيه مع تمائل 


حملهما لما هو معنوى و نافع (التوراه و الكتب). إذن جاء طرفا الصوره بمجملهما وتفصيلهما يحملا-ن إثاراتٍ فنْيه من حيث 
الوحده و التباين فى آن واحد, وحده طرفى التشبيه فى التخلف الذهنىء فى الحمل للأسفار» فى عدم الإفاده منهاء ثم تباين 
طرفى التشبيه» ثم تباين طرفى التشبيه فى التحميل و الحمل و فى الاضطراب و الانعدام للوعى 


المتقدّم بالنحو الذى أوضحناه. 


ص : 6م 


سوره المنافقون 


قال تعالى : «و إذا رأيتهم تعجبكك أجسامّهم و إِنْ يقولوا تشمّع لقولهم كأ نهم خشب مسنّده يحسبون كل صيحهٍ عليهم هم العدوٌ 
فاحذرهم...)(1). 


تتضفن هذه الآديه صورتين تشبيهتين قد اعتمدت أولاهما على الأنداه التشبيهية كاير الأعرى على دا تقوم مقام أدوات 
التشبيه الرئيسه و هى (يحسبون). والصورتان تتحدّثان عن (المنافقين)» و تعرضان للمظهرين الخارجى و الداخلى لسلوكهمء 
المظهر الخارجى تتحدّث الصوره. عن سمتين منه هما : أجسامهم و أقوالهم, وأمْرا المظهر الداخلى فتتحدّث الصوره فيه عن 
إحدى سماتهم؛ و هى الخوف. حيث سنجد كيف أنَّ هاتين الصورتين تتلاحمان عضوياً بشكل له إثاره الفنّيه فائقه. 


و نقف مع الصوره الأولى» لقد سبقت الصوره (كأ نهم خشب مسنده) - كما قلنا - سمتان هما ملمح أجسامهم و أقوالهم. 


و من الواضح. أن هاتين السمتين هما من أبرز السمات التى تشدّ الآخرين إلى شخصيه صاحبهماء فالأولى - أى السمه الجسميه 
- قد ترتبط بالكمال الجسمانى, و قد ترتبط بالقوّهء أى البطوله» و الأمر ان جمعاً لهما جاذبيتهماء كما هو واضح. 


و أمّرا الأخرى - أى السمه القوليه - فلا تحتاج إلى التعقيب - مادمنا عرف ييا ان اللقد سوه يرث بعدالديا دهي سيط 
على الآخرين: لكن: لبو كيف تعاملت 


ص :/86 


. 5 / المنافقون‎ -١ 


الصوره (كأ نهم خشب مسنده) مع تلك السمتين؟ كيف تحوّلت بهما إلى صوره جديده مضادّه تماماً لما هو مطلوب من 
السمات» و ذلكك من خلال عنصر السخريه متمثلهٌ فى تشبيههم بالخشب المسنّده. إذن : لننظر إلى دلالات هذه الصوره التشبيهيه 
الساخره! 


لقد شبههم النصّ با لخشبء من جانبء و يكونها مسنده من جانب آخر. لقد كان بالمقدور أن يُشْبّهوا بأىٌ شىء يضاهى السمه 
الجسميه و القوليه إلا أ نّهِ اتتخب تشبيههم بالخشب المسنده؛ فما هى أسرار ذلكك من خلال القراءه المتذوّقه؟ 


إنَّ الخشب لا روح منه كأ يّهِ ماده جامده إلا أنه جمود لاصلابه فيه. فالحديد مثل 


ماده جامده أيضاً إلا أنه صلبء و هو رمز للقوّه. ثم إِنّه من الممكن إذا كان الهدف هو إراده أن أجسامهم تفتقر إلى الشجاعه و 


أن أقوالهم هى جوفاءء» أن يُشْبهوا بمادّه هشه كالورق 


مثلاً مقابل الماده المتماسكه. بيد أن كلا من المظهر الحتّرى و القولى لا يتناسب إل مع ماده تنطوى على التماسكك دون أن 
تكون صلبه» بل تماسكك هشء و هذا ما ينطوى عليه الخشبء بيد أن الأهمم من ذلكك أن سرَاً فنْياً آخر يكمن وراء ذلككء و هو : 
أن الخنن هوف الأصل تبات عت والكنه فقد الحبويه فتحول إلى ماده زلا تحياءة و هذا ما ناسين :تماما 


مع تركيبه المنافقين» من حيث كونهم يستبطنون ما هو غير ظاهر» و يستظهرون ما هو غير باطن» تحقيقا لنزعتهم النفعيه ثم خوفهم 
من الفضيحه التى تقضى على النفعيه التى من 


أخلها مارسوا عمله التتان هد ا كمال العصورة اضافة تسبي قفة أن الحفته الفنن الشكته لتقف قل الس جديا : 
الجسميه و القوليه» و ليس على واحده منهماء و من ثم فإِنّ التساؤل يظل حائماً على معرفه صله ذلكك كله بممارسه النفاق 
بمستوياته التى أشرنا إليهاء مع ملاحظه أنَّ البناء العضوى لهذا التشبيه ينبغى ألا نفصله عنما سبقه و لحقه من التعبير. 

وفى ضوء ذلك فنقول : إِنّ أهميه هذا التشبيه تتمثل فى كونه - فى أحد مجالاته - قد انتظم كلتا السمتين الجسميه و القوليه 
بحيث يصح أن يُشبه كل من الجسم و القول 

بالخشب من جانب ما يترتّب على ذلكك من التشبيه الآخر المتتصل بحسبانهم كلّ صيحه هم العدو من جانب آخرء و بهذا يكون 


الإحكام العضوى بين أجزاء النصّ قد بلغ مداه 


ص :8694 


المذهل. 


نا بالنسية إلى صئلة الحفب بالسمه الأولى الجسمء فأمرٌ من الوضوح بمكان كبيرء فإذا كانت السمه الجسميه تتمثّل - كما قرر 
ذلك المفسرون القدامى - فى ضخامه الطول و 


العرض و العمق حينئذٍ فإنْ القوّه تظل هى الإفراز الواضح للضخامه المشار إليهاء و الحديد 


بما هو صلب - على سبيل المثال - من الممكن أن يجشّد د ذلكك, و ليس الخشب الذى يفتقر إلى الصلابه» لكن كما تفت 
الإشاره فإنّ أهمّيه التشبيه بالخشب تتصاعد عندما نربط بين 


كوه قاقدا الكيادسة السام سانقا ادو هو اننا له ستل ف التحديل غين المسوق 
بالحياه كما هو واضح. 


لذلك نجد أنّ التشبيه بالخشب يتناسب تماماً مع الشخص الذى ينسم بالحياه منه جانبء و بفقدانه إصاله ذلكك من جانب آخر. 
فالمنافق فى مظهره الجسمى المذكور حيٌ, إلا أ نّه متت فى عدم استخدام لقواه» نظراً لجبنه الذى عرض له النصّ فى الصوره 
الأولى 


«يحسبون كل صيحه عليهم هم العدو). يبقى أنْ نعرض لسمه (مسنده) المتريّبه على الخشب المذكورء حيث كان من الممكن أنْ 
دكن بالششن وجاده :قوق از اله كمه (سكهة) فنا عو سف لكك إن للش فيد دا لا بتار ى عل مظهز معنا كدو نما 
سني عنقة الفنا سكف و الجاة دي افلا ننه إلهه لاك اث سمل هه نظ تشكوسه بسن الت الخال من الحاد ار 
الحركه تماماًء كالتمثال الذى لا روح فيه» بل تجده 


خايك ا لخدا علنه لدي 
و الأمن كذلككه بالشته إلى السافق اند تمش كه مين إلة | دالأهيريه فو ويت يكف وله | ذا ل وال عم وراك 


و نتساءل : إذا كان المظهر الجسمى فى صلته بالخشب المسنده قد اتضح من خلال الفقرات المتقدّمه» حينئذٍ ما هى صله المظهر 
القولى بذلكك؟ فى تأمل يقتادنا إلى ملاحظه 


انالف ل تموات كنات فرخطا بالمظين النافكى” أو المتيي وق وتفني الخالقية كته فناة بي ناحقة التعو وي لومس الدلاله 


الذى يتحدّث عن البطوله؛ ففى الحالتين إذن لا حيويه حقيقيه فى الكلام» بل مجرّد 


886٠١: ص‎ 


صياغه بلاغيه أو مجرّد كلام بلا مضمونء و بهذا يكون تشبيهه بالخشب المسنده محكوماً بنفس السمات التى عرضنا لهاء بالنسبه 
إلى العلاقه بين مظهرى الجسم و الخشب المسنده. 


وبهذا نكون قد ألقينا الإناره على الصوره التشبيهيه الأخرى (يحسبون كل صيحه عليهم هم العدو)» فسواء كان المقصود منه 
العدوٌ هو فضيحتهم من خلال الوحى حيث يخافون أن يكتشف واقعهم, أو كان المقصود هو الصيحه الحقيقيه ففى الحالتين» فإنّ 
الجبن يظل هو سمتهم الحقيقيه بالنحو الذى تقدَّم الحديث عنه. 


ص :ام 


سوره الملىكى 
قال تعالى : «ثُت ارجع السيير كقيى تقلت اليك النعيه خابسنا وهو عصلين دو للك زيّنا السماء الدنيا بمصابيح...(1). 


الصوره أعلاه تتحدّث عن السماوات من حيث بناؤها الذى خلقه سبع سماوات طباقاً ما ترى فى خلق الرحمان من تفاوت فارجع 
البصر. و تتحدّث عن تماسكك الظواهر الإبداعيه» مشيراً إلى عدم الخلل فى ذلككء و تطالب الرائى بأن يمارس عمليه النظر إلى 


السماء» و تطالبه بأن يكرّر النظر فى ذلكك (ثمم ارجع الح كدعو اسقيرا إلى أن البصر سيرجع كلا فى نواه العظاف: 


وها تكاهو التذكيب السووئ: القاقل :ووقلت الكت الع ا كاسنا ويد في إل هذه الفيووء ب الى الايسنارية كنا غل 
واضحء حيث خلع النصٌّ سمه نفسيه؛ لذلك.إِنْ النصّء كما أشرناء فى صدد النظر الى إحكام البناء للسماوات» و لمطلق الظواهر 
وعبارتا 


(التفاوت) و (الفطور) تشيران إلى ذلك. 
و من الطبيعى أن حاسّه البصر هى التى تتكفل بعمليه الاستجابه حيال ذلكك. 


من هنا فإِنّ ممارسه هذه الاستجابه من خلال البصر خضعت لعمليه المطالبه المتكوّره بذلككء حيث قال النصّ أوَلاً: (فارجع 
البصر). ثم قال ثانيه (ثمم ارجع البصر)ء 


وهذه المطالبه المتكرّره تجانست فنْياً مع تكرّر النظر إلى الظاهره الإبداعيه؛ أَىْ أن 


ص : 887 


١-الملكك‏ / 2ه -8. 


(المطالبه المتكرّره) توازنت مع النظر المتكرّر و فى أمثله هذه الصياغه دالّه فيه ينبغى ألا تغيب عن أذهاننا كمتلقّين يهمّنا أن 
نتذوّق جماليه النصّ. 


لكن : لندع هذه الشريحه التمهيديه للنظر إلى الصوره ذاتها «ينقلب إليكك البصر خاستاً و هو حسير)» فماذا نجد؟ 


الملفت للنظر أن النصّ يخلع السمه الاستعاريه فى الآ-يه الكريمه بمستوييها الداخلى و الخارجىء فالأولى يعنى خلع صفه على 
ظاهره مماثله لها حشياً و تجريدياًء مثل تبادل الحواس عند الإنسان فيما بينهما كالتبادل بين حاسّتى البصر. و الآخر يعنى 


خلع صفه على ظاهره مباينه لهاء مثل خلع صفه بشريه على جماد مثلا. 


هنا فى النصّ الذى نحن فى صدده نجد أن نمطى الاستعاره قد استخدما بنحو له إثارته الفنّيه. فالبصر و ارتداده (ينقلب) سمتان 


جسميتان» والبصر و خسوءه. تاهما تعس والآخر نفسى. 
بيد أنّ الأهم من ذلكك هو الاستجابه اكه لعمليه الإبصار و نتائجها. 


و القارىء مدعو بطبيعه الحال إلى أَنْ يمارس بنفسه هذه العمليه ليستجيب لها وفق درجه مخزونه الخبروىء أى خبراته» و عندها 
جد أن صفق الخبوعو العبور الل والك #مشكلذن غملية اتسحاية للقارى ناسين و خطووه ولاك النض» 


إن القارى كنا ممقة عمف إلى 'الشماء و والككطل ايكيا ينه خلال تكرن الظن التياهو اتاسنق قارعا كينت الآن كر 
النظر إلى السماءء عندها تحسس أهميه الصوره 


درك بضوة» اشحاعين :ا لحداهيا المي الميانهة:ز الل واف سك نقسية والكنه 


لماذا الذل؟ إِنّ المستجيب لن يلاحظ أىٌّ تفاوت و انشقاق على الرغم من سعه الساحه التى يمد بصره إليهاء و عندئذٍ مادام يكوّر 


التجربيه التى دعاه النصّ إليهاء فلا يعثر على أىّ تفاوت و انشقاق» سيتحسس نتيجة ذلكك 
مهانه مزدوجه. خيبهٌ حيال سماء لا حدود لمساحتها و إحكامها. 


الك لديل العت نو الها ذا الشور بعالك فك فيه 1 اعد م سمي امول ذا اها روم سرد فى حامق 
تجربته المذكوره المقترنه بالمهانه. نظراً لإعيائه 


ص : 887 


قوقا ديك يتديلكك تجهدا قن عارش لكك 


المهم هو أن كلا من المهانه و التعب يستقطب دلالله مهمه هى خيبه الأمل فى حجمها الأموسع نطاقاًء حيث أنَّ الشخصيه من 
الممكد أن تفي المنيافه الشمه فم لباقدرا 


كبيراً من الخيبه» و قد تتعرّض للتعب الجسمى فيسبب لها قدراً من الخيبه» لكن حينما يجتمع ما هو نفسى و ما هو جسمى, حينئذٍ 
فا ‏ عيو ا حلك سفق ف ناتس :ليا وكا عواة عبان دباللبدو النض | فيضاف 


قال تعالى : «و لقد زيّنا السماء الدنيا بمصابيح...)(١).‏ 
الصوره أعلاه تنتسب إلى الاستعاره» حيث خلع النصّ على الكواكب و النجوم سمه «المصابيح». 


و الصوره على بساطتها و وضوحها تتضمّن جماليه فائقه تجمع بين جماليه العباره و جماليه المرأى. إِنّها أوّلا تمتد إلى ما قبلها من 
الضون للسنائه يت لكف أن الع كاو نملك عد السعارات و إنحكايها وناقة و لكهلنا أن الع طالب الكلني رأث مم تضترة 


ويرجعه ثم يكرر ذلكك. حيث يرتدٌ البصر خاسئاًء و هو حسير. 


وهاهو الآن يطالت المطلتى أن عمد ضيه أرقا لكثه لنين هن لذل المياقوة بل شف عر قاقر حرت قير أن انماء الدها 
قد زيّنها الله تعالى بالمصابيح» و هذا يعنى أنّ حاسّه البصر هى التى تتكفّل بالاستجابه حيال المرأى المذكور. 


إذن : من حيث البناء الهندسىء نحن الآن أمام عماره محكمه يجمع بين أجنحتها عمود البصرء حيث ينظر من جانب إلى إحكام 
السماءء؛ و ينظر من جانب إلى مرأى 


المصابيح و ينظر من جانب ثالث إلى مرأى المصابيح ذاتها و هى ترجم الشياطين «و لقد زيّنا السماء الدنيا بمصابيح و جعلناها 
5 للشياطين...) كما لا تفوتنا الإشاره إلى 


التسلسل الصورى فى الصياغه» حيث يتم ذلكك من خلال التداعى (الذهنى)» و الخيوط 


ص : 801 


.2 / ككلملا-١‎ 


الرابطه بين سابق الصوره و لاحقهاء حيث ينتقل الذهن من إحكام السماء إلى مصابيح من مصابيحهاء إلى رسم عمليه رجمها. 


وأيًا كان إذا تجاوزنا البناء الهندسى أو العضوى للمقطع الذى يتحدّث عن السماء واتجهنا إلى الصوره التى نحن فى صددها 
نجد أنَّ الصوره - كما ألمحنا - تتسم بوضوح الرسم و بجماليته. 


و المهمٌ هو ملاحظه الاستعاره (الكواكب و المصابيح) و العلاقه الفنيه بينهما عبر الصوره المتقدهه فقاولا جد أن النصّ قد ألمح 
إلى الزينه «و لقد زينا» و نجد ثانياً أنّه قد ألمح فى النهايه الى (الرجم)» و هو على عكس الزينه تماماً بالنسبه إلى الشياطين» إلا أ 
نه بالنسبه إلى الإنسان الرائى زينه أيضاً حيث إِنْ عمليه الرجم؛ و هى تحرّك ضوءٍ خاص يخطف بسرعه و يمتدّه بمثابه سهم 
ينطلق بسرعه ملحوظه يعد مرأى له جماليته أيضاً. 


ثانيء نجد أن النصّ قد انتخب ظاهره المصابيح ليشير بها إلى الكواكبء و كان من الممكن أنْ يقول النصّ - كما ورد فى نص 
قراتى" الخير حنوإنا ويا السناء الدقيا ويعه الكرا كب قتار كا النواتى شعي ليا بالظر إلى ا كبامرأى لاله الديقهة لا لد 
هناء قد استخدم الاستعاره. و هذا ما يدفعنا إلى استكناه السرٌ الكامن من وراء ذلكك! إِنَّ 


جماليه الأداء هنا تتمثّل فى تهيئه الاستجابه النسبيه للمتلقّى» فالكواكب و النجوم تبدو 

لازاتى بحص العفيات ركم قر لقعي ذأ بد اسار اخرى يكن العقل 
القارى ء من تصوّراته العقليه للكواكب و النجوم» من حيث حجومها الحقيقيه إلى حجومها 
النسبيه لدى القارى ء؛ أكثر دقّه و طرافةٌ من المصابيح» بصفه أن المصابيح إِما أن تبدو لدى 


المشاهد لها من مسافه بعيده بحجم يماثل الك وكب و النجم, أو أنْ فتيلها الضوئى يبدو للرائى القريب بالحجم نفسه» ففى 
الحالتين ثمّه صوره مدهشه طريفه تناغم و تماثل بين المرئيين بنحوهما الحقيقى لا المبالغ فيه و لا القاصر عنه» و هذا هو منتهى 
الإحكام الفنى 


فى صياغه الصوره بالنحو الذى أوضحناه. 


ص :8086 


-١‏ الصافات /ع. 


قال فنا + اذا الثرا فها مدنهوا لها ميقا و سن تقوى عه كاد فيضن و الفظب لاق 


هذه الصوره الكليه تنطوى على صور جزئيه يتتسب بعضها إلى الاستعاره» و البعض الآدخر إلى ما يُطلق عليه مصطلح الصوره 


التقريبيه» و نعنى بها صوره «تكاد.) بصفه أن 


نكا كدل علق مقاوية القنن نه أص عقدرت ننه و يذلكف اكيت عتصضر الضووءة طالما تغرف أن القارقه مين الصورة و التخبير 
المباشر هى أن الصوره تعتمد على إحداث علاقه 


بن شينيق لاسفيقه لهاافى ذلا الواقم وى آنا التعبير المباشر فيعنى التعبير عن الشىء؛ كما هو واقع فعلاء و الطريف فى الصوره 
التقريبيه التى نحن فى صدد الحديث عنها هو أن هذه 


الصوره مركبه من صوره كليه تندرج ضمنها صوره استعاريه» هى (تميّز)» فلو جاءت العباره بهذا النحو (تميّز من الغيظ) دون أن 
تسبقها عباره (تكاد) لكنّا أمام صوره استعاريه 


ممائله للصوره السابقه؛ و هى (سمعوا لها شهيقاً). ولكن بما أ نّها سبقت ب (تكاد) حينئذ 


تحولت الصوره الجديده من كونها استعاريه إلى صوره كليه هى (تقريبيه) تضم تحت أجنحتها صوره استعاريه. و سنلقى مزيداً 
وك الإنارو عاق هد لدان سوا تدا إلى التحديث عدها بعد قل إل أ تناضذا ألا «السيت عبج الصووه النانقه عليه (إذا 
ألقو فيها سمعوا لها شهيقاً و هى تفورا. لكن قبل ذلكك ينبغى الإشاره إلى أ نّنا أمام عماره صوريه لها هندستها الطريفه. 

أن ليع عدا موقم لسعو سو يناك لماو عنما وا ىصوي النمداء ااكقلي الكق :سد قاس الاشرور ا بوه للنذا 
السماء الدنيا) و انتهاءً بالصوره التى نحن فى صددها. ثانياً وهذا هو العنصر المهم الذى نستهدف التحدث عنه؛ و هو الطبيعه 
العماريه أو الهندسيه لهذه الصوره فنقول : نحن الآن أمام صوره عامه تتألّف من طابقين 


رئيسين» و كل منهما يتألّف من مبنيين داخلهماء فالآ-يه بكاملها هى «عماره» ذات صوره عامّه كليّه هى : موقف جهنم من 
الكافرين حينما يكتوون فيها» حيث تشهق و تزفر 


ص :807 


١-الملكك‏ /8-لا. 


هذه : هى الصوره الكليه العامّه. لكن : داخل هذه الصوره العامّه : صورتان كليتان : شهيق جهنم و تقريبيه غضبهاء ثم داخل كل 


صوره كليه صوره جزئيه هما فوران جهنم, وتمّزها من الغضب. 


والآن حينما نكون قد ألممنا بهذا الهيكل الهندسى للصوره بعموميتها و كليتها وجزئيتهاء عندها نعرف أ نّنا أمام عماره محكمهٍ 
ذات سعه. لها هويّتها الخاصه. و إذا عرفنا 


ذلك دا شح مدني لهف طفق الطاق الاوك وده درق انوا وهنا القلانق كما" االحسنا بعالك طاو رمم لا ا 
الشهيق و الفوران. فما هى دلالتها الفنّيه؟ الصوره تتحدّث عن جهنّم بالنسبه إلى استجابتهاء أى موقفها حيال الكافرين. فعندما 
يُلقَى الكافرون فيهاء يسمعون لها شهيقاً و هى تفور. و الشهيق كما نعرف هو الإرسال إلى الداخلء مقروناً بالصوتء و حيئما ننقل 
هذه الظاهره من سياقها البشرى إلى جهنم حينئلٍ 


نكون أمام استعاره تتمثّل فى أن شهيقا هو ادخال الكافرين إلى قرارهاء و نحن لا نحتاج 
إلى أدنى تأمّل لنتعف جماليه الصوره و طرافتها حيث بمقدور القارىء أن يربط سريعاً 


بين عمليه الشهيق عند الإنسان و بين جهنم فالشهيق أى : أن الشهيق مقابل الزفير يحدثان طبيعتاً حيناًء و حيناً آخر قد يحدثان 
نتيجه محركك حاد مؤلم» كما لو قيل شهيق 


من الألم و زفير ألمه مثلاء و ينعكسان فى الحاله الأخيره مقرونين بالصوت الهوائى للعمليه» كما هو واضح. و المهمٌ أن النضّ قد 
انتخب عمليه الشهيق» دون الزفير لدلاله فنْيه 


طريفه هى : أنْ جهنم تستقبل الكافر و تدخله إلى جوفها و لا تزفره إلى الخارج. إِنّ اقترانها بالصوت يرمز إلى شدّه غضبها على 
الكافر. على أن النصّ لم يكتف بعمليه الشهيق» بل أردفها بفوران جهنم؛ مع ملا-حظه أن الفوران يبحمل خصيصتى : الصوت 
وشدّه الحراره. حيث يتجانس الصوت النابع من الغليان مع صوت الشهيق» و يتجانس الفوران مع شدّه الغضبء ليس هذا فحسب» 
بل “معت لانت قافا إلى هاالتظاءفى الصرره: الل تلحو يمكديدها :إذا القزا قنها ميعز لها فنييفا و هن قرو إلى كعاتن 


كل من الشهيق و الفوران بالصوره الأخرى «تكاد تميز من الغيظ»» حيث إِنَّ شدّه الغيظ 


ص : /م 5 


هى الإزار الطبيعى لعمليتى الشهيق و الفوران. 


وهذا كناد إلى ماححكلة غده الصوره وقه سق القول اأذغةة العررة خطرق على كلههى اتكاناءو حرقدهن اومن 


الغيظ): إِنْ الأولى صوره تقريبية و الأخرى استعارية: 


أمَا الاستعاريه فإنّها الوضوح بمكان. طالما نعرف أَنْ النضّ قد خلع أشدّ السمات الانفعاليه عند الإنسان و هو تميزه» أى تقطعه 
من الغضبء جعلها على جهنّم» و لكن لم 


يرسمها من الاستعاره المحضه. بل قئِدها بعباره (تكاد)»؛ ليضع الفواصل بين الإنسان وبين 
جهنْم» فالكائنات من الممك: أن تنفعل - كالبشر - بشكا أو نعي كبا ها كذ كا 
من النصّ القرآنى و الحديث. 


و لكن : يظلٌ خيط من الفارقيه بينهما على نحو ما نقرأ مثلا «تكاد السماوات يتفطرن» دون أن يتفطرن بالفعل» و هنا ألمح النصّ 
إلى أنْ جهنم (تكاد) تتمرّق من الغيظ 


من هول المعصيه الصادره عن الكافر و انعكاسها على جهنم» بحيث تكاد - كالبشر - أن تتقطع منه الغيظ. 


طبيعياً قد يتساءل عن الفارق بين شهيق جهنّم دون تقييده ب (تكاد) و بين تمتّزها من الغيظ؟ و يمكن الإجابه على ذلكك بأنَّ 
عمليه الشهيق بما أ نّها مادّيه حينئبٍ تتواءم مع جهنّم» بعكس التمزق من الغضبء بصفته عمليه نفسيه و حينشدٍ إن تقييد ما هو 
نفسى ب (يكاد) يظلٌ أقرب إلى تخوم الواقع مما هو مادّى. 


إذن : أمكننا ملاحظه جمله من الأسرار الفنّيه الكامنه وراء هذه الصوره و سابقتها بالنحو الذى تقدّم الحديث عنه. 
قال تعالى : «أفمن يَمْشى مُكباً على وجهه أهدى أم من يمشى على صراط مستقيم)(1). 
الآيه أعلاه تتضمّن (رمزا) هو مشى الشخص منكفئاً على وجهه. و تقول بعض 


88/١: ص‎ 


.؟7١؟/‎ ككلملا-١‎ 


التسوصن المتشرهة إن الفقره الم كدو مير واقق عق الشعرق» يت ساق مكنا على 


وجهه إلى جهنّم. لكن فى الحالتين فإنَّ المشى المكبّ على الوجه مقابل المشى على صراط مستقيم يظلّ حاملاً دلالته الرمزيه» 
دنبويا كاق ذلكه أخروياءو تقصلاتن زذثو با أن النمن يسحيدت المثارته بين من هيه إلى الله تعالق بو يعم .فق سادتهبو 
ببق الش رق عقياء على فخز المقارنه بين النوى و الظلنات عاك 


والطرافه فى الضورة هناء أن المشى المكث على الرتهةه حمل :ولالته التوطة فهو عن محف المظهر الفو يق يقترق بالأشفاق 
على صاحبه أو السخريه منه» كما أنّه من حيث النتائج المترتبه عليه يفضى ليس إلى ما هو مجهول فحسبء بل إلى شدائد 


إن القارى ء بمقدوره أنْ يستحضر فى ذاكراته مرأى الرجل و هو يمشى مكراً و عليه أن يتتع خطواته» من حيث تعثراته و 
انعكاساتها على نفسه. من حيث حركته و توقفه» من حيث إقدامه و إحجامه من حيث حركات جسمه التى يخبط بها... إلخ. 
عندئذٍ يجد أنَّ هذه الصوره بما تنطوى عليه من البساطه تظلٌ من الصور الفنّيه ذات الطرافه و ذات الإثاره» مع ملاحظه أ نّها إلى 
كال لتر كد السدتري افر ميعها إلى ا أخررني بقرينه عباره (أهدى»» فالمنحرف فى اليوم الآخر - و هو مسوق إلى جهنم - 
ليبس فى صدد تلمّس طريق هادء بل هو السلوكك الدنيوى الذى ينتجه الإنسان فيهديه إلى الصراط المستقيم 


دنيوياً و أخروياً من حيث النتائج المتريّبه عليه؛ و إلآ فإِنَّ المنحرف يستوى لديه أنْ يمشى إلى جهنم مكباً أو غير مكب. كما 


أشرناء و المهمّ بعد ذلكك أنَّ الرمز الآخر «يمشى 


على صراط مستقيم» سوف يعلن عن دلاللته الفنّيه بما لا.حاجه إلى الحديث عنه حينما نضعه. على العكس من الرمز الأوّل 
المضادٌ له بالنحو الذى أوضحناه. 


قال تعالى : «هو الذى جعل لكم الأرض ذلولاً فامشوا فى مناكبها و كلوا من رزقه...»(1). 
الآبه عاذ مضع صورره الشعاريه عاق تتهرزا إلن سؤوقين كل واحده متهما 


ص :904 


.١8/ ككلملا-١‎ 


منطويه على الاستعاره» و هى (الذلول) و (المناكب)؛ حيث خلع النضصّ هاتن السنشية على الأرض فاو السوال #مانهي الدلالة 
الفنّيهِ للنصّ؟. النصّ يتحدّث عن الرزق و الحصول 


عليه» أى الإشباع لهم الحاجات الببولوجه و غيرها من الحاجات الضروؤيه وك الكمالية بضفه أن الأرضن تنطوئ على 
معطيات كثيره» سواء كانت فى شكل ثروات عامّه كالنباتات و المعادن و المياه أم كانت فى شكل رمزى يقصد بها المكان 
الذى يحصل الإنسان عليه من خلاله رزقه كالعمل التجارى أو الوظيفى... إلخ. 


و هنا تنبثق دلاله فنيه جديده فى هذا السياق, و نعنى بها تعدديه الدلاله أو ترشّح الصوره الفنّيهِ بأكثر من دلاله. حيث أن القارى 
ء عندما يستنطق النصٌّ يلحظ أ نّه أمام 


إبحاءات متنوعه مثل ما ذكرناه من الايحاء الثرواتى للأرضء كما لو فهم القارى ء من أنَّ 
النصّ يستحتّه على الإفاده من الأرض الزراعيه» أو فهم من ذلكك أ نه يستحنّه على الإفاده 
من الأرض المعدنيه أو فهم منه أ نه يستحنّه على الإفاده من المكان الذى يتوقْر فيه 
العمل... إلخ. 

هذه التعدديه فى الدلاله تكسب النصّ جماليه فائقه و إمتاعاً و طرافه حته» كما هو واضح. 


و إذا تجاوزنا هذا الأأفق العام لدلاله الأرض و اتجهنا إلى أجنحته الاستعاريه «الذلول» و«المناكب» نجد أن الصوره الأولى 
(الذلول) قد خلعها النصّ على الأرضء مستعيراً ذلكك من السمه الحيوائيه: أى الحيوان المعدٌ للركوب» كالجمل مثلا. 


طععبا 3 الت عنا يد كا على الف التى بيخيرها ومن ترول الت يستفه أن :سانل القن اند كس العسواناك ف الغاليية و 
ذلوليه الحيوان أو جموحه له مدخليه فى تيسير 


أو تعسير السفر, و لذلكك فإنّ النضصّ ألمح إلى ذلوليه الأرض مستعيراً لها ذلوليه الحيوان 


للاقار إلى سين الستقوء أ #سيفةون الأنسان أن سشافر الل ١١‏ تداجيد من الأروين الحصول هلة وقهإلكن د وهنا تكمنق 
جماليه الصوره و خلودها الفنّى - من الممكن أن نتجاوز البيئه الخاصّه و ننتقل بها إلى البيئه العامّه التى تشمل مطلق الزمان و 
المكان 


والخصاززة فتسطق ال + كل قاوق ع سيت عيقة التشةاو تظفر مين لله لاله 


886٠١: ص‎ 


متجانسه مع بيئتنا بحيث نجد أن (ذلوليه الأرض) تشمل وسائل النقل بكل مستوياتهاء فالتنقّل من مكان أو مدنيه أو قطر أو قاره... 
إلخ. من الممكن أن يتم بسهوله من خلال 


وسائله النقليه» كالحافله أو القطار أو الباخره أو الطائره أو حتّى المشىء بخاصّه أن النصّ قد استخدم دلاله المشى بدلاً من السفرء 
و هذا معطي جمالى آخر لخلود الصوره الفنّي ليرمز من خلالله إلى مطلق التحرك, سواء كان مشياً على القدم أو ركوباً فى 
الخلا الوسائل 


الكركقض_افالاتك هيما فلك الأرفى رفول الإفاده متها 

وهذا - كما أومأنا - يهب الصوره جماليه عظيمه عندما نواجه تعدديه دلالتها بالنحو الذى أوضحناه. 
و نجه إلى الجناح الآخر من الاستعاره» و هو (المناكب»» فما هى دلالتها الفنّيه؟ إِنَّ 

الأرض جعلها النصّ (ذلولاً) ميشره لتحرّكك الإنسان» و لكن لم انتخب النصّ عمليه المشى 


فى مناكب الأأرض دون غيرها من الأعضاء؟ ثم هل أن استعاره المناكب مستقاه من الحيوان أم الإنسان من حيث المفرده 
الاستعاريه من جانب و تعدديتها - أى الدلالات - من جانب آخر. 


بصفتنا (قرّاء) نتعامل مع النضّ وقق أستحابها الخرويةة تحعفمل تيا أن كرون اسغاره المتاكت ترقطله بالإنسان دوت الحيزاف لأن 
المنكب هو العضو الرابط بين كتف 


الإنسان و يدهء فالكتف هى التى تصاح موقعاً لحمل الشى ء» كما لو حملت طفلك, حيث تستخدم يدكك فى الحمل» و حيث 
يظلٌ المنكب هو العضو - كما أشرنا - رابطاً بين عمليتى الحركه و الحملء أى بصفته الموضع الحيوى أو الدينامى المتسر 
للعمليه المشار 


إليهماء فاليد وحدها لا تصلح فى مطلق الحالات بقدر ما تصلح فى حاله ولا تصلح فى حاله أخرىء كما أن الكتف أو الظهر 
ناوالا تايان الأافى حالاك دوو غينها. 


أمَا (المناكب) فتتميز بكونها عضواً دينامياً يبر عمليه الحركه و الحملء حركه اليد و حمل الشىء.: بصفه أن الحركه وحدها أو 
اللعيان يعد لا وتان لذن تزسا مف ول 


العضو الميسر لهماء و هو (المناكب»» و مادام النضّ فى صدد (ذلوليه) الأرضء أى تيسير 
الحركه و الهبوط فيهاء حينئذٍ فإنْ استعاره المناكب و هى الميسّره لحركه الإنسان و النزول 


88١ : ص‎ 


فى أحد مجالاتهاء المكان الذى يقصده الماشىء تظل متجانسه تماماً مع الفاعليه التى تمتلكها المناكب فى تيسير سعى الإنسان 


نحو رزقه. 


[ذ4ة أمكداًان :تين مداى حجماله الضوره«الننقديه» ستطريها الانعازابية (السباكق )بو (التالول)نمباة عد تعمالنه(المشى )قر 
دلالته الرمزيه التى أومأنا إليهاء 


وانصبابها جميعاً فى أفق صورى موشّح بتعدّد دلالاته الفئّيه بالنحو الذى تقدّم الحديث 


ص : 881 


سوره القلم 
قال تعالى : (إِنا بلوناهم كما بلونا أصحاب الجنه إذ أقسموا...010). قال تعالى : «فطاف عليهم طائف من ربكك و هم نائمون * 


الآيه أعلاه تتضعن عماره تشبيهيه منطويه على قصّه بداخلها صوره تشبيهيه جزئيه هى (فأصبحت كالصريم)» و الحديث هو عن 
مجموطة تمتلكة مزوعة عادر 'حلقو] أن يجنوا كنارها صباحاً و أن يحتعوا منها الثقرلئ فأرسل عليها الله يلاه متها ديت جاء 
توظيف هذه الصوره ضمن قصّ + تعقيباً على المنحرفين فى زمان النبى صلى الله عليه و آله» فيما وصف تعالى بعضم ب : 
الحلاف» و بسمات تطبعه كالنمام... إلخ» و زهو بالمال و البنين... إلخ. و جاء توظيف القصّه أو ما نطلق عليه بالقضّه التشبيهيه فى 


هذا السياق» حيث شه تعالى هذا 
البعض بأصحاب المزرعه فقال تعالى (انا بلوناهم كما بلونا أصحاب الجنّه...) إلى قوله 


تعالى (فأصبحت كالصريم).. فنحن - إذن - أمام عماره تشبيهيه بداخلها تشبيه جزئى» العماره هى التشبيه القتصصىء أى : ذكر 
قصّه أصحاب المزرعه (المشبه به) مقابل الطرف الأوّل (المشببه - المنحرفين»؛ ثم جاء التشبيه الجزئى (كالصريم) داخل التشبيه 
العام 


(القصه). 


لعب الس النشييى اللا تل مكرنه اولااعبطا من لكيه اللصصي: من حرق شيعه اذو و مزاقق وشكرضا شال 
التشبيه المألوف فى ظاهره بسيطه؛ و بصفته 


ص :888 


. ١177 القلم‎ -١ 
.19- / القلم‎ -" 


يتضمّن ثانياً بداخله تشبيهاً مألوفء كما ألمحنا. و نقف مع التشبيه القصصى العام أُوَلاً» 
فنقول : إن التشبيه القصصى جاء فى الواقع توظيفاً لفكره السوره التى جاء قسمها الأوّل 
عن كل حلافٍ هماز مشَّاءٍ بنميم منّاع للخير... إلخ. 


فالحلفٌ و ملحقاته من جانب, و المنع من الخير و ملحقاته من جانبء هما الظاهرتان اللتان طرحهما النصّ فى قضّه أصحاب 
المزرعه. حيث أقسموا ليصرمتّها مصبحين (و هذا هو الحلف»»؛ و حيث قالوا (لا يدخلنها اليوم عليكم مسكين»» و هذا هو المنع 
بخ الكو 


إذن : كم نجد هذا التشبيه القصصى يحمل موقعاً هندسياً محكماً من السوره الكريمه؛ فيما جاء إِنّماءَ عضوياً لفكرتها بالنحو 
الذي لحظناه. 


و هذا فيما ينٌصل بالتشبيه العام. 


و أمّا بالنسبه إلى التشبيه الجزئى «فأصبحت كالصريم» فيظل مرتبطاً بالحصيله العامّه للنضّ و لفكره السورهء حيث إِنّ القسم و 
المنع يتسببان فى خساره الإنسان دنيوياً 


و أخروياًء إِنَّ المزرعه التى كان أصحابها يعتدّون بها. و هنا لا نغفل أن فكره السوره التى ورد فى مستهلها رسم الحلاف المناع 
للخيرء قد ورد فيها أيضاً صاحب السمات المذكوره قد تباهى و اعتدٌ بأنّه ذومال و بنين «أن كان ذامال و بنين»(1) لا نغفل أن 
هذه الظاهره قد ارتبطت عضوياً بحصيله القضّه التى تدع القارى ء ينتقل بذهنه إلى خساره و ضياع المال 


و البنين و جميع ممتلكاه الشخصيه؛ مضافاً إلى ما قلناه من أن الشخصيه المذكوره «منّاع 


للخير» حيث جاءت حصيله القضّه : ضياع الشىء... و هذا هو التشبيه الجزئى الذى ورد فيه تشبيه الكلى» بلص لنا رسم الحصيله 
المذكوره» و هى ضياع المزرعه؛ واصفاً إيَاها 


إذن : لنتقى عند هذا التشبيه. 


الصريم - كما ورد فى النصوص المفسّره - هو الشجر المنقطع ثمره أو التراب المنقطع عن تربته» أو الليل الأ-سود. لكن فى 
لحلاف نفييما جو ذا ما دف الف 


ص :2916 


. ١5 / القلم‎ -١ 


جماليه فائقه - فإِن القارى ء سوف يستجيب لتعدّد هذه الدلالات و سيجد واحده من الدلالات التى يمكنه أن يستجيب لها 


حسب خبرته. 


فالمهمٌ هو تلاشى المزرعه؛ سواء كان المشبه - الصريم - هو الشجر المقطوع ثمره. فإذا قطع ثمرها تلاشت فائدتهاء أو كان 
المشبه به هو التراب المنقطع عن تربته» حيث أن 


الحفنه من التراب إذا عزلت عن باقى تربتها حينئذٍ لا يمكن الزرع أن ينمو أو يستمرٌ نموّه» 
فلا يثمر فى النهايه. أو كان المشه به الليل الأسود فحينئذٍ فإنّ الليل الأسود ينعدم فيه النور» فلا فائده من التطواف فيه. و هكذا. 


إذن : جاءت الصوره الجزئيه متناسبه - من جانب - مع حصيله المزرعه؛ كما جاء التشبيه متناسباً مع فكره السوره الكريمه بالنحو 
الذى تقدّم الحديث عنه. 


قال تعالى : «و أنْ يكاد الذين كفروا ليزلقوتك بأبصارهم لما سمعوا...1(0). 


الصوره أعلاه تنتمى إلى الصوره (التقريبيه)» حيث كرّرنا فى الأوراق السابقه أن أداه (يكاد» و نحوها تعنى «قارب». و أنّ الانتماء 
الصورى لها هو عدم حدوث الشىء واقعياء 


بل إحداث علاقه بين شيئين كأ بِهِ صياغه صوريه؛ فهنا تريد الصوره أن تقول : أوشكك الذين كفروا أن يزلقوك بأبصارهم دون 
أن يحدت ذلك فعلة. 


والمهم هو دلالله الصوره و صياغتهاء و من الطرافه التعبيريه هنا أن النصّ متعدّد الدلاله من جهتين, الجهه الأولى تردده بين 
الدلالئين #الواقعيه الث كببية المحازيةة مق 


حيث غبار الو لقو تكة» و البس حنث غبارة زركاذة لأثياد كما أومآنا د تر كيه ولس كققه. و أن اله الأغرى إن الماره 
ليزلقونكك من الممكن أن تنتسب إلى التركيب 


ولكن فى الحالتين ثمّه صوره تركيبيه. و تعنيئا هذه الأخيره بطبيعه الحال. أنا الأداه 
التقريبيه فلا كلام حيالها بقدر ما ينصبٌ الكلام على (يزلقونكك - يصرعونكك) بأبصارهم, 
ففى حاله ذهابنا إلى مجازيتهاء فهذا يعنى أنْ النظره التى يلقيها المنحرفون على النبيّ 

صلى الله عليه و آله 


ص :880 


.6١ / ملقلا-١‎ 


وهو يحدّثهم بالقرآن الكريم تكاد تقتله. فإذا كان القتل بسبب الحسد بصفه أنَّ العين لها تأثيرهاء و هذا حقّ نطق القرآن الكريم 
تفسهاقى شورة القلقفملدعة التحقاتق الخلمنة 


الحديثه التى أقرّت بذلكء فهذا يعنى أ ّنا أمام صوره جزئيه «يزلقونك» داخل صوره كلمه 
«يكاد»» و إذا اتجهنا إلى الاحتمال المجازى فحينئذٍ تتمثل طرافه الصوره فى الفاعليه 


القهية للنظر الذى: يوجهه التمعرق دسمكدا أن تحبر فى اذهامامر ىن تحمس جره تكاهله تمزه حاف تعطله ذ هنا و 
هى تستمع إلى كلام الوحى فتستنكره حينئذ» فإنّ الحركه الفيزيقيه بعينها ستكون من اللاحدود لدرجه أ نّها تقتله. أى أن عمليه 
الإبصار هنا مظهر حركى لنزعه داخليه عند المنحرف هى عدوانيته المستهدفه للعقل على نحو المقاربه» نظراً التضححم و كثافه 
النزعه المشار إليها. 


إذن فى الحالتين ثمّه صوره (تقريبيه) تستهدف لفت النظر إلى فاعليه النظر بصفته أحد أشكال الاستجابه العدوانيه لدى 
المنحرفين بالنحو الذى أوضحناه. 


ص :988 


سوره المعارج 
قال تعالى : «يوم تكون السماء كالمهل * و تكون الجبال كالعهن...10). 


النصّ أعلاله يتضمّن صورتين تشبيهيتين تشبيه السماء بالمهل و تشبيه الجبال بالعهن. و واضح أنْ الصورتين عن قيام الساعه و 
اقترانها بالتغيير الكونىء و منه السماء 


والجبال» حيث ركز عليهما بصفتهما من الظواهر المرئيه المتّسمه بالضخامه. و فى نصوص 
أخرق عات الثر ان الكري عن مير فسالل كالأ رقي والتكارى الشدارة الفديه 
الأول اتبيه النيفاء بالبهل يقير إلى تضدعها و كذلكك الجال: إله 1ه ينه لكف بالعهة: 
فلابدٌ أنْ ينطوى هذا الفارق بينهما على أسرار فيزيقيه نجهلها بخاصه فيما يتعلق بالسماء 
با تجيل قعاما ماذتها. 

و المهمٌ أن النصّ يتحدّث إلى المتلقّى و نمط استجابته حيال ذلكك. 


تبأ تحتمل مجدد احتمال بطبيعه الحال أنَّ ماده السماء ذات خصوصيه حيث يكون تشبيهها بالمهل» و هو المعدن المذاب» على 
صله بالخصوصيه المذكوره. 


علييها ننه لحروطن أخرع سعدت من التجماء كالصوركين اللنين لحظناهها فى سوزه الرحمن (و'اتشفت السساء فكايث وردة 
كالدعاة) حيث أوقيها فى جيه طييعيه كل مز الصوره التتقلية (ورده) و التشيهيه (الدهان) وضاتيها بالانشقاق» متنا يعني أن 


النصّ يتحدّث فى كل موقع عن خصوصيه من خصوصيات ذلككء و المه فى الحالات 


ص : 8 


.8-59 / المعارج‎ -١ 


جميعاً أن نقف عند التشبيه الذى نحن فى صدهه «يوم تكون السماء كالمهل»» و كما قلنا : فإنَّ تشبيه تلاشيها ب (المعدن 


النتداتي؟) ير عق : خكسو ضع ة سدور لف ]ل أن لكلف اكور زو وى كحي سيق الفقاقة العامة ) أن لقستخاض ران 
السماء ذات مادّه متماسكه و صلبه جداًء و ما هو صلب و متماسكك جدّاً حينما يتصدّع و يفقد صلابته 


و تماسكه. حينئذٍ فإنْ الحصيله المترتّبه على ذلكك أن (يذوب). بصفه أَنْ الذوبان هو المقابل للصلابه و التماسكك. 


هذاء و ينبغى أن نضع فى الاعتبار أنّ بعض النصوص المفتدره تذهب إلى أن المقصود من المهل قد يكون نوعاً من الزيت» و 
حينئذٍ تتماثل هذه الدلاله بشكل أو بآخر مع ما لحظناه فى سوره الرحمن (كالدهان). 


ا كان الامج ف لفطلاك حجيا فإ لطر لكر هن الشية (كالديل) طلز عير انرو العاطمي لظام الكوكة رالشماء )2 
الأ تتبهر الف إلى الجتالة إلا أن اده كل على :هيلة كما الجهات نافع المكرنة للمنا:: 


و نضفتتا على خيره عناقّة مرثيه ماده الجبل» ؤ هن : الثرات والضصحر و تحوهماء بغضن النظر عن الضيروات'المترتبه: على الماده 
المذكوره من خلال استحالتها إلى مواد» وحينئذٍ فإنٌ تصدعها من ثم» و تحولها إلى صوفء يتناسب مع المظهر المذكور. 
فالصوف يتميز برخاوه ملحوظه من حيث المادّه الخام» كما أ نه من حيث المظهر الخارجى يظل متناسباً مع عمليه التصدّعء أى 
أن حجم التماسكك العادى الملحوظ من الجبل يتساوق مع 


الرخاوه العاديه للصوف ماده و مظهرًء مع ملاحظه أنَّ النضّ فى موقع قرآنى آخر (سوره القارعه) كما سنقف عندها إن شاءالله 
غالىة تاجف خرف إلى الفمرنه وه النشرين إلى لمعك ونجويما وداميت نه يور الفران التسرك الرارضف: 
السوره نفسهاء حيث (الانتشار) يظل هو البنيه الموحده لنسج الصور. و أَيَاً كان الأمر فإنّ جانباً من الأسرار الفنّيه لتشبيهى السماء 
و الجبال بالمهل و العهنء أمكننا أن نستكشفه بالنحو 


الذى تقدّم الحديث عنه. 


88/٠: ص‎ 


قال تعالى : «كلا إِنّها لظى * نزاعة للشوى * تدعو من أدبر و تولّى * و جمع فاوعى)(1). 
هذه الآبات تتضعن أكثر من صورة و نقف عند الاستعارتين الأخيرتيخ منهماء وهما «تدعو هن أدير) و (فاوعى). 


ما اللاستعاره الأسولى فتتمتّل فى خلع السمه البشريه على (لظى)» و هى سمه القول. حيث نقول للمنحرف مثلاً : هلمم إلي.إلخ. 
البشريه على (لظى). 


و أمَا الثانيه فتخلع سمه مادّيه. و هى جمع المال» على ظاهره مادّيه و هى (الوعاء). و يلاحظ - بالنسبه إلى الصوره الأولى - أن 
النضّ لم يجر حواراً هناء كما لحظناه فى سوره الملك مثلاء حيث صاغه بعباره «سألهم خزنتها...0(؟) أو عباره «و تقول هل من 
مين لانن سوه لان إل دبل الأعرق لكف مو لذن إقتارقه إل عياره تعره و لكل ذن التعرا رو لمر مبياقينما (النكون)ن 
إلا أن المه هنا - حيث نتحدّث عن الاستعاره؛ و ليس عن صياغتها الأسلوبيه» بل الدلاليه - أن نلفت النظر إلى دلاله دعوتها 
فيما يرمز 


ذلك إلى أن جهنّم تستقبل روّادهاء كما ورد نظائرها فى مواقع أخرى من القرآن الكريم» 


بيد أنّ الجديد هنا هو اقترانها بأحد أشكال الرمزء و هو ما يقترب من مفهوم (التوريه) فى المصطلح البلاغى الموروث» فدعوتها 
للمدبر و المتولّى هنا يشمل دلالتين : قريبه و بعيده. القربيه هى الهارب من لظىء و البعيده هى الهارب من تقل رساله الإسلام؛ و 
لكنْ فى تصوّرنا الفنّى أ نّها ليست كالتوريه الاصطلاحيه التى يعنى منشؤها ما هو البعيد» بقدر ما يمكنه أن يستجيب له المتلقّى 
بدلالتها القريبه و البعيده» أى أن المتلقّى بصفته مستجيباً 


سوف ينتقل ذهنه من هذه العباره إلى الهارب من النار و الهارب من الرساله. على الرغم من أنَّ السياق يجعل المتلقّى متراجعاً 


عن استجابته الأولى» أو متردداً بمجرّد ان يتابع 

الجمله الثالثه لهاء و هى جمع «فأوعى» حيث تنقله إلى الحياه الدنيا للمنحرف الذى جمع 
ص :9عع 
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؟- الملكك/ /, 


عق 


المالء لكن مع ذلكك فإِنّ المتلقَّى يرتدّ للمرّه الجديده إلى استجابته الأولى الجامعه للدلالتين : الأخرويه و الدنيويه. و هذا هو 
أسرار العباره الفنّيه ذات الدلالات المتعدده. 


و أمّا بالتسبه إلى الاستعاره الأشخيره (فأوعى) فإِنٌ الملاحظ أنّ عمليه الجمع وحدها قد تقف بالقارى ء عند التعامل مع المال 


بمجدد جمعه من هنا و هناكء و لكن عند ما أردفها 


بعباره (فأوعى) أى جعله فى وعاء حينئذٍ فَإنّ اللسمه الانحرافيه للجامع تبرز بوضوح. و المهمم بعل ذلك هو استعاره (فأوعى)» 


خمة تضم نا ان عن الأبسار ري إلى 


ظاهره عدم إنفاق المال» حيث أنَّ خزنه يمكن أن يتحمّق فى وعاءء و يمكن أن يتحمّق بنحو آخر كدفنه أو وضعه على الرف... 
إلخ. و لذلك فإِنْ خلع سمه الوعاء على عمليه الخزن يكتسب جماليه من حيث كونه يومىء إلى حفظه فى مكان بعيد من 
الأنظار أو التلف... إلخ. 


و الحصضيله عن ذلكه أن هذه الانتهارود كنا أشرنا متتظل انتداديه للاسهاره الناقه علبيا وتدعو و الصورة الفشسيخمية الى 
ركبت فى بنيتها (التوريه) أو (تعدّد الدلاللات)» بالنحو الذى أوضحناه. 


قال تعالى : «يوم يخرجون من الأجداث سراعاً كأ نهم إلى نصب يوفضون100). 


النصّ يتضفن ضوره تشيهية من خاكل الانداه (كأنٌ) وقد كدرنا أن هذه الأداه تقل الدرجه العالثه من التشيية» أى مادو 
المنحنى المتوسط. حيث تمبّل (مثل) ما فوق المنحنى» و (الكاف) تمل الدرجه الطبيعيه» و هذا يعنى أنْ (كأنْ) تستخدم فى 
ظواهر 


تختزل فيها العلاقه بين طرفى التشبيه» و هذا ما نلحظه فى الصوره التى نحن فى صددهاء فالآيه تتحدّث عن خروج المنحرفين عند 
قيام الساعه من أجداثهم. إلا أنّ انبعاثهم قد 


وسهه الع فى سورة القمر كل بأ لد عر ادمسشن: 
أمَا هنا فإنّ النصّ يتناول كيفيه توجههم إلى الساحه» حيث وصفه بالسرعه 
ص : ١ل‏ 
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«يوفضون - يسرعون» إلى مكان فيه علامه ما. 


و السؤال هو : ما هى طبيعه استجابه المتلقّى حيال الصوره التى تشبه انبعاث المنحرفين بالتوجه السريع إلى مكانات معلمه؟ فى 
التعحاضنا فتنا مل أن التصن 


يتناول - كما هو صريح عباره يوفضون - سمه (التوبجه السريع»» أى : أن المنحرف سرعان 
ما يجد نفسه مسوقاً إلى الحساب, و هو يرمز إلى علامه؛ أىّ تلكؤ فى هذا الشأن حتّى لا 
تسنح فى خاطره بارقه أمل فى نجاته. 

و «العلامات» ترمز كما هو واضح إلى (الأمكنه) التى تحدّد مصائر المنحرفين. 


إذن : الصوره تحمل دلالله فنّيه و نفسيه تدع المتلقَّى يستجيب لمفهوم التوجه السريع إلى أمكنه ذات علامات أكثر من دلاله 
بحسب تصوّراته الخلفيه و النفسيه للعمليه 


المشار إليها بالنحو الذى تقدّم الحديث عنه. 


ص: ١لا‏ 


سوره الجن 


قال تعالى : «و أ نا ما الصالحون و مئّا دون ذلكك كنا طرائقٌ قددا»(1١).‏ 


النضّ يتضمّن صوره استعاريه هى (طرائق قدد) إِنّهِ يتحدّث عن بيئه الجنّ» و ردود فعلهم حيال الرساله الإسلاميه عندما استمع 
نفر منهم إلى القرآن الكريم. و قد صيغت هذه 


القضيه فى حوار جمعى بين شخصيات الجن و من بين هذه الحوارات قولهم عن طوائف الجن : إِنَّ منهم الصالحين» و منهم 
ليسوا كذلك. بل طرائق قدد.... و تهمّنا من النصٌّ العباره الاستعاريه كما قلنا. 


و من الواضح أنّ النصّ يريد أن يعبر على - لسان الجنّ - من أ نهم كانوا قطعاناً مشتتين كل طائفه منهم تتبين طريقه لها من 
حيث الانتماء الفكرى ما لا شك فيه؛ أن النضصّ» كما هو ملحوظ فى مواقع قرآنيه متفرقه؛ و منها فى سوره الاحقاف مثلاء بالنسبه 


إلى عوار الجن و غيره مع الحوارات المصاقة على الننه صكتاق الفخوض أنياة وضاديين ملاتكه واه هرا وتعيو اناكو 
حتّى بعض الجمادات, الملاحظ أن النصّ 


بالرغم من أ نه ينقل أقوالهم إلا أن النقل - كما نحتمل - بالدلاله» أى المدلول؛ و ليس بالدالٌ «اللفظ» يدلّنا على ذلكك اختلاف 
التعبير فى موقع آخر عن نفس الشخصيه و قولها 


بالقياس إلى غيره من المواقع؛ لذلكك فَإِنٌ التعبير ب (طرائق قدد) من الممكن - على سبيل 
المثال - أن يكون الجنّ قد عبر عنه بأ نهم كانوا طوائف متفرّقه لا تجمعها وحده فكريه؛ إلآ 


ص : "لا 
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أن النصّ من الممكن مثلاً أنْ عثر عن ذلك بالتعبير المشار إليه. و أأيا كان الأمرء فما دامت العباره قرآنيه الصياغه؛ فإنٌ الدلاله لا 
تنفصلء عنها مما يعنى أ نّْها محكومه بالسمات 


الفنّيهه و منها نمط الاستعاره. فالقده مثلا هى القطعه تختلف دلالتها التفصيليه عن عباره حزب أو طائفه أو جماعه أو التشبّت أو 
التفرق... إلخ. لذلكك فإنْ المتلقّى يتحسس بغناء 


التسيز يدها جد أن الأمتعا زه فك لعفت (الطريقه )اشن الاتحاء معلا و إأعفيك 

(قددا) بمعنى (التشتت)» و انتخاب (القدد) دون غيرها يحسّسنا بِأنْ (القده)» و هى تعنى 

أن كل اتجاه منفصل تماماً عن الاتجاه الآخر و لا تربط أيه خيوط من التلاقى بين هذا الاتجاه أو ذاكك. 

ذو عتاة ون :(التتقت) اندلا أو ] © عازه أخري أقد لقا نفس لز الدلا الدى ترشميية'الغياره القرا فيه الكر يمه 


إذن : حتّى فى نقل النصّ لأقوال الآخرين إِنْما يصوغها وفق عباره أو تركيب نستنطق من خلاله غير ما نستنطق من التركيب الآخر 
الذى تفوّهت بهذه الشخصيه أو تلكك. بالنحو الذى ألمحنا إليه. 


ص : "ا 


سوره المدثر 
قال تعالى : «فما لهم عن التذكره معرضين * كأ نهم حمر مُستنفره * فرّت من قسوره(1). 


النضّ يتحدّث عن المنحرفين» متسائلا : لم يعرض هؤلاء المنحرفون عن تذكيرهم باللّه تعالى و بمبادثه و باليوم الآخرء هنا يبدأ 
النسّل فشي مولام المتحرقين (المعرضبية) 


الحاو المارس من الاسدد 


إن هذه الصوره التشبيهيه تنطوى على سماتٍ فنّيه متنوعه؛ منها : أنَّ النصٌّ قد شبههم بالحمر دون غيرها من الحيوانات. و قد سبق 
- عند حديثنا فى سوره الجمعه - أَنْ أوضحنا 


أن هذه الدابّه تتميز عن غيرها بالتخلف الإدراكى, لذلكك فَإنّ انتخابها للتشبيه يبحمل 
مسوّغه الفنى. 


بيد أن الأأهم من ذلكك هو : المسافه الصوريه الممتدّه إلى فضاء آخر هو : إلحاق الطابع الوصفى للحمر بعباره (مستنفره)»» ثم 
الحاقه يجيه (قك من فشرزة): فالتخلك الادرا كن 


الى سعيدت. الل القراقى إترالاه لد المعدرقين قلقرنه متحلت: الجمره و نالحد 
محركاً خارجياً هو الأسدء فأوَلاً يأتى رد فعلها (استتنفاراً) ثم (هروباً). 

ليها أن الحير عقف مع الأستويو بدو ان لتر التههناء أن الت قن السك 
الأسلد- كنا قكمل دون غيرو م لحنله تسلا منها : أن الأسد يتان بالشجاعه 


ص : 6لا 


اخاليدةر رامو 


مع المحرّك الخارجى الذى استهدفه النضصّء حيث أن المحرّك (و هو : التذكره) سوف يتداعى بذهن المتلقّى إلى المحرركك 
الآخر (المشبه به) و هو الأسد, و حينئذٍ يتناسب طرفا 


التشبيه. من زاويه أخرى. فإنْ الاستنفار من جانب و الهروب من جانب آخرء يسم الدواب الوحشيه التى ألفت مناخ الفريسه و ما 
يصطرع فيه» من هناء فإِنْ التشبيه بالحمر 


الوحشيه دون غيرها يحمل مسوّغاته بالشكل الذى ألمحنا إليه. 


ذق © أدر كنااتجانا ممم الأسران' القئته للصوره المذكوره. بامتداداتها المتنوعه؛ و ما تحفل به من نكاتٍ و شفرات فنْيه بالنحو الذى 


ص :اا 


سوره القيامه 
قال تعالى : «وجوة يومئذ ناضره * إلى رتها ناظره * و وجوه يومئذ بانرى ع عط أن قدا بها قاقره 1ك 


النصّ يتضمّن خاصيه صوريه استعاريه» مظفوره من عناقيد متنوعه. تجمع بين ما هو تركيب صورى و تركيب مجازىء أى العباره 
المتسامح فيهاء أ نّها تتحدّث عن المؤمنين و المنحرفين و نمط استجابتهما حيال المصير الأخروى لهماء فالوجوه المؤمنه نضره 
تطفح ببهجتها و رونقها و تنّجه إلى معطيات ربّها فتنظر إليها بعين القلبء و أما 


الوجوه المنحرفه فعلى عكس ذلككء تظل عابسه عبوساً شديداً و تتوقم بشكل حاسم أنْ تواجه أشدّ العذاب القاصم للظهر. 
ذاه الموافك الأسعنابية عظل فيما يندو تخاؤل النيجا كمداو قل التوحة إن المضير الأعروى #الجهى الثان. 


والنهة هرق حرم شال الاتعراء اسان افطل مات الل :فى 'التركيات العورية لييةة النطي إلا اول ترايعة أريه ضور 
تخضع لنسيج ثنائى» أى : هناكك صوره 


استمراريه عامه تنشطر إلى صورتين أوّلاء و كل صوره تنقسم إلى صورتين أيضاء و هذا 
كله يتم من خلال عنصر (التقابل) الفَنّى حيث نعرف جميعاً أنَّ عمليه التقابل تظل من أهم 
العناصر المضفيه على النصّ حيويته. التسيج الثنائى هو صورتا (ناضره) و (ناظره) 


ص : 8/2 
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بالنسبه إلى أحد طرفى التقابل» و صورتا (باسره) و (فاقره) بالنسبه إلى الطرف الآخر. 
والأهمم من ذلكك أنَّ هذه الصور واكبها نسيج جمالى آخر ينتسب إلى عمليه العنصر الإيقاعى؛ مضافاً إلى عنصر مجازى. 


العنصر الإيقاعى هنا غني كلّ الغنى و ممتع كلّ الإمتاع, فأوّلاً الصور الأربعه بكاملها تخضع لقرار إيقاعى واحد (ناضره؛ ناظره) 
باسره. فاقره» و هذا الخضوع لا ينحصر فى مجرّد التوافق الإيقاعى الذى نجده فى كثير من النصوص القرآنيه الكريمه. بل يتجاوز 
لكك إلى الكاء الوتدسى لشاتة الور مف قلعا إن كا عورف :تككان اعد الفحقي «المؤفع و السد رو تقاف إن 
ذلك أن الإيقاع يتصاعد و يتكف عند ما بخضع إلى التجانس اللفظىء و التجانس ليس ناقصاً - على حدّ التعبير البلاغى القديم 
- بل التجانس الكامل بين أصوات العبارتين (ناضره؛ ناظره)» فكونه من التجنيس و كونه من التجنيس الكامل و كونه من الأجزاء 
القراريه للنصّء هذه المستويات الثلاثه من (توخحد) 


الإيقاع يضفى إمتاعاً لا حدود له البنّهِ و تضم من عناصر الجمال إلى درجه فائقه. ويضيف إلى ذلكك, و نحن نتجاوز الآن. 
عنصر الإيقاع و مستوياته إلى عنصر الصوره ومستوياته» فنجد أنَّ العنصر المجازى, و هو ما نطلق عليه العباره التسامحيه لنفرّق 


و بين الصوره التركيبيه (التشبيه) الاستعاره, الرمز... إلخ» نجد أنَّ المجاز يتمثّل فى قوله تعالى (ناظره) حيث أن النظر الحسى إلى 
الله تعالى ممتنع كما هو واضح. بل يتسامح فى 


التعبير ليستخلص منه النظر إلى معطياته تعالى». و فى هذا النطاق أن نستبدل الاصطلاح 
المذكوره فنقول : إننا أمام رمز فى الواقع» حيث يرمز (النظر) إلى مواجهه معطيات الله 
تعالن: 


و أمَا (ناضره) فلا تحتاج إلى تعقيب نظرا لوضوحها الاستعارى» حيث أنَّ النضّ خلع سمات النبات مثا و هو يتّسم بأشدّ سماته 
الحيويه (النضاره) خلعها على الوجه البشرى» 


ليشير إلى قمّه إمتاعها بالنعيم. 


على العكس من ذلككء حينما نجه إلى ثنائيه المنحرفين (باسره. فاقره) نجد أنَّ الصوره تكشف بعداً يخلع على المنحرفين» ليس 
ما يضادٌ الحيويه فى الوجوه. بل التهشيم 


ص : /الا 


الكاساح الهناك نا ونكواه ها بيه مقط لعفي سحد وه رفي من اجا ناف الناسيه اناف يدك تدركة ناماً :أ نيا واج 


فضيرا فاكما قاضماً للظهن: 


إن الصوره القائله (بْظنّ أن ييفعل بها فاقره) تزدحم بدورها بأكثر من نسيج فنْىء فأوّلا هى استعاره» فى باطن استعاره حيث سبقها 
استعاره (باموه )ماو ثانا لمتحة فق 


بناءات ذات خطوط محذوفه. على المتلقّى أنْ يملأها بتأويله» أىْ عليه أن يقدّر عباره (فعله) لتكون (فاقره) صفه لهاء أى يكون 
الفضاء اللغوى لها بهذه الصياغه (يظن أن يفعل 


بها فعله فاقره). 


و ثالثاً إن الاستعاره ذاتها - و هى قصم الظهر - قد استبدلت بمدلول هو (فقر الظهر) و للمرّه الثانيه تركت القارى ء يواجه خطاً 
محذوقاً عليه أن يملأه أيضاً بتأويله» أى أنْ يقدر عباره (للظهر) بعد عباره (فاقره). 


و أمَا مدلول الاستعاره ذاتها فلا يحتاج إلى تعقيب أيضاً مادمنا على خبره تامّه بأنَّ 

قصم الظهر يشكل صوره مألوفه: بيد أن النصّ نقلها من فضائها اللغوى المستخدم سابقاً 

إلى فضاء جديد عندما استخدم (فاقره) بدل القصم, و بهذا يكون قد حقّق مزيداً من الطرافه الفنّيه للصوره المشار إليها. 
إذن : كم تحسّسنا جماليه هذه الغابه المكّفه بالصور و تفريعاتها و مداخلاتها المتنوعه بالنحو الذى تقدّم الحديث عنه. 


ص :لا 


سوره الدهر 


قال تماق + :]نا تخا مركا يوما يوسا مطرير :اث 


الآيه الكريمه أعلاه تشكل جزءٌ من حوار داخلى أجراه علي و فاطمه و الحسنان عليهم السلام مع أنفسهم حينما تبرّعوا ثلاث ليالٍ 
بإفطارهم للمسكين و اليتيم و الأسير. 


ويعنينا منه : الصوره التركيبيه الاستعاريه و وضوحهاء فهى تتحدّث عن اليوم الآخر وتخلع عليه سمه (العبوس)» و هى سمه بشريه 
كما هو واضحء كما تردفها بسمه وصفيه» وهى (قمطرير) بمعنى كثره الشدّه؛ أى لا تخلع صفه العبوس فحسبء بل ترسمه فى 


والمهم هو : أن نتأمل الأسرار الكامنه وراء هذه الاستعاره الواضحه. و لعل المتلقٌ 
يستنطق هذه الاستعاره ليستخلص منها تأويلاته لدلاله اموس انلا أن الوجه البشرى» 


دون غيره من أعضاء الجسمء نتوسّم فيه أعماق الشخصء صحيح أنَّ العينين مثلا تعر بدورها عن الأعماق كالتطييب أو حدّه 
النظر و تدرهياء ]لذ أن الاسكاي الأشل سح كو 


الوجه بصفته يشمل العينين و غيرهما كالجبين» حيث ترسم فيه آثار الانكماش بشكل واضح. 
و لأوّل وهلهٍ قد يبدو أنَّ الخوف من اليوم الآخر لا يتجسّد فى موقف خاصٌ كالمقرٌ 
الأخير مثلاء بل يقترن بالوقوف فى عرصاته. و بمواقف الحساب ثم ما يترتّب على ذلك 


ص :اا 


.٠١ / رهدلا-١‎ 


فى نهايه المطاف. 


وها لاشكفن أن العام الدس "يحضت ثيه على كموق فوط هوا الأشد ع امن خيرم لشي إلى الفكو كنف ليزه 
كما قلنا: لكل المراحل الأخرويه؛ بيد أ نّه 


بالرغم من ذلك فإِنّ الدلاله التى يمكن للمتلقّى أن يجعلها تأويلا - فى أفقه - هى الحساب 


ثم ما يقترن به من الغضب و إلا لو كان الهدف هو التذكير بالمقرٌ الأخيرء جهنم» أعاذنا الله تعالى منهاء لصيغت فى عباره تحمل 
دلاله اليوم و السنه. و مما لا حدّ له من التاريخ, أمَا صياغتها فى عباره (يوم) فهذا ما يدفع المتلقّى بأن يجنح إلى مثل هذا التأويل» 
و الأَهم 

من ذلكك كله أن التأويل من الممكن أن يمتدّ أيضاً من خلال التداعى الذهنى من قضبه اليوم بما فيه من الحسابء إلى ما تترتّب 
عليه من الآثار الأخرى المواكبه له» أو المفضيه 


إذن : فى الحالات جميعاء نجد أن هذه الصوره قد اكتسبت سمه فائقه من خلال ترشحها بعدّه تأويلاث بالنحو الذى أوضحناه. 


8/٠١: ص‎ 


سوره المرسلات 
قال تعالى : (إِنّها ترمى بشرر كالقصر * كأ نه جمالات صفر)(1١).‏ 


النصّ أعلاه» ينطوى على ما نطلق عليه مصطلح (التشبيه المتداخل) و نعنى الصوره المركبه التى تتأّف من عده تشبيهات» اثنين 
فسناعداء عل ابسو عل خا هبحق درك ادها على الكخووقق انما ط سفوعة منيا أن يساول 6ل تفيه كلاه عر تن عليها 
أخرىء أو يتربّبٍ عليه تشبيه آخر. و النموذج المتقدّم من الممكن أن ننسبه إلى هذين النمطين. فالملاحظ أنَّ هذا التشبيه قد شه 
شرن تجهدم بالبنيان (القصر) من حيث ستخامتهة 

ثم شه البنبيان بالناقه الصفراء من حيث لونه» و يحتمل أن يكون التشبيهان على نحو متوالٍ بحيث يتناول كل منهما وجهاً من 
أوجه الشبه. فتكون الصوره قد شبهت الشرر بالبنيان من حيث ضخامته. و شبهته بالناقه الصفراء من حيث لونهاء فيكون معنى 


الْتشبي 


أن النار ترمى بشرر كالبنيان فى ضخامته. و كالناقه الصفراء فى لونها. و فى الحالتين» ثمّه تشبيهان متداخلان يجمعان بين حجم 
النار و لونه. أمَا الحجم فلضخامه النار و هو ما يستبتع هولاً فى النفسء شدّه فى الجسد كما هو واضح. و أمَا اللون فلأثره النفسى» 
الذى 

يتداعى بالذهن إلى شكل اللهب و اقترانه - من ثم - بالشدّه الجسديه. 

بيد أن النكته البلاغيه التى ينبغى أن ننتنه عليها هى أنْ النصّ قد استخدم أداتين 


تيضق لفن أذاة والجذهء عا (الكات) و (كاذ)ءينا أ نا لحظنا عل فى صبور سابته 


8/١ ص:‎ 


١‏ -المرسلةت/ الات 


مثل قوله تعالى «كالمهل يغلى فى البطون كغلى الحميم» قد استخدمت أداءًٌ واحده فى التشبيهين المتداخلين» هى (الكاف) فما 
هو السدّ الفنّى وراء ذلكك؟ 


لقد سبق القول: إِنْ الفارق بين أداتى الكاف و «كأن» هو أنْ الكاف تتناول أوجه الشبه بين الشيئين فى المنحنى المتوسط و أن 
(كأن) تتناول ما دون ذلكك,ء و هذا ما يمكه: 


ملاحظته فى التشبيه المتقدّم؛ فعلى كلا التأويلين» أى : تشبيه الشرر بالبنيان فى ضخامته 


كباكاقه ف لونه قلعو بالبنجانة فى تنا نه و قكنية لزان التاق فى لزفةوفدة أن القترى فدهب التاق دق مخ المتحانبه 
من خلال أداه (الكاف)ء و هذا ما يتثاسق تماماً 


مع المنحى المتوسطء أى التشبيه المألوف الذى يتناول أوجه الشبه المتقاربه بين الشيئين» 
حيث أن كلا من الشرر و البنيان متقاربان فى الحجم, و هذا على عكس اللون» فصفرءٌ كل 
من البنيان أو الشرر لا تصل إلى درجه التقارب التى لحظناها بين الشرر و البنيان» من 


حيث الحجم, بل هى أقل من المنحى المتوسّط أو المألوفء و لذلكك قد استخدمت الأداه (كأنّ) لتشير إلى الدرجه الأقل فى 
التشابه. 


طبحاء أن اهلف :هن أى شه دق هتداها قررتاه مانقا ودماهو مقدر قن البلاعه قديما و جديا دهن أن جوده و تجمالنة النشيه 


لا تتحدّد برصد الأوجه الكثيره بين الشيئين» بل يقتنص من الوجوه ما يحّق الإثاره حتّى لو كان واحداء فإذا افترضنا أن 
بغض التشبيهات ترصد ثلاثه أوجه فى الشبه و البعض واحداء فهذا لا يعنى أفضليه الأوّل 

على الآخرء بقدر ما يعنى أن السياق هو الذى يحدّد عدد ذلكك بقدر ما يحمّق الإثاره كما 

قلنا. 


إذن : أمكننا ملاحظه السرٌ الفني الكامن وراء الفارقيه بين التشبيهين المشار إليهماء من حيث الفارقيه بين أداتى الكاف و كأن. و 
صله ذلكك بحجم الظاهره و شكلها بالنحو الذى أوضحناه. 


ص : "/8 


سوره النباً 
قال تعالى : «ألم تجعل الأرضن مهاداً + و الجبال أوتاداً... وجعلا الليل لباساً .430 


سبق أنْ كدرنا بأنّ الفارق بين الاستعاره 


والتمثا أنَّ الأخيره تصاغ بشكا تعريف و تح تجسيد للشىء. 


والمهمم أن السوره التى وردت فيها هذه الصور يلاحظ فيها أن كل مقطع منها يتناول جانباً من الصور المباشره و غير المباشره» 
إلا أ نّها تخضع لبناء هندسى خاصٌ تمضى جميع صوره على الصياغه التمثيليه مثل (فكانت أبوابا) و (كانت راك ا إلخ. 


و ما يعنينا الآن تركيبها التمثيلى لكل من الآيات الثلاث أعلاه. 


فالأولى (ألم تجعل الخرض مهنادا) تخلع نمه الفراكن أو القرار غلى الأرضء و الثانيه تخلع سمه الأوثاد على الجبال (و الجبال 
أوتادا) و الثانيه تخلع صفه اللباس على الليل 


من اللبس لباساء و كلها - كما هو واضح - تنّسم بالبساطه تماماً. لكن كم تظلٌ هذه الصور 
غنيه بتعدد دلالاتهاء و طرافتها. 

إن المهم بالنسبه إلى الأرض يتداعى بذهن المتلقى إلى جملهٍ تأويلات و تفصيلات» 

فين سساوة موده الابعة رار غلنها كالقراش لقعت للحلرس مكل أو المكان الشعد 


ص : 5/7 


.مث-51١‎ / ابنلا-١‎ 


للاستقرار بشكل عام. تتجاوزه إلى التفصيلات المواكبه لكل عمليه (تواجد) فى المكان. 


و منها : الحركه التى تغلف جميع تصرفات الإنسان فى الأأرض - و هى بالآلا-ف أو الملا-يين» كما هو بين و جميعها تتم على 
المهاد المذكور. إذن كم تبدو هنا الصوره الواضحه غتنِه بتأويلات المتلقّى التى لا حدود لها! و تجه إلى صوره الجبال و الأوتاد 


11 10 0 تتعلّد أنضاً 1 أو ذلك ٠‏ أن , 3 به داتها تتعماوت تحدبك 60. 
جد أَنْ استجابه المتلمي أيضا حيالهاء و لا أدل على ذلكك من أنْ النصوص التفسيريه ذاتها تتفاوت فى تحديدها للعبار 
إن الوتد بشكل عام يستخدم للبيت» و كل 


قارى ء يمتلكك أفق معلوماتٍ عاديه أو تخصيصيه بالنسبه إلى تفصيلات هذا الوتد الذى تشدّ به الأرض من خلال ظاهره 
الجبال.... و المهجّ أن الجبل وتد للأرض تتثنت به» أمّا... 


تفسير ذلك علمباً فإنّه متروكك لكل متلق بأنْ يتمكّله وفق معلوماته عن التركيبيه الجغرافيه 
لها. 
و أمَا بالنسبه إلى الليل و تمثيله لباساًء فأمرٌ يدع المتلقّى بدوره ينتقل من دلاله إلى 


أخرى. فاللباس مثلاً يستر غالبيه الجسد أو كله حسب نمط استخدامه فى الفصول أو الحالات أو الأنماطء صحيح أنّ النسيج 
العام لدلاله اللباس هو الستر. إل أنّ ما تواكبه من فعاليات مرتبطه به» تظلّ هى الدلاله الأكثر منحنيئ فى استجابه القارى ء. إِنَّ 
الليل لباسٌ 


يستر الشخص من الأشياء التى تشاهدهاء هذا هو الدلاله العامّه للستر. لكن : هل أنَّ المتلقّى يتحت س بأنْ مجرّد الستر هو كاف 
فى التعريف بمعطى الليل؟ لا نظن ذلكك,. إِنّ 


الستر يقترن قطعاً بملابسات متنوعه قد يكون السكوت و عدم الحركه واحداً منها كما ذهب بعض المفشرينء إلا أنّ هذه الدلاله 
قد اضطلعت به صوره أخرى هى السباتء أى الراحه؛ بينا نجد أن اللباس يترشّح بما هو متجاوز للسبات و غيره. إِنّه رمرٌ ليس من 


السهوله أن نحدّد دلالته بقدر ما نتركك :ذلك للمتلقى بأن ستجيب. لدلالته بما تقرضه عليه 
خبراته العامّه لمفهوم الليل و كونه لباساًء و هذا ما يمنح الصوره جماليتها الفائقه. 
[6القارى عاستدوازه شلا أن ستخلض من خلال القائل بين اللبل: و التهان ميت 


ورودهما فى سياق السوره الكريمه» حيث أنْ النضّ قال بعد ذلكك (و جعلنا النهار معاشا) أ نه يستطيع أن يحسسكك بدلاله 
المقائن وتجغلها مقابلا نت (اللبالئن)» بعيفة أن النض قاب 


ص : 8/1 


بين معطى النهار» و هو المعاش» و معطى الليل» و هو اللباس» فيستخلص منه ما يقابل المعاش» و هو عدم ممارسته فى الليل أى 
السكون. لكن : كما قلنا: إِنْ عباره (السبات) تتكمّل بذلككء كما ورد ذلك بالنسبه إلى النوم مثلاء و هذا مايدع المتلقّى متشبثاً 
بدلالاات 


اوتا زافق ارم يشت سنن فى النس واس ودرستاهةة القن لفو هوا العدوضن) انين :أذ ما شك قتيتة امون 
الواضح. و ليس الغموض الحاجز عن التأويل» كما يلاحظ ذلك فى النصوص البشريه القاصره؛ بخاصّه فى مناخنا الأندبى 
العاف 


ص :8/6 


سوره التكوير 
قال تعالى : «فلا أقسم بالخنّس * الجوار الكنّس و الليل إذا عسعس * و الصبح إذا تنفّس...(1). 


الآيات أعلاه. تتحدّث عن الكواكب و الليل و الصبح بصفتها ظواهر إبداعيه أقسم بها تعالى تعبيراً عن فاعليتها و أهميتها. و 
نتجاوز بطبيعه الحال نسقها اللغوى و الإيقاعى؛ 

من حيث جماليته الملفته للنظرء كما نتجاوز بنيتها الهندسيه القائمه على عرض ظواهر تتصل بكواكب الكون مباشره و غير 
مباشره» نتجاوز ذلكك لأ ننا تتحدّث عن عنصر الصوره؛ و ليس البناء و الإيقاع» إلا عرضاً حيث يمكن القول: إِنّ الإيقاع هنا شمل 
اتسين 

الصورى جميعاًء فالعبارات الخْنّس»ء الكنّس» عسعسء تنفسء التى انتهى القرار الايقاعى بهاء جميعاً تنتسب إلى الصوره الرمزيه و 
الأامتعارية و هن عتنيعا] قي ب كنا قلنا- إلى وده ابداضيه من الكراكي: لكن خاربا عق هذا الياء الأرقاعى و الفكرض 
الذى ينبغى ألا نفصله عن بنيه النصّ إلا لأغراض دراسيه؛ عندئذٍ يجدر بنا أن نتابع الصورء فنقف عند تقسيمها الثلاثى : و 
الخدّسء الليل» الصبح. حيث صيغت كل واحده منها وفق سمه رمزيه أو استعاريه خاصّهء فالخَنّس - و هو مطلق الكواكب - ما 
عدا البعضء بطبيعه الحال» قد وسمتها الطوابع الثلاث «الخنّسء الجوارء الكنس» و الليل وسمه طابع أفوله» و الصبح 


وسمه طابع دخوله. 


ص :8/7 


.١18-18 7 ريوكتلا-١‎ 


و نجه إلى الصوره الأولى» أو الصور الثلادث المتداخله الكواكب إِنَّ هذه البنيه من النصّ تخضع لتركيب صورى ذى نسق و 
خطوط بالغه الإثاره» فأوّلاً تقد استخدم النصّ الصوره الرمزيه مباشره؛ أى لم يخلع على الكواكب سمه تمثيليه من بدايه الأمر 
نسجها رمزاً تمثلا فى الخنسء ثم خلع على هذا الرمز سمتين تمثيليتين» هما «الجوار» و«الكنس؛. و الحقّ أن هذا النمط التركيب 
ينسم بما يمكن تسميته بالصوره المتموجه؛ أى الصوره التى يمكن أن تبدو أمام الرائى بأشكال متعدّده كالرمزء و التمثيل و 
الاستعاره. 


فإذا انسقنا مع الصوره الأولى الرمزيه «الخنّس الكواكب» أمكننا ان ننسب الصورتين اللتين أعقبتاها إلى الرمز أيضاً لأ نّهما امتداد 
لسمه الخئس. 


فالنضٌ قد رمز للكواكب بالخناسه التى تعنى الاستتارء و حينئٍ فإنَ الجوار و الكنس قد اكتسبتا نفس الطابع الرمزى بصفه أن 
الجوار هى السائره أو السياره» و بصفه أن الكّس 


هى الدخول إلى المقرٌ بالنسبه إلى مخلوقات كالطير أو الظباء الداخله إلى مقرّها و هى 

الكناسه. لكنْ فى الوقت ذاته أمكننا أن ننسبهما إلى الصوره التمثيليه» بصفه أنْ طابعى 

السياره و الداخله إلى مقرّها هما سمتان للكواكبء لكنْ من زاويه ثالثه أن نتسبهما إلى 

الاستعاره و هكذا. 

إِنّ هذا النمط من التموّج الصورى يعدّ قمه فى صياغه الصوره مما يحمّق إمتاعاً وجماليه و إثارهٌ لا حدود لتصوّراتها الفنّيه. 


و مهما يكنء فإِنّ المهمم بعد ذلكك هو ملا-حظه طوابعها الرمزيه و التمثيليه والاستعاريه» حيث نقف أوَّلا مع الصوره الرئيسه 


فيه الصوت مع الصوره. الإيقاع مع الدلاله» حيث إِنَّ «الخنّس» بمعنى المستتره» ليست مجرّد ما هو غائب عن النظرء بل هى نمط 
من الاستتار الخاصٌ المشوب بحذر و بطريقه تحايليه لعبيه إذا صب التعبيرء لذلكك يتحسس المتلقّى بأن استخدام (الخدس) بدلا 
من أيّه عبارات أخرى (كالمستتره) و الغائبه و المختفيه... إلخ. يظل حاملا طرافته و إثارته 


الجماليه المدهشه. مصحوباً - كما أشرنا - بايقاعيته المتناغمه مع دلالته. 
أمّا طابعا (السائره) أو الداخله إلى مقرّهاء أى : الجوار الكنّسء فالأولى واضحهء 


5/١/ : ص‎ 


والأخرى تحتاج إلى شى ء من التعقيب. 


طبيعياً أنّ التساؤل يتغ عن المعطى الجمالى لدلاله (الكنّس) بدلاً من سواها. فالكدّس قد استخدمه النصّ منتزعاً إيَاه من البيئه 
الاجتماعيه آنذاكك. حيث أن مرأى الظباء نشل واه تتتحه إلى كناشعها أو حتّى الطيور مثلاء تعد مألوفه. و المهم هو ملاحظه 
العلاقه الثلاثيه : الاستتار» الجريان» الدخول إلى المقر. 


أقا الأسسهان فظ هود على عدو خسيمة غائه لكر قسككصس لتقل عق تتسيلاتها اله كه فى | نيا قن الغالب كدذلكدة 
حتى فى الليل من خلال حركتهاء لذلكك فإنْ النضّ 
ربط سريعاً بين الخنّس و بين تفصيلاته المتمثله فى الجريان و الغياب» و هذا ما يفسر لنا جانباً من البنيه العضويه لهذا النسيج 
الور وف سف | حمل ١١!‏ لخي سذلن اللعترري ا 


ذلكك من خلال توضيح الحركه و السير و الدخولء و بكلمه تعقيبيه : إِنْ الكوكب له حركته 


و هى السيرء ثم له نهايه مطاف و هو الدخول إلى مقرّه الغائب عن الأنظارء فيكون المجموع : السير و الدخول هو المساوى لسمه 
الخنّس بمعنى : أن الخانس هو الداخل إلى 


مقرّه» كما هو واضح. 


وتحق أن كتساء ليع السق انق للكنائيه و امكاذ عارودرا و استكفاوه أوانضاف للتخر ل إلى "البق بخاضه افص أن اسن 
القرآنى الكريم يوضّح مثلا عن الشمس أ نّها تجرى لمستقر لهاء حيث عر عن ذلكك باللغه المباشره» بينا عر عن الكواكب باللغه 
غير 


المباشره و هذا ما يستلزم التأمّل. 


2 


طبيعياً من الممكن - و هذا ما نجده فى النصوص القرآنيه أن الظاهره قد تصاغ باللغه المباشره؛ و قد تصاغ باللغه غير المباشره 
حسب ما يتطلبه الموقفء بيد أنَّ اللغه التركيبيه 


ين الراك وكيك :2 كد تبر ون 3 اكه سينا +(اقض هز زد سن المكرفة أو ميقا ليان ها بالندينة إلى الكتاسهة ترئ أن الوق 


وهو يقسم بالظواهر الإبداعيه» يستهدف تعميق 


معطياتها الجماليه إلى أذهانناء حيث تتحدّث عن الليل كيف يبدأ و ينتهى» و الصبح كذلك,. وفق لغه استعاريه كما سنرى بعد 
قليل» و حينئذٍ إن الكواكب تظل جزء من هذا النسيج 


الجمالى الذى يستهدفه النصّء و لكن الأهمّ من ذلكك هو انتخاب الرمز أو الاستعاره ذاتهاء 


8/1/٠: ص‎ 


فيهًا تساءلنااغ نح سق تحسداها فى الكتاسة و هذا ها ايتقق أن تلاعه للعتلتى يتحو فق 


غلنه أن عار خراثة الندؤفه فى هذا التداة و تست أن المشارقات الى فر محيويه الجر كنا كالظام أو الطيور أى سمي. 
بجماليه الكواكب التى تظهر و تختفى و تلمع 


ويضول لمعانها و يشتبه و هكذاء هذا النمط من الالتفات ينّسق - كما نحتمله تذوّقياً - مع الكناسه و ما سبقها من الطوابع و 
السمات. 


وأفعةالاث إن اله الصورت ريرق السو كن لنواجه أبنيتى الاستعارتين «الليل إذا عسعس * و الصبح إذا تنفس» 
فنقف مع الأولى و نقول : أمَا «عسعس» فإنّ إيقاعها وحده يهب المتلقّى إثاره ممتعه بمقدوره أن يمزجها مع الدلاله ليستنطق 
منها نمطا خاصّاً من الظلمه لا كثافه فيهاء أى بدايه الليل و نهايته أو الظلمه التى تتهيأ فى رحلتها إلى مقرّها لتسمح لخيوط الفجر 
و لريّما منها : تعيين الخيط الأبيض من 


بيد أن الصوره التى ينبغى أن نقف عندها بعض الوقت هى الوصره الأخيره «و الصبح إذا تنفس» حيث ترشّح باستعاره ممتعهٍ و 
غنيه و طريفه. إِنْ عمليه التنفس تتّسم بالوداعه 


و البطاء و الانسيابيه من حيث آليتهاء و مجى ء الصبح فى تدريجيه إنارته يتناغم مع الآيه 

المذكوره من جانبء و يتناغم - و هذا هو الأشدّ إثارء - مع عطاء إنارته فالتنفس هنا 

يسمح للمتلقّى بأن يستجيب لتذوّقه من خلال تداعى ذهنه إلى أنه يمنح الحياه بتنفسه» 

فكما أن عمليه التنفس هى إشاره حياه» كذلكك عندما يتنفس الصباح» فهذا يعنى مؤشّرا لحياه النهار التى تجسّد الإناره. 


إذن : كم يتحشه س المتلقى بجماليه هذه الصوره, مضافاً إلى صلتها بالصوره السابقه عليهاء و صلتها بما سبقهما من الصور فى 
بنيتها المتماسكه و الممتعه و الطريفه بالنحو 


الذى تقدّم الحديث عنه. 


ص :8/4 


سوره الفجر 


قال تعالى : «فصبٌ عليهم ربك سوط عذاب * إِنّ يكك لبالمرصاد)(1). 


فى النصّ المتقدّم صورتان (سوط العذاب) و (المرصاد)» و كلتاهما من الصور المتّسمه بالوضوح و بالبساطه. و نعنى بالصوره 
الأولى (سوط عذاب). 


ِنَّ هذه الصوره الاستعاريه تخضع لما كرّرناه سابقاً من أ نّها تخلع على اللغه دلالا.تٍ جديده ذات طرافه» فالصبٌ - كما هو 
واضح معجمياً - يرتبط بعمليه سكب الماء. 


و إذا افترضنا أَنَّ النضّ خلع هذه العمليه على ظاهره العذاب فحسبء كما لو قيل (صبّ عليهم العذاب) لكنّا أمام استعاره مفرده و 


مألوفه» و هى إعاره سمه لظاهره أخرى 
ليست فى نمطها كسمه الصبٌ بالنسبه إلى العذاب, إلا أنّ المتلقَى يحسٌ أ نه أمام استعاره 


براك شيف لعي سان :[الببوركل) مرخ انيع كنا لفك أمابنها المشارء تر كيه من بعافي اح أنا] تباامر كسد السك سرد 


فلأنْ المفرده تتمثل فى استعاره (سوط عذاب)» 
ولكن بما أن النصّ خلع عمليه (الصبٌ) على الاستعاره المذكوره فصرنا أمام استعارتين 
متداخلتين» استعاره الصبٌ للسوطء و استعاره السوط للعذاب. بيد أن الأهم من ذلك كله 


هو علميه الصبّ بالنسبه إلى السوطء فنقول : إِنْ السوط هو الجهاز المعروف فى الضرب ومادّته» و نمط استخدامه لا يتم بالصبّء 
بل بالضرب المتتابع مثلاء لذلكك فإنّ خلع عمليه 


الصبّ عليه يتميّز ببالغ الطرافه» و عندها يمكن للمتلقّى أن يتبيين مدى جماليه الصوره 


89٠١: ص‎ 


اد الفجر 16 


حينما يستحضر فى ذهنه أنَّ السوط ينصبٌ و ليس يقع أو يهوى و نحوهماء حيث أن عمليه الصبّ تتم؛ ليس من خلال التتابع 
الذى يفصل جزء من آخرء كما لو كان حدّاً شرعياً أو تعزيراً مثلاه حيث يفصل كل عدد عن الآخرء بل تتم عمليه الصبّ من 
خلال الجريان غير المنقطع؛ الجريان السريع الكاسح بطبيعه الحال» و هذا هو وحده كافٍ بأن يحسّسنا بمدى ضخامه حجم 
العداك الدع لفق المقدر ف 


إذن #الطراقه» فى الضووه المشار إلنها أمكنا أن ضف حجان مع أسرازها بالتحو الى أوحتحاء. 


ص: ادهع 


سوره البلد 


قال تعالى : «و هديناه النجدين > فلا اقتحم العقبه * و ما أدراكك ما العقبه * فكك رقبه * أو إطعام...)(1). 


النصٌ أعلاه يتضممن صورتين (رمز - النجدين) و (تمثيل - العقبه)؛ بل نجد أنْ الأخيره هى فى واقعها تنشطر إلى صورتين: رمز و 
تمثيلء أى : أنّ العقبه فى الآيه (فلا 


اقتحم العقبه) هى رمزء و العقبه فى قوله تعالى (و ما أدراكك مالعقبه) تمثيلء إلآ أنّ هذا النمط من الصياغه له خصوصيته التى 
تتفوق على طرافه البنيه الصوريه. بنيه التساؤل عن 


الرمز و الإجابه عنه بتمثيل. 


لكن قبل أن شتحدت على هذا البناء الخاضل تعرضن للضورة الأولى زو شدياه النجد يي ححيثك قلنا: إن التحدين عنا يرهوان إلى 
الخير و الشرّ فهما يشبهان رمزى النور 


والظلمات فى إشارتيها إلى الجاتب الآيتجاى و الشليى فن السلوكك: 


بقى أن تتساءل عن السمه الفنْيه لهذين الرمزين؟ و التأمّل يقودنا إلى استشفاف الرمزين النجدين الطريقين بأ نّهما مرتبطان بعمليه 
التحدرك الإنسانى بمدى مهمّته العباديه» 


إنه فحز كك بعشىء على الدرئ حتى يصل إلى المقد الذى يستهدفه و هكذا يمحن كك عبادياً بمشى فى طرقه حتى وضل الى 
مقره الأخروى + الجله و الناوة رقب الله تعالى أو 


ص : 847 


.١٠١- 1 / البلد‎ -١ 


إذن : لا حاجه إلى مزيد من التحليل الفنّى لرمزى النجدينء لوضوحهما المشار إليه. و لكن تتنّجه إلى «الرمز» التمثيل» الصورتين 
المتداخلتين اللتين تتسمان بطرافه و اثاره 


ودهشه «فلا اقتحم العقبه و مادراكك ما العقبه). العقبه - كما قلنا - رمز أيضاًء لقد تكفل 


النضّ بالاتجانه عن تخليل 'هَنذَا الرمز قياء أوضح لنا بأنّ العقبه هى فكك لرقبه... إلخ). و هذه الإجابه لم تحتجزنا من أن نشاركك 
فى عمليه التأويل للنصٌ حيث يمكننا أن نضيف جميع مفردات السلوكك الختر إلى قائمه الرمز (العقبه)» و هكذا نجد أنفسنا أمام 
بنىّ صوريه طريفه» من حيث صياغتها و دلالتها» صياغه الصور فى شكل تساؤل و إجابه الطرح هو «فلا اقتحم العقبه»» و التساؤل 
هو «ما أدراكك مالعقبه فكك رقبه) حيث قلنا إِنَّ التمثيل هو رصد لعلاقه بين طرفى الظاهرهء على نحو تجسيد و تمثيل أحدهما 


للآخرء فيما جشدت العقبه معنى فكك الرقبه» و فى كلمه ثالثه» نحن أمام شكل نضى و أمام شكل نقدى فى آن 
واحد. حيث تكفلت الصوره - كما كرّرنا - بأن تشرح نفسها بنفسهاء و ذلك هو القمه من 
الفنّ بالنحو الذى أوضحناه. 


ص : الع 


سورهة القارعه 
قال تعالى : «يوم يكون الناسٌ كالفراش المبثوث/12). 


النصّ أعلاه» يتضمّن صوره تشبيهيه» كما هو واضح. و قد سبق أنْ لحظنا فى سوره القمر تشبيهاً مماثلاً هو «يخرجون من 
الأجداث كأ نهم جراد منتشرا(1). 


طبيعياء أنّ النصٌ القرآنى عندما يكرر صوراً ممائله حينئذ فإنٌ التكرار ما أن تتوافق مفرداته: فيكون من التكرار الذى يستهدف 
التأكيد غلى الشىء و 'إنا أن تضاف إلى النا كيد 


جانا اخر يو روطي سماتك أخرى اونظارةةوشكرة الل ببد«الأضافه أن الفاوظترصد سماث يتطليها الساق» أو يستهدف 
من ذلكك مجرد استكمال الرصد من خلال توزيعه على مجموعه النصوصء كما هو طابع كثير من المسائل المطروحه؛ سواء 
كانت فى مستوى العنصر الصورى أو الموضوعى بشكل عام. 


شاد القراكن اتويب تعاولة الات 


فقفئلة عن الشاوت بين أذاتقى الشبيه «الكاق :و كآنه تلحظ كقاو من مو ضوعي التشبية (النشفه يه) وهما + الجراه المسفرو 
الفراش المبثوث» و نحن إذا غضضنا النظر 


عن التفسير الذاهب إلى أنَّ الفراش هو بمعنى الجراد. عندئدٍ نواجه الدلاله المألوفه له و هو الحشره التى تتطاير حول السراج» و 


ص :84 


١-القارعه‏ / ه. 


؟- القمر /7. 


النقية الأسيق الكزاد المتقيبر أول كقاوك وساف أن الاققار مغر النهة ركان أن بكر كدة الس اميق إلى الار روفي 
نينا لكا يها تقيتن إلى القيوز :فى سر كه ة الراك و الفا تنه عه فج الشنافاتف ال حدر كه الكزاد فيا التباين إل 


محدوديتها 


عند الفراش. إلخ» لكن ثمّه نقاط مشتركه هى عشوائيه الحركه من جانبء و اضطرابها من جانب ثان» أو ارتطام بعضها مع الآخر 
من جانب ثالث... إلخ. و هى طوابع تتماثل مع حركه انبعاث الناس فى اليوم الآخر. بحيث يستطيع المتلقّى من خلال هذين 
التشبيهين ونحوهما أن يستخلص الانبعاثيه يومئذٍ. بهذا يكون النصّ قد قدَّم ملامح عامّه و متفاوته 


تصبٌ فى رافد واحدٍ من الدلاله هى نمط الانبعاث و ما يواكبه من حركه و هول بالنحو الذى أو فتاه 


ص :846 


سوره الفيل 
قال تعالى . «فجعلهم كعصفثف مأكول)(1). 


الصوره تتحدّث - كما هو ملاحظ - عن الجزاء الدئيوى لأصحاب الفيل الذين توججهوا إلى هدم الكعبه» حيث أرسلت السماء 
عليهم طيراً أبابيل ترميهم بحجاره من سججيل حتّى أصبحوا كعصف مأكول. 


و يهمنا من النصٌّ صورته التشبيهيه «كعصف مأكول» فما هى السمات الفنّيه فيه؟ النصوص المفسّدره تقول : إِنّ الحجر لم يصب 
أحداً إل خرج من الجانب الآخر من عضوه؛ أو إل و سبب له حكه يتساقط لحمه من خلالهاء و أمَا ما كان منهما فإنّ الحصيله 
المترئيه 


على ذلكك هى أن الكلام المذكور جعل القوم كعصف مأكولء لكن : ما هو المقصود بالعصف و بالمأكول؟ النصوص المفتّره 
تقول : إن العصف هو (نبت قد أكلته الدواب ثم راثته فديست و تفرقت أجزاؤه) و الورق الذى يقطع و يقع فيه الأكال. و المهم 
هو التشبيه بما 


يؤكل و يراث أو بما وقع فيه الأكال؛ و فى الحالتين؛ فإنّ الصوره تظلّ من الإثاره بمكانء 
من حيث المظهر الخارجى من جانب, و من حيث النهايه الكسيحه من جانب آخر. 

أمَا من حيث المظهر الخارجى من جانب و من حيث النهايه الكسيحه من جانب آخر. 
أثاامن حيرك التيايه الكببيهه فيكنى أن كلانين الروك أو التي الأكيل وقد 


ص :292 


-١‏ الفيل /ه. 


تاحش القت وو كدان لك عموطيياتة العنة واو انان بعيث: هلين الشارحن فإن الشيعه البانسة ظل هن التلفعه للنط ردق 
هل ثمّه مظهر مثل الروث أو النبت الأكيل يستدعى الرثاء و الإشفاق عليهء من حيث الفقدان للحيويه؟ بيد أن الأهم من ذلك هو 
التناسب بين الصوره؛ بيد أنّ موضوعها حيث إن الموضوع هو عدم الكعبه من خلال الزحف إليها. و نحن إذا دققنا النظر فى 
النصوص القرآنيه الكريمه التى تجدّ لد إقدام الَاعْيْنَ لحظنا أن الحزاءات القن وسملها التضوعن المذ كورة متفاوته أو كمائله:فى 
تحديد النهايات للمنحرفين» إلا أ نّها لم تشته بالعصف المأكول إلآ هذه الفئه المنحرفه» 


يث نحتمل فَنْياً تناسب الموضوع و جزائه هناء... إِنَّ حركه هذه الفئه قد اقترنت بنوايا 
خاصّه و بعمليه زحف. و كل واحده منهما تستبع نهايه متجانسه مع لبيعتهاء فالنيه أو 


القصد هو (الهدم) لأعظم محال الله تعالى» و الحركه هى عمليه عسكريه مقترنه بعرض العضلاتء و حينئذٍ فإنّ الجزاء متطلب 
ترسّم معالم الهزيمه فى الصوره بنحو خاصٌ يتناغم 


مع ذلكك. فالتفتيت بالنسبه إلى الروث أو الإكال يتقابل مع جمع الحشد العسكرىء ونهايته» 

وهو الروث أو أكيل النبت» فى مظهرها المذل و البائس و القذرء تتقابل مع غرور القوم 

ونواياهم و غطرستهم... إلخ. 

إذن : أمكننا أن نلحظ وصوج مدى جماليه هذه الصوره مع موضوعها بالنحو الذى تقدّم حديثنا عنه. 


ص : افع 
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تعريف مركز 


بسم اللّه الرحمن الرحيم 
هَلٌ يَستوى الَّذِينَ َعلَمُونَ وَالَّذِينَ لَا يَعْلْمُونَ 
المقدمة: 


تأَسّس مركز القائمية للدراسات الكمبيوترية فى أصفهان بإشراف آية الله الحاج السيد حسن فقيه الإمامى عام ١578‏ الهجرى فى 
المجالاك الدفية والشافية والغلبية مدا على النشاطات الخالصة والدؤوبة لجمع من الإخصائيين والمثقفين فى الجامعات 
والحوزات العلمية. 


إجزاذاك لبمس 

نظراً لقلة المراكز القائمة بتوفير المصادر فى العلوم الإسلامية وتبعثرها فى أنحاء البلاد وصعوبة الحصول على مصادرها أحياناً. 
تهدف مؤسسة القائمية للدراسات الكمبيوترية فى أصفهان إلى التوفير الأسهل والأسرع للمعلومات ووصولها إلى الباحثين فى 
العلوم الإسلامية وتقدم المؤسسة مجاناً مجموعة الكترونية من الكتب والمقالات العلمية والدراسات المفيدة وهى منظمة فى 
برامج إلكترونية وجاهزة فى مختلف اللغات عرضاً للباحثين والمثقفين والراغبين فيها. 

وتحاول المؤسسة تقديم الخدمة معتمدة على النظرة العلمية البحتة البعيدة من التعصبات الشخصية والاجتماعية والسياسية والقومية 
وعلى أساس خطة تنوى تنظيم الأعمال والمنشورات الصادرة من جميع مراكز الشيعة. 


الأهداف: 

نشر الثقافة الإسلامية وتعاليم القرآن وآل بيت النبيّ عليهم السلام 

الحو النان حصنوها الشبا ب على ؤواسة أدق فى السائل الدينية 

تنزيل البرامج المفيدة فى الهواتف والحاسوبات واللابتوب 

الخدمة للباحثين والمحققين فى الحوازت العلميةٌ والجامعات 

توسيع عام لفكرة المطالعة 

تهميد الأرضية لتحريض المنشورات والكتّاب على تقديم آثارهم لتنظيمها فى ملفات الكترونية 


السياسات: 

مراعاةٌ القوانين والعمل حسب المعايير القانونية 
إنشاء العلاقات المترابطة مع المراكز المرتبطة 
الاجتنباب عن الروتينية وتكرار المحاولات السابقة 
العرقى العلمى البنحت لالتغيادن والتعارماتة 


من الواضح أن يتحمل المؤلف مسؤولية العمل. 


نشاطات المؤسسة: 

طبع الكتب والملزمات والدوريات 

إقامةٌ المسابقات فى مطالعة الكتب 

إقامة المعارض الالكترونية: المعارض الثلاثية الأبعاد. أفلام بانوراما فى الأمكنة الدينية والسياحية 
إنتاج الأفلام الكرتونية والألعاب الكمبيوترية 

افتتاح موقع القائمية الانترنتى بعنوان : 7.6017أع /( اع 13أ0. الالالالالا 

إنتاج الأفلام الثقافية وأقراص المحاضرات و... 

الإطلاق والدعم العلمى لنظام استلام الأسئلة والاستفسارات الدينية والأخلاقية والاعتقادية والردّ عليها 
تصميم الأجهزة الخاصة بالمحاسبة؛ الجوالء بلوتوث ١0011]©لا|8:‏ ويب كيوسكك 1051!, الرسالة القصيرة ( (51175 
إقامهُ الدورات التعليميةٌ الالكترونية لعموم الناس 

إقامهُ الدورات الالكترونية لتدريب المعلمين 

إنتاج آلاف برامج فى البحث والدراسة وتطبيقها فى أنواع من اللابتوب والحاسوب والهاتف ويمكن تحميلها على / أنظمة؛ 
١2ل‏ 

0م 

ع 8نامع 

ع لان 

ه. رام 

.انم 

دلزاء» 

086 

إعداد ؟ الأسواق الإلكترونية للكتاب على موقع القائمية ويمكن تحميلها على الأنظمة التالية 
0001م 

115.” 

+ع لالم 5//ا 100 /الا 

ع ك//1 1100لا 


وتقدّم مجان فى الموقع بثلاث اللغات منها العربية والانجليزية والفارسية 


الكلمةٌ الأخيرة 


نتقدم بكلمة الشكر والتقدير إلى مكاتب مراجع التقليد منظمات والمراكزء المنشورات؛ المؤسسات. الكتّاب وكل من قدّم لنا 
المساعده فى تحقيق أهدافنا وعرض المعلومات علينا. 

عنوان المكتب المركزى 

أصفهانء شارع عبد الرزاق» سوق حاج محمد جعفر آباده اى» زقاق الشهيد محمد حسن التوكلىء الرقم 8 الطبقة الأولى. 


عنوان الموقع : : 16.11 100آ9. الالاثالالا 

البريد الالكترونى : 1>.11 11110901800 

هاتف المكتب المركزى ٠١70‏ وعع8الء 

هاتف المكتب فى طهران 17181/77//- ١7١‏ 

قسم البيع 9117000109٠شؤون‏ المستخدمين 0918070001١9‏ 












سس سرود مين رارك رار 
ارجعوا الى عنوان المسركز من فضلكم 


11.0»7 11111 3112) .ناا نانانايا 
أ ع ص . طاع لا ! قتاع 3 ١‏ ة . نالا نالا نالا 
١.6010‏ لطاع / تداع 3 لاج . //الالانانا 
ال طع)ليوواع 2١ج‏ | [الازانانا/ا 


و للايصاء من فضلكم 
89 ©٠55وهرر‏ "زوه 


